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Stawomir ROSOLSKI*

STRUKTURA BUDYNKU NIEMAL ZEROENERGETYCZNEGO
(ETAPIII)

Niniejszy artykul porusza zagadnienia zwigzane ze struktura budynku w aspekcie bu-
dynku zabytkowego Wroniecka 23 (Poznan), stanowi kontynuacje prac badawczych! prowa-
dzonych od 2016 roku i koncentrujacych si¢ na pojeciu struktury (tac. structura ‘budowa,
sposob budowania’). W pracy przedstawiono uktad wzajemnych relacji elementow stano-
wiacych calos¢ oraz synergie migdzy strukturg budynku, technicznym wyposazeniem, obu-
dowa zewnetrzng i obudowa wewnetrzna.

Stowa Kkluczowe: Struktura budynku, obudowa zewnetrzna i wewngtrzna bu-
dynku, charakterystyka energetyczna, budynek niemal zeroenergetyczny

Coraz wyzsze wymagania w zakresie oszczgdzania nieodnawialnej energii pier-
wotnej, redukcji obcigzen srodowiska naturalnego, spelnienia uwarunkowan zréw-
nowazonego rozwoju i zrownowazonego budownictwa? odnosza si¢ rowniez do za-
bytkowych obiektdéw, ktore wymagaja zmian w podej$ciu do oceny ich stanu zasta-
nia i mozliwosci przywrécenia do potrzeb wspotczesnej rzeczywistosci. To sprawia,
ze podejmowane sg dziatania zwigzane z poprawg standardow energetycznych bu-
dynkow zabytkowych powoli zmierzajace w kierunku zastosowania najefektywniej-
szych technologii i zwigzanych z nimi rozwigzan opartych na energii odnawialnej

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Zaktad Historii, Teorii i Ochrony Dzie-
dzictwa. ORCID: 0000-0001-9529-0423.

1 10/04/DSPB/0099: , Struktura budynku niemal zeroenergetycznego (etap 1)”, 2016 r.;
10/04/DSPB/0119: ,,Struktura budynku niemal zeroenergetycznego (etap I1)”, 2017 r.

2 S. Rosolski, dane syntetyczne DS. nr 10/04DSPB0099 ,,Struktura budynku niemal zero-
energetycznego (etap I)”. Rys. 1. Podstawowe kryteria oceny budynkow zrownowazonych.
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pozyskiwanej na miejscu jej poboru z poszanowaniem warto$ci historycznej, arty-

stycznej i naukowej miejsca.

Poszanowanie starej tkanki w konteksScie parametryzacji budownictwa niemal
zeroenergetycznego mozliwe byto dzigki:

przeprowadzeniu badan: statycznych, architektonicznych, konserwatorskich, ar-

cheologicznych, historycznych, ikonograficznych, dendrochronologicznych

struktury budynku, technicznych struktury budynku;

- zastosowaniu nowych metod badania i dokumentacji (m.in.: skaning laserowy,
mapping, skanowanie laserowe trojwymiarowe, badanie szczelno$ci3, pomiar ja-
kos$ci powietrza — zastosowanie filtroéw antyalergicznych/antysmogowych);

- zastosowaniu nowych materiatow i technologii oraz rozwigzan technicznych
opartych na odnawialnych zrédtach energii (m.in. pv — ogniwa fotowoltaiczne).
Dziatania inwentaryzacyjne, badawcze i projektowe doprowadzity do sformuto-

wania wiasnej definicji budynku, systemu trzech zbioréw komponentow w prze-

strzeni (struktury, technicznego wyposazenia, obudowy zewnetrznej i wewnetrznej
budynku) bedacych materialnym wyrazem wzajemnej synergii w relacji idei zrow-
nowazonego rozwoju® (rys. 1-2). Przyktadem takiego podej$cia stata si¢ kamienica
przy ul. Wronieckiej 23 w Poznaniub, ktéra jest obecnie jednostkg naukowo-badaw-
Cz0-wdrozeniowa.

STRUKTURA BUDYNKU
B zrsvTKOWEGO

TECHNICZNE
WYPOSAZENIE
BUDYNKU
ZABYTKOWEGO

OBUDOWA WEWNETRZNA
I ZEWNETRZNA BUDYNKU
ZABYTKOWEGO

BiRE=>

Rys. 1. Struktury budynku — schemat”

3 S. Rosolski, badanie szczelnosci. Dane syntetyczne DS. nr 10/04/DSPB/0119 ,,Struk-
tura budynku niemal zeroenergetycznego (etap II)”.

4 Pv — ogniwa fotowoltaiczne — pomiar za pomoca systemu SOLAR EDGE wykazat ko-
rzy$ci dla $rodowiska (dla okresu maj 2019 — listopad 2019): redukcja emisji CO; —
2504,27 kg, ekwiwalent posadzonych drzew — 3,28 drzewa).

5 S. Rosolski, definicja wiasna budynku, DS. nr 10/04/DSPB/0119 ,,Struktura budynku
niemal zeroenergetycznego (etap II)”.

6 Dokladne informacje dotyczace historii budynku zostaly umieszczone w DS.
nr 10/04/DSPB/0119 ,,Struktura budynku niemal zeroenergetycznego (etap 11)”, 2017 r.

7'S. Rosolski, rys. 1: DS. Nr10/04/DSPB/0119 ,,Struktura budynku niemal zeroenerge-
tycznego (etap 11)”.
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STRUKTURA BUDYNKU TECHNICZNE WYPOSAZENIE OBUDOWA WEW. | ZEW.
ZABYTKOWEGO BUDYNKU ZABYTKOWEGO BUDYNKU ZABYTKOWEGO
+ WEASCIWOSCI STATYCZNE:

* OGRZEWANIE OBCIAZENIE OBUDOWY:

- gEke, . + CHtODZENIE - promieniowanie stoneczne,
: k?nsff,r:::ﬁ;nw, * NAWILZANIE - infiltracja,
- Sciany, + OSUSZANIE - wentylacja naturalna,
- stropy, « WENTYLACJA - przeptyw ciepta i wilgotnosci,
- dach, + OSWIETLENIE - szezelnosg,
- schody, « ZASILANIE - przenikalnos¢ cieplna.
- podciagi,
- nadproza.
* WEASCIWOSCI FUNKCIONALNE:
- gabaryty,
= rozpictott, SRODOWISKO WEWNETRZNE: SRODOWISKO ZEWNETRZNE:
- trakeyjnosé, KOMFQORT CIEPLNY TEMPERATURA
- wielopoziomowos, JAKOSC POWIETRZA WILGOTNOSC
- modutowosc. KOMFORT AKUSTYCZNY WIETRZNOSC
* WEASCIWOSCI ENERGETYCZNE: KOMFORT OSWIETLENIA OPARY
= PojemnnsGakpia, KOMFORT UZYTKOWANIA NASEONECZNIENIE
- filtracja powietrza, ZANIECZYSZCZENIA
- konwekgja,

- izolacyjnos¢ cieplna.

Rys. 2. Budynek jako zbiér trzech komponentéw w przestrzeni®

1. WRONIECKA 23 - STRUKTURA BUDYNKU ZABYTKOWEGO

Historyczna struktura zabytkowego budynku® zostata poddana szczegétowym
badaniom i inwentaryzacjom, ktore ukazaty faktyczny stan techniczny budynku,
umozliwiajgc tym samym okreslenie wielu dziatan projektowych majacych na celu
przystosowanie zabytku do nowych warunkéw technicznych przy jednoczesnym
uszanowaniu historii miejsca. Struktura kamienicy, jej techniczne wyposazenie oraz
obudowa zewngtrzna i wewngtrza tworza zbior komponentdow w przestrzeni, ktore
si¢ przenikajg. To sprawito, ze Wroniecka 23 stala si¢ doskonatym punktem wyjscia
do prowadzenia badan nad mozliwo$cig przystosowania budynku zabytkowego do
wspotczesnych potrzeb i wymagan.

8 S. Rosolski, rys. 2: DS. Nr10/04/DSPB/0119 ,,Struktura budynku niemal zeroenerge-
tycznego (etap 11)”.

9 Wyniki analizy dendrochronologicznej proby drewna z belek stropowych i pigtra ka-
mienicy przy ul. Wronieckiej 23 w Poznaniu wykazaty dat¢ pochodzenia drewna na
rok 1591.
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Struktura budynku zabytkowego wyglada nastepujaco (rys. 2):
1. Wiasciwosci statyczne:

a) statyka — badania statyczne wykazaty, ze stan budynku byt wystarczajacy do
przeniesienia nowych obcigzen; elementem dodatkowo usztywniajacym bu-
dynek byly zaprojektowane zelbetowe prefabrykowane schody spinajace
kazda kondygnacjg;

b) konstrukcja:

$ciany — istniejace mury (po zastosowaniu odpowiednich wzmocnien)
wykorzystano do oparcia nowo projektowanych elementow konstrukcji;
na wszystkich kondygnacjach cegla zostata odkryta spod grubej warstwy
tynku, odpowiednio wzmocniona i wyeksponowana, podkreslajac histo-
ryczny charakter miejsca; sciany (frontowa i tylna) otrzymaty dodatkowa
izolacj¢ termiczna, uzyskujac podwyzszong ochrong cieplng przegrod,
a elewacje zostaty wykonczone monochromatycznym tynkiem o niskim
zuzyciu energii w eksploatacji, co zostato potwierdzone w toku prac la-
boratoryjnych i realizacyjnych;

stropy — istniejace stropy i stropodach w budynku to stalowo-ceramiczne
stropy Kleina, ktéore wzmocniono gorng warstwg betonu i stali; na
wszystkich kondygnacjach zastosowano stropy aktywowane termicznie;
dach — konstrukcja dachu jest wtorna i pochodzi z lat siedemdziesiatych;
potacie dachowe zostaly rozebrane, a dach uszczelniony i docieplony;
wykorzystano jego powierzchnie pod instalacje ogniw fotowoltaicznych,
zastosowano takze okna potaciowe doswietlajace wnetrze ostatniej kon-
dygnacji i klatki schodowej (Swietliki dachowe sa w pelni zautomatyzo-
wane i samowystarczalne energetycznie, umozliwiajac przewietrzanie
obiektu w okresach przejsciowych);

schody — na szczegdlng uwage zastuguja elementy konstrukcji odtworze-
nia klatki schodowej, ktora jako element prefabrykowany zostata ,,wio-
zona” przez $wietlik dachowy; charakter schodow podkreslajg pod$wie-
tlone szklane podesty, ceglane Sciany duszy klatki schodowej oraz okna
polaciowe;

podciagi — z uwagi na niedostateczng nosno$¢ istniejgcych stalowych
podciagdéw wzmocniono je przez dospawanie dodatkowych profili stalo-
wych od spodu belki; w przestrzeni klatki schodowej wprowadzono do-
datkowe belki stalowe podtrzymujace szklane podesty;

nadproza — na wyzszych kondygnacjach nad oknami pozostawiono ist-
niejace nadproza murowane tukowe odcinkowe; na parterze zaplano-
wano duze przeszklone witryny, dlatego konieczny byt tam montaz no-
wych nadprozy stalowych.
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2. Wiasciwosci funkcjonalnelo:

a)

b)
c)
d)
€)

gabaryty — dtugo$¢ kamienicy wynosi 17,13 m, szeroko$¢ elewacji frontowe;j
to 4,71 m, szeroko$¢ elewacji tylnej — 4,11 m, wysoko$¢ kamienicy — 14,29 m;
rozpigtos¢ (stropu) — od frontu elewacji 3,88 m, od tytu 3,04;

trakcyjno$¢ — budynek jednotraktowy;

wielopoziomowos¢ — budynek ma 5 kondygnacji: 4 nadziemne i 1 podziemna;
modulowo$¢ — powtarzalny uktad przestrzeni 1 pietra, 2 pigtra i 3 pigtra.

3. Wiasciwosci energetyczne:

a)

b)

d)

.
——e e

[\
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/ Y i O \ Bawodoly 012 020
E } 7 Doby 133% 216
N— e ggna:maw gm] 61-100
y
———— arczo 2 od

pojemnos$¢ cieplna — dgzenie do maksymalnej szczelnosci budynku, ktora byta
weryfikowana na kazdym etapie prac wykonawczych przez przeprowadzanie
badan szczelnosci (I pomiar szczelnosci — czerwiec 2017 r., Il pomiar szczel-
nosci — lipiec 2017 r., III pomiar szczelnosci — wrzesien 2017 r., IV pomiar
szczelnosci — listopad 2018 r.);

filtracja powietrza — zastosowanie w budynku wentylacji mechanicznej z od-
zyskiem ciepta, wykorzystujacej innowacyjny autonomiczny filtr pytow firmy
Lupio stuzacy do pomiaru jakosci powietrza (filtry antyalergiczne/antysmo-
gowe); dodatkowo w najnizszej kondygnacji (piwnica) zastosowano przepone
wentylacyjng — naturalne przewietrzenie fundamentéw w celu bezinwazyj-
nego odprowadzenia wilgoci;

konwekcja — wykorzystanie centralnie umieszczonej klatki schodowej jako
naturalnego ,.komina” przeptywu powietrza wspomaganego latem samowy-
starczalnymi energetycznie oknami potaciowymi;

izolacyjnos¢ cieplna — podwyzszona ochrona ciepta przegrod zewnetrznych
budynku, wspétczynnik przenikania ciepta U dla $cian na poziomie
U = 0,15 W/(m?K), dla dachu: U = 0,09 W/(m?K), dla okien: U = 0,8 W/m?K.

BADANIE JAKOSCI POWIETRZA

STEZENIE PYLOW PM10 | PM2,5 W PAZDZIERNIKU 2019 r.
(dane pylow PM10 | PM. g

o~ PM10 na zewnatrz budynku

/\ STEZENIE PYLOW

PM2,5 na zewnatrz budynku
*— P10 wewnalrz budynky
o PM2,5 wewnatrz budyniu

POZIOMY ZANIECZYSZCZEN POWIETRZA

101-140
0 141200

PM2.5 - aerozole atmosferyczne, kidrych srednica nie jest wieksza nz 2.5 mikrometra.
10 - mieszanina zawieszonych W powietrz

u czasteczek. kidrych Sredrica nie przekracza 10 mikiometrow.

Wykres 1. Badanie jako$ci powietrza, stezenie pytow PM10 i PM2,5
(pazdziernik 2019 1.)

10's. Rosolski, DS. nr 10/04/DSPB/0119 ,,Struktura budynku niemal zeroenergetycznego
(etap 11)”.
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PM2.5 - aerozole

BADANIE JAKOSCI POWIETRZA
STEZENIE PYLOW PM10 | PM2,5 W LISTOPADZIE 2019 .
(danez pylow PMI0 | P25 y

STEZENIE PYLOW
/\ \ —— PM10 na zewngtrz budynk

PM2.5 na zewnglrz budynka

o P25 wewnglrz budynku

’
/i

04
1336 2160
Unmiarkowany y 3160 61100

/ \ POZIOMY ZANIECZYSZCZEN POWIETRZA
.
/ \ /\/\ //\/\/ 1/ aX Poziom PM2S  Pm10

/ \/‘\\/ / \‘v/l Baries iy 2 020

6184 1
85120 141200
0d121  0d201

- Bardzo 2y

atmosteryczne, kidrych srednica nie jest wieksza 2 2.5 mikometr
Pm10 - mieszanina z h

2
awieszonych w powietrzu czasteczek. kidrych sredrica nie przekracza 10 mikiometrow.

Wykres 2. Badanie jakosci powietrza, stezenie pytow PM10 i PM2,5
(listopad 2019 r.)

2. WRONIECKA 23 - OBUDOWA WEWNETRZNA
I ZEWNETRZNA BUDYNKU ZABYTKOWEGO

Obudowa wewngtrzna i zewnetrzna budynku zabytkowego (rys. 2):
— Obcigzenie obudowy:

promieniowanie stoneczne — wykorzystanie promieniowania stonecznego
do wspomagania zasilania w energi¢ elektryczna; pomiar za pomocg sys-
temu Solar Edge wykazat redukcje emisji CO, w okresie od maja 2019 do
listopada 2019 o 2278,83 kg; podobny efekt przyniostoby posadzenie 3,28
drzew; okna zewnetrzne zintegrowane — przeszklenia przystosowane do
ochrony przed promieniowaniem stonecznym,;

infiltracja — minimalizacja nieszczelno$ci w przegrodach budynku — infiltra-
cja powietrza zewnetrznego, przystosowanie tarasu dziedzinca wewnetrz-
nego do przenikania wod deszczowych do warstw gruntu — infiltracja wody
deszczowej;

wentylacja naturalna — wykorzystanie centralnie umieszczonej klatki scho-
dowej jako naturalnego ,komina konwekcyjnego”, $wietliki dachowe
w pelni zautomatyzowane umozliwiajgce przewietrzenie obiektu w okresach
przejsciowych;

przeplyw ciepta i wilgoci — przepona wentylacyjna umozliwiajaca bezinwa-
zyjny przeplyw wilgoci w celu naturalnego przewietrzenia fundamentow
przez warstwe keramzytu;

szczelno$¢ — zapewnienie szczelnosci budynku przez wykonywanie badan
szczelno$ci na kazdym etapie prac remontowych (np. weryfikacja popraw-
nosci zastosowanej metody uszczelnienia potaci dachowej, weryfikacja
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a)

b)

szczelno$ci powtoki budynku w rejonie zamontowanych nowych okien —
ciepty montaz okien);

przenikalno$¢ ciepta — wprowadzenie dodatkowej izolacji termicznej
wzdhuz $ciany elewacji frontowej i tylnej oraz docieplenie dachu, zastoso-
wanie okien o wspotczynniku U = 0,8 W/m?K.

Obudowa wewngtrzna i zewnetrzna budynku podlega cigglemu dziataniu:
srodowiska zewngtrznego:

temperatura — wszystkie materialty budowlane zwickszajg swoje wymiary
i kurcza si¢ w rytm zmian temperatury otoczenia; temperatura na powierzchni
materiatu budowlanego zalezy m.in. od orientacji §ciany wzgledem stron
swiata, koloru uzytego materiatu oraz typu Sciany (z izolacja lub bez); tempe-
ratura na powierzchni muru jest znacznie wyzsza niz temperatura atmosfery;
wilgotno$¢ — materialy budowlane, z wyjatkiem metali, pochtaniajg wilgoc,
przez co zwigkszaja swoja objetos¢; dla niektoérych zmiany te sa nieodwra-
calne, dla innych odwracalne lub czgsciowo odwracalne;

wietrzno$¢ — skala wielkoSci sity parcia i ssania wiatru zalezy m.in. od pred-
kosci, kierunku i ggstosci przeptywu mas powietrza, ksztattu i wymiaréw
obiektow, sztywnosci budynku oraz jego lokalizacji;

opady — opady $niegu generuja obcigzenia dla konstrukcji budynku, a woda
whnika w szczeliny na elewacji, powodujac powolne, ale systematyczne zawil-
gocenie;

nastonecznienie — wplyw promieni stonecznych na uzyty materiat zalezy od
jego orientacji wzgledem stron $§wiata, §ciany zlokalizowane w kierunku po-
hudniowym moga nagrzewac¢ si¢ do temperatury 60-65°C;

zanieczyszczenia — W efekcie naturalnych ruchéw powietrza zwigzki che-
miczne obecne w smogu osiadajg na elewacjach, oddziatujgc korozyjnie na
wiele materiatdw budowlanych, takich jak tynki, cegla, ptytki ceramiczne
i ich spoiny; szczegolnie niebezpieczne sg drobinki wytworzonego kwasu
siarkowego, ktore mogg powodowaé miejscowe uszkodzenia elewacji; sadza
oraz pyly tworzg na Scianach budynkéw ciemne smugi i plamy, powodujac
jednoczesnie szarzenie jasnych kolorow;

srodowiska wewngtrznego [Rosolski 2012]:

komfort cieplny — zapewniajacy warunki dobrego samopoczucia, to taki stan
otoczenia, w ktorym rownowaga cieplna organizmu ludzkiego zachowana jest
przy minimalnym obcigzeniu jego uktadu termoregulacyjnego;

jakos$¢ powietrza — jako$¢ powietrza nalezy rozpatrywac jako relacje jakosci
powietrza zewnetrznego | wewngtrznego, ktorg okresla si¢ przez taki stan
czysto$ci powietrza, ktory spetnia wymagania i oczekiwania ludzi;

komfort akustyczny — komfort akustyczny to pozadany stan otoczenia dzwie-
kowego o dobrych akustycznych walorach wnetrza i odpowiednio zmniejszo-
nym poziomie hatasow przenikajacych do pomieszczenia z zewnatrz, zapew-
niajacy dobre samopoczucie;
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— komfort o$wietlenia — komfort $wietlny to pozadany stan, w ktorym proces

widzenia zachodzacy w otoczeniu umozliwia swobodng orientacje 1 wygode
uzytkowa zwigzang z na§wietleniem wnetrza;

komfort uzytkowania — zbiér wszystkich elementow srodowiska zewnetrz-
nego i wewnetrznego majacy bezposredni wpltyw na odbidr ,,otoczenia” przez
czlowieka.

21 CZERWCA

OKNO POLACIOWE SAMOWYSTARCZAJACE
ENERGETYCZNE WYPOSAZONE W NAPED

el ELEKTRYCZNY Z MODULEM SOLARNYM, W

PANEL FOTOWOLTAICZNY
(strona potudniowa) \

CZUJNIK DESZCZU ORAZ W ROLETE.
/ (strona pétnocna)
/

/i
/
~ 21 GRUDNIA

Rys. 3. Pv — ogniwa fotowoltaiczne — schemat umieszczenia na dachu kamienicy —
przekroj poprzeczny
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Wykres 3. Wykres przedstawiajacy produkcje energii elektrycznej przez ogniwa

fotowoltaiczne, narzgdzie pomiaru: system Solar Edge
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3. WNIOSKI

Wszystkie dziatania, poczawszy od inwentaryzacji budynku, badan i wdrozenia
najnowszych metod ich dokumentacji, az po zastosowanie nowych materiatow, tech-
nologii oraz innowacyjnych rozwigzan technicznych, mialy na celu przyblizenie za-
gadnien dotyczacych struktury budynku, obudowy wewngtrznej i zewnetrznej oraz
ich wzajemnych relacji w aspekcie przystosowania zabytkowej tkanki do wymogow
stawianych wspolczesnym budynkom.

Zasady projektowania
budynkéw nZEB

v

Uwarunkowania budynku
zabytkowego

v

Parametry klimatu
zewnetrznego

v

Wymagania TC+IAQ
v

Wariant podstawowy
budynku

v

Poprawa wspétczynnikéw U,
optymalizacja mostkow
cieplnych i szczelnosci

powietrznej

nie

Optymalizacja HVAC |<

v

Optymalizacja
Zrodta energii

nie

KONIEC

Rys. 4. Algorytm projektowania budynkow niemal zeroenergetycznych

Oznaczenia: TC — komfort cieplny, IAQ — jako$¢ powietrza wewnetrznego, EU — ciepto
uzytkowe dla ogrzewania i wentylacji, HVAC — uklad ogrzewania, wentylacji i klimatyza-
cji, EP — energia pierwotna, EPmax — wskaznik energii pierwotnej okreslony
dla optymalnego kosztu globalnego dla danej kategorii budynkow.
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Uszanowanie historycznych uwarunkowan miejsca oraz potraktowanie kamie-
nicy od strony technicznej w aspekcie wspotczesnych wymagan zwigzanych m.in.
z obnizaniem energochtonnosci obiektow i ochrong srodowiska umozliwito uzyska-
nie parametréw zdefiniowanych dla wspotczesnych obiektéw i spetnienie warunkow
technicznych okreslonych w 2021 rokull.

Tab. 1. Zestawienie rocznego zapotrzebowania na energi¢ koncowg EK oraz na nieodnawialna
energi¢ pierwotng EP

Roczne zapotrzebowanie na energi¢ koncowa EK:

ogrzewanie, chtodzenie i wentylacja, ciepta woda

Budynek remontowany | 14,8 KWh/(m?a)
Roczne zapotrzebowanie na nieodnawialng energie¢ pierwotna EP:

ogrzewanie, chtodzenie i wentylacja, ciepta woda oraz oswietlenie

Budynek remontowany 59,25-53,94
kWh/(m?a)
Wymagania wg warunkéw technicznych 2021 r. 95,0 kWh/(m?a)

Udzial energii odnawialnej w budynku w skali roku (pompa ciepla,
kolektor PV):

Udziat energii odnawialnej: 78-85% | 85%

Faktyczne roczne zapotrzebowanie na nieodnawialna energie pierwotna EP (ener-
gia elektryczna z sieci systemowej + kolektory PV): ogrzewanie, chtodzenie 1 wenty-
lacja, ciepta woda oraz oswietlenie

Budynek remontowany 13,32-8,03
kWh/(m?a)
Wymagania wg warunkéw technicznych 2019/2021 r. 95,0 kWh/(m?a)
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STRUCTURE OF NEARLY ZERO-ENERGY BUILDING
(STAGE I1I)

Summary

“Structure of Nearly Zero-energy Building (Stage III)” discusses the issues regarding
construction of a building with reference to the historic tenement house at ul. Wroniecka 23
(Poznan). It is a continuation of research works conducted since 2016 which focus on the
definition of ‘structure’ (latin structura — ‘construction, way of building”). The work presents
the system of relations between elements which constitute the whole and the synergy between
the structure of the building, its technical equipment, interior and exterior envelope.

Keywords: structure of a building, interior and exterior envelope, energy performance,
nearly zero-energy building
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Raport przedstawia efekty przeprowadzonych prac badawczych w ramach omawianego
projektu z zakresu urbanistyki energooszczednej. Celem projektu byto zbadanie mozliwosci
uzyskania oszczednosci energii zuzywanej przez budynki na etapie projektowania urbani-
stycznego. Badania byty ukierunkowane na:

— rozpoznanie mozliwosci i ograniczen rozwoju energooszczednej urbanistyki w polskich
warunkach prawnych i klimatycznych,

— wplyw uktadu przestrzennego budynkéw na oszczednos$¢ energii, w tym na potencjalng
wielko$¢ pasywnych zyskow ciepta z promieniowania stonecznego,

— wplyw zieleni na wielko§¢ pasywnych zyskow ciepta z promieniowania stonecznego

i bilans energetyczny budynkow.

Przeprowadzono je na przyktadzie wybranych lokalizacji w Poznaniu oraz uproszczo-
nych modeli teoretycznych.

Stowa kluczowe: architektura energooszczedna, urbanistyka, ekonomika, zielen

1. WPROWADZENIE

1.1. Uzasadnienie podjecia tematu

Na catkowity koszt budynku sktadajg si¢ nie tylko wydatki poniesione na jego
budowe, ale takze koszty eksploatacji. Te zaleza z kolei w znacznej czgsci od zuzy-
cia energii, w tym na ogrzewanie i chtodzenie. Oszczgdnos$ci energii w budynkach
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Przestrzennego. ORCID: 0000-0002-2070-9821.
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osigga si¢ obecnie r6znymi $rodkami, m.in. przez zastosowanie odpowiednich roz-
wigzan technicznych, w tym materiatdw izolacyjnych, detali ograniczajacych wyste-
powanie mostkow cieplnych, wydajnych systemoéw wentylacji z odzyskiem ciepta,
odnawialnych zrodet ciepta itp. Wigkszo$¢ z tych rozwigzan zwigzana jest z ponie-
sieniem dodatkowych kosztow na etapie realizacji. Na zuzycie energii maja wpltyw
takze czynniki geometryczne, takie jak stosunek powierzchni przegroéd zewnetrznych
do kubatury budynku, orientacja wzgledem stron $wiata, udziatl przeszklen w po-
wierzchni elewacji itp. Czynniki te pozwalaja na uzyskanie oszczgdno$ci energii do
ogrzewania i chtodzenia bez konieczno$ci ponoszenia dodatkowych kosztow inwe-
stycyjnych. Tego typu zagadnienia nie sg poki co uwzglednione w polskim systemie
planowania przestrzennego.

1.2. Gléwne problemy badawcze

Glownymi problemami badawczymi projektu byty:

— okreslenie zalezno$ci miedzy geometria zabudowy i zagospodarowania dziatki
a wielkoscig pasywnych zyskow stonecznych,

— okreslenie skali mozliwych potencjalnych oszczgdnosci energii w zwiazku
z geometrig zabudowy i zagospodarowania dziatki w polskich warunkach klima-
tycznych,

— okreslenie mozliwo$ci zastosowania projektowania urbanistycznego zorientowa-
Nnego na obnizenie zuzycia energii z wykorzystaniem pasywnych zyskow ciepta
stonecznego w polskich realiach prawnych systemu planowania przestrzennego.

1.3. Cel badan

Celem projektu byto zbadanie mozliwosci uzyskania na etapie projektowania
urbanistycznego takich uktadow przestrzennych zabudowy, ktore sprzyjatyby 0sz-
czednosci energii zuzywanej przez budynki. Badania byty prowadzone ze szczegol-
nym uwzglgdnieniem polskich realiow prawnych i warunkéw klimatycznych, w tym
na przykladzie miejscowych planow zagospodarowania przestrzennego w Poznaniu.
Badania obejmowaty takie zagadnienia, jak m.in.:

— aktualny stan i rola systemu planowania przestrzennego w Polsce w ksztattowa-
niu energooszczgdnej zabudowy,

— wplyw uktadu przestrzennego budynkow i intensywnos$ci zabudowy na oszczegd-
nos$¢ energii, w tym na potencjalng wielko$¢ pasywnych zyskow ciepta z promie-
niowania stonecznego,

— wplyw Zieleni na oszczednos$¢ energii w budynkach,

— okreslenie relacji miedzy optacalno$cig ekonomiczng a bilansem energetycznym
inwestycji na etapie realizacji i eksploatacji.
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2. MATERIAL I METODY
2.1. Material badawczy

Do analiz wybrano materiat badawczy dwojakiego rodzaju:

— przyktadowe kwartaly projektowanej zabudowy zlokalizowane w Poznaniu,
— wariantowe modele teoretyczne zabudowy.

Modele teoretyczne mialy zapewni¢ obiektywizacje wynikéw badan, uniezalez-
nienie ich od specyficznych lokalnych warunkow i wyciagniecie ogdlnych wnioskéw
dajacych sie zastosowac w roéznych lokalizacjach w poznanskim obszarze metropoli-
talnym.

2.2. Metody

Gloéwnym narzedziem shuzacym do przeprowadzenia badan bylo stworzenie wa-
riantowych modeli zagospodarowania terenu dla wskazanych lokalizacji. Stworzone
modele postuzylty do przeprowadzenia analizy porownawczej wariantow na podsta-
wie bilansu energetycznego budynkow, ze szczegolnym uwzglednieniem pasywnych
zyskow ciepta z promieniowania stonecznego oraz strat ciepla przez przenikanie.
Wyniki badan mialy dostarczy¢ narzedzia do zobiektywizowanej, ilo§ciowej oceny
potencjatu efektywnosci energetycznej miejscowych planéw zagospodarowania
przestrzennego.

W tym celu przeprowadzono obliczenia rozktadu promieniowania stonecznego na
powierzchni elewacji za pomoca oprogramowania DL Light bedacego naktadka na
program Sketchup do modelowania 3D. Wyniki zostaly zaprezentowane za pomocg
diagraméw pokazujacych $redni rozkltad promieniowania stonecznego na po-
wierzchni elewacji w W/m2,

3. OPIS ZREALIZOWANYCH PRAC

3.1. Analizy uwarunkowan planowania przestrzennego W Polsce i Poznaniu

W ramach badan wstepnych przeanalizowano aktualng sytuacje planistyczng
w Poznaniu, uwzgledniajac realia prawne polskiego systemu planowania przestrzen-
nego i ich wplyw na ksztalt przestrzeni zurbanizowanej. Badania dotyczyty
uwzglednienia aspektow zwigzanych z oszczedno$cig energii oraz mozliwosci
wprowadzenia jej w przysztosci do planowania przestrzennego. Wskazano na takie
aspekty, jak wplyw obowigzujacego prawa na praktyke tworzenia dokumentdw pla-
nistycznych (miejscowych plandw zagospodarowania przestrzennego, studium zago-
spodarowania gminy) i ksztalt realizowanej zabudowy. Zwrocono uwage na kwestie
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ochrony i ksztattowania terenow zieleni w miescie jako elementu sprzyjajacego pro-
ekologicznemu ksztattowaniu miasta.

3.2. Analiza wplywu rozmieszczenia zieleni na ilo$¢ energii slonecznej
docierajacej do fasady budynku

Przeprowadzono analize wplywu rozmieszczenia zieleni w bezposrednim sasiedz-
twie budynku na wielkos¢ pasywnych zyskow z promieniowania stonecznego docie-
rajacego do elewacji.

W tym przypadku postuzono si¢ uproszczonym modelem teoretyCznym zagospo-
darowania terenu w postaci prostokatnych kwartalow zabudowy pierzejowej o wy-
miarach 40 x 55 m, szerokos$ci budynku 15 m i wysoko$ci rowniez 15 m. Przyjeto
odleglos¢ miedzy sasiednimi kwartatami (szeroko$¢ ulicy w liniach zabudowy) row-
ng 25 m. Wymiary te zostaty tak dobrane, aby spelni¢ minimalne wymagania nasto-
necznienia dla mieszkan wedtug polskich przepisow [Dz.U. 2002, nr 75, poz. 690],
tj. 3 godziny w dniach rownonocy wiosennej i jesiennej dla lokalizacji w Poznaniu.

Dla tak skonstruowanego modelu przeprowadzono obliczenia dla kilkudziesieciu
wariantow usytuowania zieleni wzgledem elewacji budynku rézniacych si¢ odlegloscia
od budynku oraz wysokoscig. Zatozono usytuowanie szpaleru drzew w odlegltosci
5,10 i 15 m od fasady budynku. Przyjeto 3 warianty wysoko$ci drzew: 5, 101 15 m.
Te same warianty przeanalizowano dla dwoch mozliwosci orientacji elewacji wzgle-
dem stron §wiata: dla elewacji poludniowej oraz dla elewacji zachodniej (zatozono,
ze dla elewacji wschodniej wyniki sg analogiczne do elewacji zachodniej). Oblicze-
nia przeprowadzono dla dwoch okresow w roku: letniego (od 21 czerwca do
22 wrzesnia) i zimowego (od 22 grudnia do 20 marca). Dla okresu zimowego zdecy-
dowano si¢ na przeprowadzenie dla poréwnania obliczen w dwoch wariantach ulist-
nienia drzew: w stanie bezlistnym (odpowiednim dla drzew zrzucajacych liscie na
zime, glownie lisciastych) oraz w stanie ulistnionym (odpowiednim dla drzew zimo-
zielonych, w naszym klimacie glownie iglastych). Do obliczen uzyto uproszczonych
modeli drzew, dla ktorych przyjeto przepuszczalno$é promieni stonecznych na po-
ziomie 60% dla drzew w stanie bezlistnym oraz 6% dla drzew w stanie ulistnionym
[Chwieduk 2014: 48].

3.3. Analiza wplywu ukladu przestrzennego zabudowy na ilo$¢ energii
slonecznej docierajacej do fasady i bilans energetyczny budynku

Przeprowadzono analize wptywu réznych wariantow uktadu urbanistyczne-
go budynkoéw na bilans energetyczny budynkow, uwzgledniajac dwa gloéwne
czynniki: wielko§¢ pasywnych zyskow z promieniowania stonecznego dociera-
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jacego do elewacji oraz wielko$¢ strat ciepta przez przenikanie przez przegrody
zewngetrzne budynku.

Jako material badawczy przyjeto jeden z kwartatow projektowanej zabudowy
w Poznaniu, w rejonie ulic Grunwaldzkiej i Utanskiej. Dla wskazanej lokalizacji
opracowano rdzne warianty zabudowy o tej samej powierzchni (ok. 4500 m?), po-
wierzchni catkowitej (0k. 22500 m?) i uzytkowej (ok. 15750 m?). Wysoko$¢ budyn-
kow dostosowano do okolicznej zabudowy i okreslono na 17 m, co odpowiada
5 kondygnacjom nadziemnym. Do poréwnania wybrano nastepujace cztery warianty
uktadu zabudowy:

— zwartg zabudowe pierzejowa wzdtuz ulic z dziedzincem wewnatrz kwartatu,

— budynki wolnostojace w uktadzie rownoleglym wzdtuz osi wschod—zachod,

— budynki wolnostojace w uktadzie rownoleglym wzdtuz osi pétnoc—potudnie,

— zabudowe w uktadzie grzebieniowym z dziedzincami otwartymi w Kierunku po-
hudniowym.

Dla kazdego z tych wariantéw przeprowadzono symulacje rozktadu promienio-
wania stonecznego na elewacjach dla dwoch okreséw roku: letniego (od 21 czerwca
do 22 wrze$nia) i zimowego (od 22 grudnia do 20 marca). Obliczono tez réznicg
wielkosci strat ciepta przez przenikanie przez przegrody zewngtrzne budynku po-
miedzy poszczeg6lnymi wariantami.

4. WYNIKI BADAN

4.1. Uwarunkowania prawne planowania przestrzennego w Polsce
i w Poznaniu

Polski system prawny w zakresie planowania przestrzennego ma swoje konse-
kwencje, jesli chodzi o ksztalt zagospodarowania miasta oraz praktyke sporzadzania
planéw miejscowych. Wobec braku pokrycia planami wigkszosci terenow po uchwa-
leniu obecnie obowigzujacej ustawy w 2003 roku [Dz.U. 2003, nr 80, poz. 717] od
tego czasu znaczng czgs¢ wysitku poswiecono na sporzadzanie planow ochronnych
majacych zabezpieczaé tereny cenne przyrodniczo lub krajobrazowo przed niekon-
trolowang zabudows. Rola kreacyjna miejscowych planéw zagospodarowania prze-
strzennego zeszta na dalszy plan, zwlaszcza wobec innych mozliwosci realizowania
nowej zabudowy (decyzje o warunkach zabudowy, specustawa mieszkaniowa
[Dz.U. 2018, poz. 1496]) niedajacych jednak prawie zadnej mozliwosci $wiadomego
prowadzenia polityki przestrzennej miasta. Osobng kwestig jest czgsto wystgpujaca
rozbieznos¢ rzeczywiscie zrealizowanej zabudowy z pierwotnym zamystem autoréw
planu [Skorzewski 2019: 51-62]. Kwestie wykorzystania urbanistyki do kreowania
zabudowy energooszczednej w polskim systemie planowania przestrzennego nie sa
obecne prawie w ogole.
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4.2. Wplyw rozmieszczenia zieleni na ilo$¢ energii stlonecznej
docierajgcej do fasady budynku

Z przeprowadzonych badan wynika, ze wplyw usytuowania zieleni przed
elewacjg budynku na wielko$¢ pasywnych zyskoéw ciepta z promieniowania
stonecznego jest odmienny dla roznych orientacji wzglgdem stron $wiata. Dla
elewacji zachodnich i wschodnich usytuowanie zieleni w postaci drzew przed
elewacja jest zawsze korzystne: w znacznym stopniu ogranicza przegrzewanie
si¢ budynkéw latem ze wzgledu na maty kat padania promieni stonecznych,
natomiast zimg ze wzgledu na matg ilo§¢ promieniowania stonecznego z tych
kierunkéw ma znikomy wplyw na zyski stoneczne. Z kolei dla elewacji potu-
dniowych korzysci zachodza tylko w specyficznych przypadkach lokalizacji
zieleni. Ze wzgledu na duzy kat padania promieni stonecznych latem mozliwo-
$ci zacieniania elewacji przez drzewa sga ograniczone, natomiast zima, przy
nizszym kacie padania promieni, zielen jest barierg dla promieniowania, powo-
dujac zmniejszenie pozadanych o tej porze roku pasywnych zyskow z promie-
niowania stonecznego. Z tego powodu rekomendowane jest stosowanie gatun-
kéw drzew zrzucajacych liscie na zime. Wybrane szczegbétowe wyniki badan
przedstawione sg na wykresach ponizej.

elewacja zachodnia [Wh/m?%/day]
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Rys. 1. Wyniki analizy — bilans wptywu zieleni na ilo$¢ energii stonecznej docierajace;
do powierzchni elewacji miedzy zima a latem: elewacja zachodnia, drzewa zrzucajace
liscie na zim¢ [autor: Wojciech Skorzewski]
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Rys. 2. Wyniki analizy — bilans wptywu zieleni na ilo$¢ energii stonecznej docierajacej
do powierzchni elewacji miedzy zima a latem: elewacja potudniowa, drzewa zrzucajace
liscie na zim¢ [autor: Wojciech Skorzewski]

4.3. Wplyw ukladu przestrzennego zabudowy na bilans energetyczny budynku

Jesli chodzi o uklady przestrzenne budynkow, to badania nie daly tak wyraznej
rekomendacji jak w przypadku zieleni. Mozna jednak zauwazy¢ pewne prawidtowo-
$ci. Wariantem minimalnie najkorzystniejszym, bioragc pod uwage zaréwno bilans
pasywnych zyskow stonecznych zima i latem, jak 1 wielko$¢ strat ciepta przez prze-
nikanie, okazal si¢ wariant 1 ze zwarta zabudowa pierzejowa. Jest tak m.in. dzigki
dobremu stosunkowi powierzchni przegrod do kubatury. Z kolei minimalnie naj-
mniej Korzystny okazat si¢ wariant 3 z zabudowa w postaci wolnostojacych budyn-
kéw wzdhuz osi potnoc—potudnie. Rozktad energii stonecznej docierajacej do elewa-
cji dla kazdego wariantu zaprezentowano na diagramach ponize;j.
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Rys. 3. Rozktad promieniowania stonecznego na elewacjach budynkéw [Wh/m?/dzien] —
wariant 1: po lewej — zimg, po prawej — latem (Sketchup + DL-Light)
[autor: Wojciech Skorzewski]
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Rys. 4. Rozktad promieniowania stonecznego na elewacjach budynkéw [Wh/m?/dzief] —
wariant 2: po lewej — zimg, po prawej — latem (Sketchup + DL-Light)
[autor: Wojciech Skorzewski]

Rys. 5. Rozktad promieniowania stonecznego na elewacjach budynkéw [Wh/m?/dzief] —
wariant 3: po lewej — zimga, po prawej — latem (Sketchup + DL-Light)
[autor: Wojciech Skorzewski]

Rys. 6. Rozktad promieniowania stonecznego na elewacjach budynkéw [Wh/m?/dzief] —
wariant 4: po lewej — zima, po prawej — latem (Sketchup + DL-Light)
[autor: Wojciech Skorzewski]

5. PODSUMOWANIE
5.1. Wnioski
W ramach programu badawczego udato si¢ osiggna¢ zatozone cele. W szczegdlnosci:

— rozpoznano stan obecny, mozliwosci i ograniczenia rozwoju energooszczednej
urbanistyki wynikajace z polskiego systemu planowania przestrzennego,
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— wykazano zwigzek mig¢dzy lokalizacja zieleni w sasiedztwie budynkéw a wielko-
$cig pasywnych zyskow ciepta z promieniowania stonecznego,

— wskazano kierunki najkorzystniejszych i najmniej korzystnych lokalizacji zieleni
pod wzgledem wplywu na bilans energetyczny budynkow,

— wykazano wptyw roznych form przestrzennych zabudowy na zuzycie energii
w budynkach.

5.2. Upowszechnienie wynikow badan

Wyniki badan zostaty zaprezentowane W formie referatow na kilku konferencjach
naukowych miedzynarodowych i krajowych, takich jak:

— Migdzynarodowa Konferencja z okazji 10-lecia PSDZ, Uniwersytet Przyrodnicz-
ny we Wroctawiu, 19-21 wrzesnia 2019,

— XXII Forum Architektury Krajobrazu ,,Trudne krajobrazy”, Uniwersytet Przy-
rodniczny we Wroclawiu, Wroctaw—Watbrzych, 10-12 pazdziernika 2019,

— International Interdisciplinary Conference “Redefining Cities in View of Cilmate
Changes”, Wydzial Architektury Politechniki Warszawskiej, Warszawa, 20-21
listopada 2019.

Wiyniki dotyczace wpltywu zieleni na wielko$¢ pasywnych zyskow ciepta z promie-
niowania stonecznego zostaty opublikowane jako artykut pt. Potential of using green-
ery to reduce overheating of buildings in Polish climate conditions w czasopismie
,Przeglad Naukowy — Inzynieria i Ksztaltowanie Srodowiska” [Skorzewski 2019:
619-631]. Z kolei artykut pt. Urban layout and energy savings, dotyczacy wptywu
uktadu przestrzennego budynkow na oszczedno$¢ energii, oczekuje na wydanie
W czasopi$mie ,,Acta Scientiarum Polonorum” (seria ,,Architectura”).
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THE ECONOMICS OF THE SPATIAL DEVELOPMENT INCLUDING ENERGY
SAVINGS ON THE EXAMPLE OF THE POZNAN METROPOLITAN AREA

Summary

The report presents the results of the research work carried out within the framework of
the discussed energy-efficient urban planning project. The aim of the project was to explore
the possibilities of saving energy consumed by buildings at the urban design and develop-
ment stage. The research has been focused on:

— recognition of possibilities and limitations of energy-efficient urban planning deve-
lopment in Polish legal and climatic conditions,

— the impact of the spatial layout of buildings on energy savings, including the potential
size of passive solar heat gains,

— the impact of greenery on the amount of passive solar heat gains and the energy balance
of buildings.

The research was conducted on the example of selected locations in Poznan and simpli-
fied theoretical models.

Keywords: energy efficient architecture, urbanism, economics, greenery
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EKOLOGICZNE ROZWIAZANIA TYPU SMART
W MIESCIE (ETAP 1)

Wspoblczesne miasta stawiajg czota réznym problemom, ktore czgsciowo wynikajg row-
niez ze zmian struktury potrzeb mieszkancéw. Odpowiedzig na niektore z nich ma by¢ idea
tzw. miast inteligentnych dotyczaca ich rozwoju w réznych obszarach zwigzanych z funk-
cjonowaniem terenow zurbanizowanych. Jednym z wazniejszych systemow w miastach jest
transport. Zapewnia on ich funkcjonowanie, dlatego nie jest mozliwe catkowite jego wyeli-
minowanie, stad tez rozwazania nad regeneracyjnym dla srodowiska miejskiego wptywem
wprowadzenia inteligentnych technologii do systemu transportowego. Przedstawiony zestaw
publikacji zawiera techniczne rozwigzania, zardwno te dotyczace przestrzeni miejskich, jak
1 inteligentnych rozwigzan dla miast w przysztosci. To wlasnie dostosowanie do uzytkowni-
kow zalezy od szczegolow zwiazanych z implementacja partykularnych technologii lub in-
nych rozwigzan. Zaprezentowany cykl opracowan przedstawia kwestie bezposrednio zwig-
zane z transportem inteligentnym, a takze z potencjatem, jaki moze przyshuzy¢ si¢ nowoczes-
nej, proekologicznej urbanistyce.

Stowa kluczowe: smart-city, inteligentny system transportowy, przestrzen miej-
ska, ekologia

1. WPROWADZENIE

W przedstawionych pracach wlasnych oraz wspotautorskich zaprezentowano
wyniki badan uzyskane w kilku obszarach zwigzanych z rozwojem miast w kierunku
tzw. miast inteligentnych oraz ekologicznych.

Wspotczesne miasta borykaja si¢ z roznymi problemami lokalnymi, jednak global-
nie muszg stawi¢ czola glownie zachodzacym zmianom klimatycznym oraz duzemu
zaggszezeniu ludnosci. W tym kontekscie podejmowane sa rdzne inicjatywy, zarGwno
legislacyjne, jak i projektowe czy wdrozeniowe. Wérdd tych dwoch ostatnich nie bra-
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kuje konkretnych rozwigzan z zakresu urbanistyki opartych na ideach proekologicz-
nych czy tez zrownowazonego rozwoju. Rownie istotne, w odniesieniu do bolaczek
wspodtczesnych aglomeracji, moga okaza¢ si¢ nowoczesne technologie. Mowa tu
przede wszystkim o kwestii gestosci zaludnienia, zwlaszcza miast, gdzie obecnie
mieszka ponad 50% $wiatowej populacji [ISO 37120], a zgodnie z prognozami za
30 lat ma mieszkac blisko 70% (przy zachowaniu obecnego tempa wzrostu migracji).

Takiemu stanowi rzeczy towarzysza jeszcze inne, zauwazalne w niektérych kra-
jach (takze np. w Polsce), zjawiska, m.in. zwigzane z coraz chgtniej wybieranym
miejscem zamieszkania w tzw. miejscowosciach satelickich. Poniewaz wspotczes-
nie ludzie coraz cze¢$ciej zamieszkuja takze z dala od miejsca pracy lub szkoty, po-
jawiaja si¢ inne problemy mieszkancow, a mianowicie problemy transportowe —
zwlaszcza w Polsce. Wprawdzie niektore aspekty zycia poza osrodkiem metropoli-
talnym sa bardziej korzystne niz w jego centrum (np. czysto$¢ powietrza, dostep do
zasobow przyrodniczych, mniejsze zageszczenie zabudowy i ludnosci, wyzszy kom-
fort budynkow itp.), to jednak sg tez minusy. Do tych ostatnich zaliczy¢ mozna
przede wszystkim konieczno$¢ codziennych, nieraz czasochtonnych dojazdow —i to
wiasnym $rodkiem transportu (m.in. ze wzgledu na duza dostepnos¢ aut), Co powo-
duje w konsekwencji duze zattoczenie na drogach.

By temu zaradzi¢, prowadzone sg badania, proby wdrazania nowych technologii,
jak chociazby inteligentnego systemu transportowego (ITS —ang. intelligent transpor-
tation system), ktorego zadaniem jest poprawa ptynnosci ruchu drogowego (np. adap-
tacyjne sterowanie sygnalizacjg $wietlng). Inteligentny system transportowy (ITS) to
stosunkowo nowa koncepcja obejmujgca rozwigzania, ktorych celem jest optymaliza-
cja transportu dzigki nowoczesnym technologiom. Obejmuja one te z dziedziny
sztucznej inteligencji (Al) oraz technologii informacyjnych i komunikacyjnych (ICT).
Funkcje rozwazane w ramach ITS mozna podzieli¢ na kilka klas ogdlnych. Jedng
z nich sg rozwigzania odpowiedzialne za zapewnienie odpowiednich, aktualnych in-
formacji dla pasazerow transportu publicznego i kierowcow samochodéw. Inna grupa
dazy do zwigkszenia przeplywu w obszarach miejskich w celu wyeliminowania lub
ograniczenia korkow, co moze spowodowaé znaczne zmniejszenie poziomu zanie-
czyszczenia w miastach.

Z Kolei przy rozwoju miast dzieki zréwnowazonemu rozwojowi podchodzi sie
cato$ciowo do problematyki ich funkcjonowania. Niezmiernie wazna jest poprawa
warunkow ekologicznych, jako$ci nauczania, perspektyw zatrudnienia, rozwoju etc.
Rownie wazne z pewnoscig jest bezpieczenstwo: i to partykularne — jednostki
(osoby), i to gremialne (wigkszych jednostek, takich jak szkota, imprezy masowe,
centra handlowe), czy wrecz catej lokalnej populacji (np. zamieszkujacej dane mia-
sto — w kontekscie chociazby kataklizmu czy klgski zywiotowej itd.).

Ekologiczne i inteligentne podej$cie do ksztaltowania aglomeracji przysztosci
bedzie powodowato nieunikniong ingerencje w istniejace struktury miejskie lub spo-
sOb ich planowania czy egzystowania.

Podstawg funkcjonowania miasta, rowniez tego, ktore chciatoby pretendowaé do
miana inteligentnego, jest odpowiednie gospodarowanie przestrzenia. Jednym z zatozen
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rozwoju miast inteligentnych powinno by¢ promowanie takich rozwigzan, ktére temu
sprzyjaja, uwzgledniajac przy tym indywidualne cechy danej miejscowosci. Miasta bo-
wiem roznig si¢ od siebie pod wieloma wzgledami (m.in. potozeniem geograficznym,
klimatem, rzezba terenu), co wymusza opracowywanie odrgbnych modeli.

Generalnie nalezy pamigta¢ o tym, ze u podstaw tworzenia idei inteligentnych
czy tez ekologicznych miast zawsze powinny znajdowaé si¢ potrzeby oraz oczeki-
wania ludzi. Miasto, szanujac bogactwo réznorodnosci mieszkancow, a wraz z nig
wielo$¢ 1 odmiennos¢ ich oczekiwan, moze, a nawet powinno si¢ zmieniaé. Owa
inteligencja miasta powinna polegac przede wszystkim na rozeznaniu potrzeb, ktore
ulegaja szybkim zmianom.

Ponizej przedstawiono glowne tezy prac bedace wynikiem przeprowadzonych
badan w opisanym obszarze. Prace te wiagza si¢ z nakre$long wyzej wizja rozwoju
miast przysztosci w kierunku ich wigkszej funkcjonalnosci, z wigkszym naciskiem
potozonym na aspekty ekologiczne. Przyczynic si¢ do tego moga wskazane ponizej
nowe rozwigzania, ktore zapewnig im lepszy krwiobieg, rozumiany tu jako system
arterii komunikacyjnych obstugujacych miasto.

2. PUBLIKACJA 1 -, USE OF INTELLIGENT HYBRID
SOLUTIONS IN SUSTAINABLE PUBLIC TRANSPORTATION
SYSTEM FOR THE NET OF SMALL CITIES”

W niniejszym artykule przedstawiono koncepcje inteligentnego hybrydowego trans-
portu publicznego, ktéry miatby obstugiwac mieszkancéw matych miejscowosci satelic-
kich w poblizu wigkszych polskich aglomeracji [Szymanska, Grzelak-Kostulska 2005].

W Polsce szybki wzrost liczby samochodow, a co za tym idzie — wzmozone za-
tloczenie tras komunikacyjnych, wynika ze znacznego importu uzywanych samo-
chodow z krajow Unii Europejskiej po przystapieniu Polski do UE. Dodatkowo
w przypadku wielu matych miasteczek stwierdza si¢ niedorozwoj czynnikoéw ksztat-
tujacych miasto [Waltkuska 2003], zwigzany gtownie z obstuga ludnosci, a tym sa-
mym infrastrukturg transportows, dlatego mate miasta w Polsce czesto stajg si¢
satelitami wigkszych miast, na przyktad pod wzgledem zainteresowan gospodar-
czych i edukacyjnych.

W niniejszym opracowaniu dokonano przegladu rozwigzan i tych obecnie uzywa-
nych, i tych, ktore maja szanse stac si¢ popularne w krotkim czasie. Sa to m.in.:

— zintegrowana kolej i transport publiczny — w Poznaniu na przyktad jest to bilet

BTK (Bus — Tramwaj — Kolej), wazny dla pociggdw w obrebie promienia ok.

50 km od Poznania;

— rower miejski;
— darmowy transport publiczny (najczesciej lokalnie);
— Mobility on Demand — mobilno$¢ na zgdanie (MOD) jest rozwigzaniem podobnym do

roweru miejskiego, ktore polega na wypozyczaniu auta na krotkie okresy [MOD 2016];
— taksowki autonomiczne.
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W naszym kraju do$¢ powszechne jest zjawisko codziennego dojezdzania do
szkoty czy pracy. Dojazdy te obejmuja dystanse wynoszace czasem nawet kilkadzie-
sigt kilometrow od miasta metropolitalnego. Z powodu relatywnie wysokiego kosztu
transportu publicznego oraz malo elastycznego rozktadu jazdy czesto wybieranym
srodkiem transportu jest prywatny samochod. Ma to swoje przetozenie na zwigkszony
ruch drogowy w miescie centralnym. Dodatkowa przeszkoda w korzystaniu
z transportu publicznego, w wielu przypadkach, jest brak dogodnego parkingu bezpo-
srednio przy lokalnej stacji kolejowej. Wiaze si¢ to z mozliwoscig pozostawienia wia-
snego samochodu i sprawnego przesiadania si¢ z jednego $rodka (wlasnego auta) do
drugiego — publicznego (np. kolej). Zaproponowane rozwigzanie majace stuzy¢ po-
prawie elastycznosci podmiejskiego transportu publicznego polega na zastosowaniu
w nim w niedalekiej przysztosci pojazdow autonomicznych, ale lokalnie, w obrebie
stacji kolejowych. Takie pojazdy nie wymagatyby parkingéw, bylyby jednoczesnie
srodkiem transportu ,,na zadanie”, podobnie jak wtasny samochdd. Przyktadowa ana-
lize dla polskich gmin pokazano na podstawie siatek Voronoi ilustrujacych rozlegtos¢
obszarow, z ktorych mieszkancy dojezdzaja do lokalnej stacji kolejowej. Waznym pa-
rametrem sg tu odleglosci, ktore pokonywatyby takie pojazdy, obstugujac okreslong
grupe mieszkancow. Im wigksza odleglo$¢, tym wymagana jest wigksza liczba takich
pojazdoéw na danym obszarze. Przyktadem jest studium przypadku (rys. 1).
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Rys. 1. Studium przypadku dot. wybranej linii kolejowej — Pobiedziska k. Poznania. Szare
ksztalty ilustrujg zasi¢g poszczegdlnych lokalnych stacji (diagram Voronoi) — na podstawie
wspolrzednych geograficznych
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W artykule tym zaproponowano sposob, w jaki nowoczesne technologie, zwtasz-
cza w obszarze inteligentnego systemu transportowego (ITS), moga by¢ wykorzy-
stane jako wsparcie dla transportu publicznego w mniejszych miastach satelitarnych,
bardziej oddalonych od centrum wigkszych aglomeracji miejskich. Jednym z roz-
wigzan w najblizszej przysztosci moze by¢ opracowanie i rozpowszechnienie inteli-
gentnego systemu transportu publicznego, ktéry z jednej strony oferowalby ela-
styczne opcje transportu i — co wazne tutaj — rozwiagzaltby problem pierwszego i ostat-
niego kilometra. Mozna to osiagna¢ za pomocg autonomicznych samochodéw dzia-
tajacych na peryferiach miast.

3. PUBLIKACJA 2 - ,,SOLUTIONS FOR PLANNING SMART
HYBRID PUBLIC TRANSPORTATION SYSTEM - POZNAN
AGGLOMERATION AS A CASE STUDY OF SATELLITE
TOWNS’ CONNECTIONS”

Podstawowym celem internetu przedmiotow jest tworzenie inteligentnych prze-
strzeni, w tym miast i inteligentnego systemu transportu (ITS). Jednym z wariantow
ITS jest inteligentny hybrydowy system transportu publicznego, ktéry jest w cen-
trum badan przedstawionych w kolejnej publikacji. System ten, by efektywnie si¢
rozwijac¢, wymaga szerokiego wsparcia ze strony technologii informacyjno-komuni-
kacyjnych (ICT). Aby dziatal optymalnie, pojazdy wchodzace w jego sktad musza
mie¢ mozliwo$¢ wymiany danych z innymi uzytkownikami drog i infrastrukturg dro-
gowa. Dotyczy to zwlaszcza pojazdoéw autonomicznych, ktorych trajektorie moga
by¢ w przysztoséci kontrolowane za posrednictwem sieci komunikacyjnej pojazd —
infrastruktura (V2I). W artykule tym zaproponowano system, ktéry mozna wyko-
rzysta¢ do optymalizacji granic stosunkowo matych stref podmiejskich, w ktérych
dopuszczone bylyby publiczne pojazdy autonomiczne. Pojazdy tego typu moga ofe-
rowac transport tylko do najblizszych lokalnych stacji kolejowych, z ktérych podroz
do centralnego miasta aglomeracji bytaby kontynuowana na przyktad pociggiem.
Koncepcja tego rozwiazania opiera si¢ na schematach Voronoi, na ktoérych poszcze-
gblne podmiejskie stacje kolejowe sg traktowane jako lokalne atraktory. Propono-
wany system oprogramowania w jednym z etapow wykorzystuje Google Maps.
Mozna wigc wyznaczy¢ odleglosci drogowe i czasy podrozy miedzy poszczegdl-
nymi miastami. Na podstawie takich danych okresla si¢ wspomniane strefy. Ich gra-
nice, a takze optymalne trasy w danym okresie dnia moga by¢ przekazywane pojaz-
dom za posrednictwem systemu V2I. Wydajno$¢ systemu zostala przedstawiona na
przyktadzie Poznania.

Idea inteligentnych miast jest czg¢sto zwigzana z rozwigzaniami technicznymi
1 spotecznymi, ktore majg na celu poprawe jakoSci szeroko rozumianego codzien-
nego funkcjonowania mieszkancow miast. Rozwigzania te obejmujg rozne obiekty,
w ktorych wykorzystuje si¢ nowatorska sztuczng inteligencje (Al) oraz technologie
informacyjne i komunikacyjne (ICT) [Azkuna 2012]. Na przyktad technologie te sa
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wykorzystywane w celu utatwienia dostepu do informacji, oferujg systemy informa-
cyjne pasazerom, turystom itp. Na wyzszym poziomie proponowane sg bardziej za-
awansowane rozwigzania, takie jak zdalny dostep do biur [Spot Mairie 2019]. Jed-
nak jednym z gléwnych filarow inteligentnych miast jest tak zwany inteligentny sys-
tem transportowy (ITS) [Benevolo, Dameri, D’ Auria 2016], ktory w duzej mierze
opiera si¢ na réznych technologiach Al i ICT. Oczekuje si¢, ze ITS przeksztalci
transport w bardziej funkcjonalne, elastyczne i ekologiczne rozwigzania. Naprawde
inteligentny system tego typu powinien oferowa¢ kompleksowe rozwiazania na po-
ziomie wigkszych aglomeracji kosmicznych. Cel ten mozna osiagna¢ dzigki opraco-
waniu inteligentnego publicznego hybrydowego systemu transportu. Rozwigzania
technologiczne stosowane w inteligentnych miastach powinny przede wszystkim
przynosi¢ realne korzysci spoteczne w obszarach bezpieczenstwa, ekologii 1 gospo-
darki. Przy odpowiednim podejsciu korzysci te moga by¢ bezposrednio oferowane
przez ITS. Jedna z nich, bedacg tematem tej pracy, jest poprawa konkurencyjnosci
i elastycznosci transportu publicznego w miastach i wsiach — satelitach duzych miast
w aglomeracjach. Ich mieszkancy, ktorzy stanowia znaczny odsetek wszystkich
mieszkancéw aglomeracji, regularnie dojezdzaja do centrum miasta, gléwnie w ce-
lach edukacyjnych i zawodowych. Brak atrakcyjnej oferty transportu publicznego,
np. rzadkie i niewygodne potaczenia, dtugi czas podrézy, powoduje, ze samochod
jest czesto uzywanym srodkiem transportu (w Polsce). Podobnie jak wiekszo$¢ dzie-
dzin zycia transport podlega konkurencji rynkowej. W zakresie transportu publicz-
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Rys. 2. Publiczny hybrydowy system transportu w Poznaniu [BTK 2018]
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nego konkurencyjna oferta to taka oferta, ktora jest porownywalna z tym, co zapew-
nia transport indywidualny. A zatem oczekuje si¢ szybszych, tanszych, wygodniej-
szych i bardziej elastycznych rozwigzan. Jedng z mozliwych odpowiedzi na te po-
trzebe jest potaczenie dwoch srodkdw transportu: samochodu wtasnego i transportu
publicznego, co nie jest nowe (spotykane bylo w aglomeracjach na calym $wiecie).

Zwykle parkingi sa tworzone w poblizu dworca kolejowego i dostepne dla oséb,
ktore przesiadaja si¢ na pociag. Jednak nie zawsze jest to mozliwe w praktyce. Na
przyktad na wielu dworcach kolejowych w Polsce nie ma miejsca na wystarczajaco
duzy parking, chociazby np. przy dworcu kolejowym w Biskupicach Wielkopol-
skich, wsi potozonej okoto 20 km od Poznania (Poznan jest centralnym miastem
aglomeracji). Ze wzgledu na brak miejsca nie mozna zbudowa¢ parkingu na tej sta-
cji. Biskupice Wielkopolskie i sgsiednie wioski zamieszkuje ponad 2000 os6b, z kto-
rych wiele podrézuje do Poznania prawie codziennie. Oznacza to nawet ponad sto
dodatkowych samochodow na drogach tego miasta. Jest to stosunkowo powszechny
problem w Polsce, ktory nalezy rozwigzaé.

W ostatnich latach przemyst motoryzacyjny dynamicznie si¢ rozwija. Jednym
z goracych kierunkow jest popularyzacja pojazdow autonomicznych opracowanych
przez wielu producentéw samochodow. Celem takich rozwigzan jest przede wszyst-
kim poprawa bezpieczenstwa na drodze przez eliminacj¢ btedow popetianych przez
kierowcow. Kolejnym waznym celem jest optymalizacja stylu jazdy, co doprowadzi
do ograniczenia emisji zanieczyszczen. Warto jednak zwroci¢ uwage na kilka pod-
stawowych aspektow zwigzanych z pojazdami autonomicznymi. Jednym z nich jest
duza ztozono$¢ srodowiska ,,widzianego” przez takie pojazdy.

Kolejnym problemem moze by¢ diugi okres przejsciowy, podczas ktérego
pojazdy autonomiczne beda wspotistnie¢ z samochodami konwencjonalnymi, co po-
woduje problemy z bezpieczenstwem. Pomimo tych probleméw pojawienie si¢
pojazddéw autonomicznych moze mie¢ pozytywny wptyw na publiczny transport hy-
brydowy. Przy pewnych zatozeniach takie samochody mogg by¢ uzywane w opisa-
nym okresie przejsciowym. Rozwazamy uzywanie takich samochodéw w ograni-
czonych, dobrze zdefiniowanych i elastycznych, a takze w mniej gestych obszarach
podmiejskich.

Rozwigzania omdwione w tej pracy nie majg na celu polemiki z ideg zwartych
miast postulowang przez wspoétczesng urbanistyke. Glownym celem jest utatwienie
dostepu do zasobow miasta, w tym przypadku szerszych aglomeracji. Optymalizacja
transportu publicznego za pomocg autonomicznych pojazdow (taksowek) poza cen-
tralnymi miastami moze skrocié¢ czas dostgpu do zasobow miasta przy jednoczesnym
zachowaniu celow ekologicznych.

Istotne sa natomiast rozwigzania techniczne majace na celu optymalizacje trans-
portu publicznego z dala od glownych miast aglomeracji [Banach 2019], co moze mie¢
pozytywny wplyw na ogolny obszar poszczegdlnych aglomeracji w przysztosci. Op-
tymalizacja taka moze by¢ rozumiana na przyktad jako minimalizacja catkowitych od-
legtosci przejezdzanych przez mieszkancow poszczegodlnych obszarow podmiejskich
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samochodami prywatnymi. Jednocze$nie celem jest utrzymanie elastycznosci ofero-
wanej obecnie przez Srodki transportu w tych obszarach do najwyzszego mozliwego
poziomu — minimalizacja catkowitego czasu podrozy. W tej pracy gléwna role od-
grywaja rozwiazania techniczne dla systemu, ktory mozna wykorzysta¢ do planowania
transportu hybrydowego w obszarze podmiejskim, a zwlaszcza okreslenie granic po-
szczegolnych stref dostepnych dla wybranych grup pojazdéw autonomicznych.

Wyniki badan przedstawione w niniejszej pracy dotycza przykladowej aglome-
racji poznanskiej. Proponowany system oprogramowania mozna jednak szybko
skonfigurowa¢ i wykorzysta¢ w dowolnej aglomeracji. Przyktadem takich rozwia-
zan jest system transportowy w aglomeracji poznanskiej. W tym przypadku oferta
BTK (Bus — Tramwaj — Kolej) rozciagga si¢ w promieniu okoto 50 km od Poznania.

Proponowana praca opiera si¢ na metodzie podziatu przestrzeni na ,,strefy wpty-
wow”, ktore czesto ilustruje si¢ za pomoca diagramow Voronoi. Ta metoda jest row-
niez stosowana w planowaniu urbanistycznym.

Do oznaczenia zestawow danych uzytych w obliczeniach postuzyliSmy si¢ nastgpu-
jaca notacja: wielkie litery oznaczajg rodzaj przechowywanych danych, a nastgpujaca
liczba oznacza krok obliczen. Ponadto kazdy krok ma dane wej$ciowe i wyjsciowe.

Krok 1 — wybor jednostek nalezacych do danej aglomeracji. Celem pierwszego
kroku jest identyfikacja jednostek z zestawu danych wejsciowych DTO, bezposred-
nia odleglto$¢ ich wspotrzednych geograficznych z Poznania jest mniejsza lub rowna
50 km. Warto$¢ ta opiera si¢ na zasiegu wyzej wspomnianego systemu transportu
BTK (Bus — Tramwaj — Kolegj).

Krok 2 —budowa interesujacych regionow dla poszczegodlnych stacji kolejowych.
Stworzono zestaw danych oznaczony jako DR1 o kolejnych stacjach kolejowych
w badanym obszarze i ich wspotrzednych geograficznych. Sa one pogrupowane
w 9 linii kolejowych prowadzacych do Poznania.

Krok 3 — obliczanie odlegtosci wedtug mapy drogowej. Na trzecim etapie (Ja-
vaScript) system dodat dwie dodatkowe informacje do zbioréw danych DT2], tj. od-
legtos¢ wzdtuz drogi i czas podrdzy od kazdej miejscowosci do swojej stacji, two-
rzac w ten sposob odpowiednie zbiory danych DT31. Wynikowe zestawy danych
DT31 podaja trzy warto$ci dla kazdego przypisania osadnictwa do stacji: (a) odleg-
os¢ linii prostej na podstawie wspotrzednych geograficznych (GEO), (b) odleglosé
mierzona wzdtuz sieci drogowej (GGLD — GooGLe Distance), (¢) czas podrozy
(GGLT — GooGLe Travel).

Krok 4 —uzyskanie ostatecznego zestawu danych. Teraz dla kazdej osady system
okre$la najblizszg stacje na podstawie trzech kryteriow odlegtosci: GEO, GGLD
1 GGLT, faczac informacje z DT1 i DT3I, tworzac ostateczne zestawy danych DV4
dla kazdej osady.

Krok 5 — budowanie diagraméw Voronoi. Na tym etapie (§rodowisko Octave)
diagramy Voronoi s3 ostatecznie budowane dla trzech wyzej wymienionych kryte-
riow (schematy dla catej aglomeracji poznanskiej dla promienia 50 km).

W pracy przedstawiono pomyst ulepszenia publicznego hybrydowego systemu
transportu w przysztosci opartego na pojazdach autonomicznych. Takie samochody
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moga by¢ odpowiednie na obszarach o mniejszym natezeniu ruchu, poza centrum
miasta. Celem jest zmniejszenie liczby pojazdéw w juz zattoczonych miastach przez
zwigkszenie elastyczno$ci transportu publicznego. Inng wazng kwestig jest odpo-
wiedni podziat obszaru aglomeracji na strefy, aby zminimalizowa¢ catkowite odleg-
tosci pokonane przez pojazdy autonomiczne na danym obszarze. W tym celu zapro-
jektowano system oprogramowania, ktory okresla te strefy zar6wno na podstawie
odlegtosci, jak i czasu podrozy, na podstawie publicznie dostepnych danych.

4. PUBLIKACJA 3 - ,,POSITIONING IMPROVING OF RSU
DEVICES USED IN V2] COMMUNICATION IN INTELLIGENT
TRANSPORTATION SYSTEM”

W ramach inteligentnego transportu mozliwy jest rodzaj wsparcia, ktére moze
by¢ zapewnione przez tak zwang komunikacje pojazd—pojazd (V2V) i komunikacje
pojazd—infrastruktura (V2I) (w skrocie V2X), ktorym poswigcono kolejne opraco-
wanie stanowigce wynik badan interdyscyplinarnych.

System V2I, na przyktad, ulatwia obstuge funkcji rozpoznawania znakéw drogo-
wych (TSR). W przypadku stabej widocznosci tych znakéw (TS) informacje prze-
kazywane do pojazdu bezprzewodowo przez urzadzenia (RSU — jednostka przy-
drozna) zwigzane z poszczeg6lnymi TS lub ich grupami mogg znacznie poprawi¢
dziatanie takich funkcji. Techniki V2I moga by¢ wykorzystane do informowania
kierowcy o wypadkach, ztych warunkach drogowych itp. W swojej najbardziej zaa-
wansowanej formie ramy RSU uczestnicza w budowie tak zwanego modelu (mapy)
srodowiska pojazdu. W obecnie uzywanych systemach ADAS mape¢ Srodowiska
tworza same pojazdy, ktore wykorzystuja wlasne czujniki poktadowe (kamera, ra-
dar, ostatnio LiDAR) i odpowiednie algorytmy. System V21 mozna tutaj potrakto-
wac jako dodatkowy czujnik, ktory dostarcza dodatkowe dane, na przyktad ,,zza
rogu”. Jednym z gtownych wyzwan opisywanego problemu jest potrzeba bardzo do-
ktadnej lokalizacji RSU przez przejezdzajacy pojazd. Moze to by¢ oparte na syste-
mie lokalizacji w czasie rzeczywistym (RTLS). W pracy tej zaprezentowano rozwig-
zania, ktéore moga mie¢ znaczenie dla wdrozenia nowych funkcji ADAS w branzy
motoryzacyjnej i ich powszechnego wykorzystania w inteligentnych miastach oraz
ITS w najblizszej przysztosci. Oczekuje sie wysokich standardow jakoS$ci takich sys-
temow, poniewaz celem jest zapewnienie pelnej autonomii pojazdu stosunkowo
szybko. Uzyskane wyniki sg zatem wazne dla bezpieczenstwa uzytkownikoéw sys-
temu inteligentnego transportu.

Czgsto podkresla si¢, ze system ten bedzie wymagat wsparcia z infrastruktury
miejskiej i drogowej. Jednym z glownych wyzwan zwigzanych z tym pomystem jest
precyzyjne okreslenie potozenia pojazdu w odniesieniu do infrastruktury miejskiej,
innych uzytkownikow drog i innych obiektow. Prototyp proponowanej metody zo-
stal zaimplementowany w Srodowisku Octave / Matlab i przetestowany pod katem
réznych wartosci hatasu i opdznien czasowych — zrédel btedow systematycznych
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i losowych. Wykazano, ze oszacowanie rzeczywistej pozycji RSU mozna poprawic¢
0 ponad 90%. Po obliczeniach uzyskane odchylenia od rzeczywistej pozycji nie
przekraczaja 2—10 cm, co mozna uznaé za zadowalajacy wynik. Rzeczywiste testy
drogowe sg potrzebne do zweryfikowania wiarygodno$ci proponowanej metody,
jednak obecnie nie jest mozliwe przeprowadzenie kompleksowych testow tego typu
ze wzgledu na brak funkcjonujacych sieci V21, dlatego przyjeto, ze wigksze wartosci
czynnikow zaklocajacych uwzgledniajg najgorszy wariant, jednak wszystkie obli-
czenia przeprowadzono przy zatozeniu jednakowych wysokosci RSU i pojazdu. Pro-
blem nierownych wysokosci wymagatby dodatkowych obliczen. Innym rozwigza-
niem byloby wyposazenie urzadzen w informacje dotyczace ich wysokosci, co spo-
wodowatoby mniej skomplikowane obliczenia.

5. PODSUMOWANIE

W zaprezentowanym cyklu prac przedstawiono rozwigzania bezposrednio zwia-
zane z innowacyjnym i ekologicznym ksztalttowaniem nowoczesnych miast dzigki
rozwazanym wdrozeniom inteligentnego systemu transportowego. Poniewaz ocze-
kuje si¢ wysokich standardow jakosci tych systemdw, co wynika z checi wprowa-
dzenia pelnej autonomii pojazdu stosunkowo szybko, wazne sa oczywiscie wzgledy
bezpieczenstwa uzytkownikow takiego systemu czy tez w ogole uzytkownikow ta-
kiego inteligentnego miasta. Czgsto podkresla sig, ze system ten bedzie wymagat
wsparcia z infrastruktury miejskiej i drogowej, co bedzie miato wplyw na precyzyjne
okreslenie potozenia pojazdu. Takie podejsécie, uwzgledniajace podwyzszenie kom-
fortu podrézowania, redukcje czasu przejazdu oraz emisji dwutlenku wegla, jakie
towarzysza transportowi indywidualnemu, wpisuje si¢ w przyszlosciowe ekolo-
giczne i inteligentne ksztattowanie/funkcjonowanie struktur urbanistycznych.
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ECOLOGICAL AND SMART SOLUTIONS FOR THE CITIES (STAGE I11)
Summary

Contemporary cities face various problems, which partly also result from changes in the
structure of residents’ needs. The answer to some of them is the idea of the so-called intelli-
gent cities based on their development in various areas related to the functioning of urbanized
areas. One of the most important systems in cities is transportation. It ensures their function-
ing, therefore it is not possible to eliminate it completely. Hence the considerations on the
regenerative effect of the urban environment on the impact of introducing intelligent tech-
nologies into the transport system. The presented set of publications contains technical solu-
tions, both regarding urban spaces and intelligent solutions for cities in the future. Because it
is the adaptation to users, that depends on the details related to the implementation of partic-
ular technologies or other solutions. The presented series of studies presents issues directly
related to intelligent transport, as well as the potential that can contribute to modern, pro-
ecological urban planning.

Keywords: smart-city, intelligent transportation system, urban space, ecology
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Przedmiotem przedstawionych w artykule badan jest metoda ksztaltowania przestrzeni
nazywana tutaj improwizacjg architektoniczngl. W takim podejsciu do projektowania klu-
czowg role odgrywa tzw. intuicja ekspercka. Jest ona tutaj rozumiana jako forma pamigta-
nia wzorcOw uprzednio zinternalizowanych i manipulowania nimi w celu znalezienia
w szybki sposob efektywnego i innowacyjnego rozwigzania.

Wielodziedzinowy przeglad literatury w zakresie psychologii, nauk kognitywnych, eko-
nomii, teorii architektury i estetyki oraz badania interpretacyjno-historyczne wraz z argumen-
tacjg logiczng umozliwity konceptualizacje znaczenia intuicji w procesie improwizacji archi-
tektonicznej.
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1. PRZEDMIOT | ZAKRES BADAN

Przedmiotem badan autorki jest tzw. improwizacja architektoniczna rozumiana
tutaj jako strategia projektowa majaca na celu uruchomienie mechanizméw intuicji
eksperckiej (pojecie uzyte za D. Kahnemanem). Zakres wykonanych badan to proba
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1 Wobec braku definicji zjawiska improwizacji w architekturze jednym z celow poniz-
szych badan jest zdefiniowanie tej strategii w tworczosci architektonicznej. Jednakze juz na
wstepie nalezy odrdzni¢ profesjonalne i kolokwialne rozumienie pojgcia improwizacji.
Zatem w ponizszych rozwazaniach zdecydowanie nie chodzi o improwizacj¢ rozumiang
jako dzialanie wynikajace z braku kompetencji i przygotowania, jak nierzadko jest postrze-
gana potocznie.
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konceptualizacji improwizacji w architekturze oparta na pojgciu z zakresu nauk ko-
gnitywnych (teoria myslenia szybkiego i wolnego D. Kahnemana), filozofii (pojgcie
Innego J. Derridy), interpretacji literatury (improwizacja w literaturze, E. Landgraf),
cybernetyki (porzadek—chaos, H. von Foerster), estetyki (dzielo sztuki jako system,
M. Ostrowicki) oraz modelu matematycznego (teoria katastrof R. Thom).

2. CEL BADAN

Podstawowym celem prezentowanych badan jest zdefiniowanie i zrozumienie
dynamiki procesu improwizacji w architekturze. Ponadto powzi¢to starania, by
uchwyci¢, w jakim sensie i zakresie improwizacja w paradygmacie wspoiczesnej
tworczosci architektonicznej moze by¢ rozwijana jako umiejetnose.

Mimo Ze reguty improwizacji sa w duzej mierze nieostre, to obiekty powstajace
dzigki niej maja cechy podobne do dziet komponowanych wedhug regut skodyfiko-
wanych. Wazne jest wiec zanalizowanie, w jakim sensie ekspresja architektoniczna
osiagnigta za pomocg improwizacji rozni si¢ (jezeli w ogole) od tej wypracowanej za
pomoca klasycznych procedur kompozycyjnych. W tym celu podejscie improwiza-
cyjne zostanie zestawione z kompozytorskim. Pozwoli to wyodrebni¢ te cechy im-
prowizacji, ktore sa stale. Ponadto analiza przyktadow prac architektonicznych wy-
pracowanych w idiomie improwizacyjnym pozwoli zaprezentowaé innowacyjny
charakter tego paradygmatu.

Jedng z wazniejszych przestanek ponizszych badan jest zauwazony przez autorke
fakt, Ze teoria ztozono$ci jest modelem thumaczacym wiele zjawisk zarowno natural-
nych, jak i kulturowych. Z kolei odkrycie zjawiska chaosu deterministycznego?
przyniosto w konsekwencji metody pozwalajace na uchwycenie okresowosci i spoj-
nos$ci w stochastycznych rezultatach systemoéw dynamicznych. Te przetomowe teorie
XX wieku zmieniajg spojrzenie na nieprzewidywalno$¢ wielu zjawisk naturalnych,
przeksztalcajac je w uktady mozliwe do zrozumienia. Faktycznie, XXI wiek to czas,
w ktorym natura stanowi ostateczng miare rzeczy [Jencks 2004: 108]. Improwizacja
jest jedng z najbardziej pierwotnych i naturalnych aktywnosci cztowieka. Jest takze,
co zostanie pdzniej omowione szczegdtowo, zjawiskiem nieliniowym i dynamicz-
nym. Z tych powodéw przypomina strategie spotykane w naturze. ,,W tych przypad-
kach istnieje rownowaga miedzy kodami naturalnymi i tymi, ktore maja specyfike
lokalna lub architektoniczna. Zestawienie tych dwaoch zagadnien i jezykow podnosi
swiadomos¢ i jest bardziej stymulujace niz architektura oparta na restrykcyjnych
kodach. [...] Utrzymanie sprzecznosci w umysle jest interesujagce samo w sobie”
[Jencks 2004: 107].

2 Chaos deterministyczny to: ,,chaos — stan nieporzadku i nieregularnoci, deterministycz-
ny — dla ktorego istnieje przepis w postaci rownan rézniczkowych lub réznicowych na obli-
czanie przysztych zachowan przy zadanych warunkach poczatkowych” [Schuster 1995: 14].
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3. KONCEPTUALIZACJA IMPROWIZACJI W ARCHITEKTURZES
3.1. Definicje improwizacji

Improwizacja jest roznie definiowana, w zaleznosci od dziedziny, srodowiska, pa-
radygmatu tworczego uznawanego za obowigzujacy w danym momencie historii
kultury. Jedni stawiajg to zjawisko w opozycji do kompozycji, inni widza w niej
technike komponowania. Przyjeto w pracy postawe, ktora zjawisko improwizacji
w architekturze chce niejako podpatrze¢ na przyktadach muzycznych. Jest to spowo-
dowane zaré6wno tym, ze przyklady improwizatorskiego podejscia w dziedzinie mu-
zyki sa powszechne, ale takze pewna modelowoscig Srodowiska i sytuacji estetycz-
nej, jaka ma miejsce podczas improwizacyjnego zdarzenia muzycznego. Zatem defi-
nicje i opinie, jakie pojawiajg si¢ w tej domenie, zostang wzigte pod lupe w pierwszej
kolejnosci.

3.2. Improwizacja muzyczna*

Improwizacja jest stosunkowo dobrze ukonstytuowana w srodowisku muzycz-
nym, cho¢ i w tej dziedzinie budzi mnéstwo kontrowersji i pobudza akademicka
dyskusje muzykologéw. Niemniej jednak lekkos$¢ i niematerialnosé tej dziedziny
sztuki powoduje, ze tatwiej w niej o odwazne propozycje niz w ciezkiej i kosztownej
architekturze [por. Ripley 2007: 7]. Zatem w analizowaniu improwizacji w muzyce
upatruje si¢ szczegblny potencjat dla zrozumienia improwizacji — ze wzgledu na
duza liczbe przyktadéw dziatan w tym idiomie. Wiedza, ktora ptynie z obserwacji
takich dziatan, moze sta¢ si¢ baza dla znalezienia analogicznej metody w projekto-
waniu architektonicznym.

Definiowanie tego zjawiska w $rodowisku muzykologdéw nie jest jednoznaczne.
Niemniej jednak znany muzykolog, kompozytor i popularyzator muzyki wspotczes-
nej — Bogustaw Schaeffer — zwraca uwage, ze ,,u podtoza wszelkiej muzyki prymi-
tywnej lezy improwizacja” [1983: 18]. Mozna zatem wnioskowac, ze jest to najbar-
dziej naturalny sposob dziatalno$ci muzycznej lezacy u jej podstaw zardwno znacze-
niowych, jak i historycznych.

3 Rozdziat ten zostat szczegbtowo opracowany jako I czg$é pracy doktorskiej ztozonej
w maju 2018 roku i obronionej w lipcu 2018 roku. Temat pracy: Improwizacja jako strate-
gia w tworczosci architektonicznej | Improvisation as a Strategy in Architektural Design,
promotor: dr hab. inz. arch. Piotr Marciniak, prof. PP, promotor pomocniczy: dr hab. inz.
arch. Jerzy Suchanek, prof. PP.

4 Podrozdziat ten oparty jest na wczesniej opublikowanym tekscie autorki Improwizacja
Jjako sugestywna metoda tworcza w architekturze [zob. Rumiez 2013: 489-494].
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Wsrod wielu definicji warto przywotaé ponizsza: ,,[...] dorazna kompozycja lub
swobodne wykonanie muzycznego pasazu, najczesciej w manierze przystajacej do
pewnych norm stylistycznych, jednakze nieskrepowany cechami nakazowymi zad-
nego muzycznego tekstu. Muzyka wywodzi si¢ z improwizacji i jest nadal szeroko
praktykowana we wschodnich tradycjach i we wspotczesnej tradycji jazzowej™.

3.3. Improwizacja jako strategia tworcza

Improwizacja w najogoélniejszej definicji, ktorg mozna wyprowadzi¢ z tacin-
skiego stowa improvisatio, to ,nieprzewidziane, nieprzewidywalne i niezapla-
nowane dziatanie, ktore jest wynalazcze™S.

Tak jak improwizacja jest bardzo czgsto postrzegana jako aktywnos$¢ spon-
taniczna pozbawiona przygotowan, kazdy, kto kiedykolwiek prébowat impro-
wizowac, wie, ze ,,nie ma takiej drugiej dzialalno$ci, ktéra wymagataby wiek-
szej umiejetnosci, oddania, przygotowania, treningu i zaangazowania” [za: Bai-
ley 1993: xii].

Majac to na uwadze, dla wlasciwego obrazu ztozonos$ci procesu improwiza-
cji autorka postanowita sktoni¢ si¢ do definicji Edgara Landgrafa, ktory okresla
go jako ,,samoorganizujgcy si¢ proces, ktory jednocze$nie przedstawia okres-
lone ograniczenia, ktore wspomagaja pojawienie si¢ czego§ nowego oraz Wyna-
lazczego” [2011: 5]7. Definicja ta ma te zalete, ze wyraznie zrywa z nieade-
kwatnym skojarzeniem improwizacji z przypadkowoscia, brakiem ograniczen
1 nieokietznang swobodg tworczg.

3.4. Wspolczesne zagadnienia estetyczne w architekturze

Rozpoznanie potencjalu improwizacji w architekturze wiaze si¢ ze zrozu-
mieniem komunikatu, ktory jest zakodowany we wspotczesnych dzietach archi-
tektonicznych. Autorka twierdzi, ze natura informacji, ktora przekazuje projek-

5 Oryg.: ,,[...] the extemporaneous composition or free performance of a musical pas-
sage, usually in a manner conforming to certain stylistic norms but unfettered by the pre-
scriptive features of a specific musical text. Music originated as improvisation and is still
extensively improvised in Eastern traditions and in the modern Western tradition of jazz”
[zrédto: Britannica 2017], thum. wiasne.

6 Definicja tacinskiego stowa za: [Landgraf 2011: 16]. Oryg.: ,,unforseen, unforseeable,
and unplanned activity that is inventive”, thum. wlasne.

7 Oryg.: ,a self-organizing process that relies on and stages the particular constraints
that encourage the emergence of something new and inventive”, ttum. wlasne.


https://www.merriam-webster.com/dictionary/extemporaneous
https://www.merriam-webster.com/dictionary/composition
https://www.britannica.com/art/musical
https://www.merriam-webster.com/dictionary/prescriptive
https://www.merriam-webster.com/dictionary/prescriptive
https://www.britannica.com/art/improvisation-theatre
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towana wspolczesnie przestrzen architektoniczna, jest w istotny sposob bardziej
ztozona, niz mialo to miejsce przed rewolucja modernistyczng. Co wigcej, in-
formacja ta nie musi nawet by¢ odbierana jako tekst kultury, ktory mogltby by¢
poddawany jakim$ spdjnym lub jednoznacznym interpretacjom.

Ztozonos¢ ta zostata dodatkowo poglebiona przez potencjat, ktory tkwi
w kolejnej istotnej zmianie w rzeczywisto$ci architektonicznej, jaka jest poste-
pujaca digitalizacja procesu projektowego. Architektura obecnie przestata ko-
munikowaé¢ wylacznie dominujacy, zinstytucjonalizowany stan kultury, zaspo-
kajajac uznane pojecia pickna. W zwiagzku z tym w XX i XXI wieku mozna
moOwic raczej o architekturach niz o architekturze®.

Konfrontacja architektury z jej wspotczesng recepcja estetyczng wydaje sie
w tym miejscu konieczna, tak jak umiejscowienie w tym dyskursie takich po-
je¢, jak nieoznaczono$¢, niejednoznaczno$¢, autopoietycznos$é, czyli pojec,
ktorymi postuguje sie jezyk improwizacji.

Analiza taka zostata bardziej szczegotowo przedstawiona w pracy doktor-
skiej autorki. Warto tutaj jednak zaznaczy¢, ze obecny stan rzeczy w dyskursie
mi¢dzy teorig a rzeczywistosciag projektowa w architekturze jest nazywany jako
epoka postkrytyczna — zgodnie z propozycja Macarthura i Stead. Mozemy do-
$wiadcza¢ odrodzenia klasycznych kategorii estetycznych, takich jak pigkno,
dobro, prawda, pozytek [por. Gotaszewska 1983: 85]. Mozliwe jest, ze wynika
to z powszechnego znieczulenia wobec transgresyjnych teorii postmoderni-
stycznych, ktore wprowadzajg imperatyw poszukiwania nierzadko trudnej przy-
jemnosci architektury.

Podobne jest to do powszechnego wyobcowania sztuki wspotczesnej ze spo-
lecznego rozpoznania. Wymaga ona bowiem od odbiorcy przelamywania sie,
zakwestionowania swoich starannie uporzadkowanych pogladéw, postawienia
wlasnej struktury w kryzysie, z ktoérego wychodzi si¢ najczesciej w znacznej
mierze przebudowanym. Taki wysitek jest przeciwstawny do kultury konsump-
cyjnej, wigc podejmowany jest tylko przez nielicznych.

Pozorne wygaszenie wielkich teorii architektonicznych, ktére obserwowac
mozna w pierwszych dekadach XXI wieku, z pewnoscig jest zjawiskiem przej-
sciowym. Zwigzane jest to prawdopodobnie bardziej z czynnikami spotecznymi
i zbyt matym dystansem czasowym niz rzeczywistym wyeksploatowaniem gle-
bi architektonicznej ekspresji i zawartego w niej komunikatu. Czg¢sciowo moz-
na tlumaczy¢ to zaangazowaniem w rozwoj teorii zwigzanych z zagadnieniami
komunikacji cztowiek—komputer i tym, co z nich wynika dla nowych mozliwo-
$ci w projektowaniu architektonicznym. Stosunkowo nowy obszar budzi wiel-
kie nadzieje i wymaga duzego zainteresowania naukowego. Improwizacja ar-
chitektoniczna rowniez stanowi cz¢$¢ tego obszaru badan ze wzgledu na moz-

8 W monografiach dotyczacych analizy wspétczesnych zjawisk w architekturze coraz
czesciej widacd to pluralistyczne podejscie: por. [Manolopoulou 2013] czy [Kolarevic 2003:
117-123].
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liwosci, jakie generuja nowe narzedzia cyfrowe dla interaktywnego wspotdzia-
lania z komputerem w intuicyjnym procesie tworczym.

3.5. Skladowe pojecia konceptualizacji improwizacji

Autorka oparta w swoich badaniach konceptualizacj¢ improwizacji na trzech
istotnych pojeciach wystepujacych na styku wspoétczesnych nauk humanistycz-
nych: pojeciu Innego (poststrukturalizm, Jacques Derrida), zwrocie performa-
tywnym (Erika Fischer-Lichte) i Porzadku/Nieporzadku (neocybernetyka Hain-
za von Foerstera). Szczegdétowo zostato to omowione w pracy doktorskie;j.

Kanwg filozoficzng jest zatem derridianska wynalazczo$¢ i to, co filozof na-
zywa Innym [Derrida 2007: 1-47]. Edgar Landgraf odwotuje si¢ wtasnie do
tego pojecia, proponujgc swojg konceptualizacj¢ improwizacji w obszarze lite-
ratury i teatru. Najwazniejsze w tym miejscu jest zatem pytanie stawiane prze-
wrotnie przez filozofa o mozliwos$¢ (a wlasciwie niemozliwo$¢) pojawienia sig
prawdziwego Innego w obrebie istniejagcego jezyka funkcjonujacej kosmologii.

Przeniesienie akcentu z systemu jezykowego oraz narracji na proces stawa-
nia si¢ dokonato si¢ w teoretycznych pracach Eriki Fischer-Lichte. To, co post-
strukturalisci nazwaliby tekstem kultury (i przez to ich uwaga skoncentrowana
bylaby na mozliwych interpretacjach i mozliwosciach interpretowania), dla
Eriki czy Judith Butler bedzie stawaniem si¢ — wydarzeniem. Na akcie wyta-
niania si¢ opiera si¢ koncepcja dziatania artystycznego i ustala si¢ w ten sposob
mozliwo$¢ ujegcia go w jakie$§ ramy estetyczne. Performatywno$¢ aktu tworcze-
go staje si¢ istotnym zagadnieniem sztuki wspédiczesnej — w tym naturalnie
takze architektury.

Delikatna materia uktadu powigzan miedzy autorem (juz nie ,,wlascicielem”
swojej narracji®) a dzietem (bytem niezaleznym) moze by¢ uchwycona, jezeli
spojrzy si¢ na zdarzenie tworcze jako na system. Taka optyka umozliwi¢ moze
zintegrowanie obu punktéw widzenia na materi¢ artystyczng: to konstruktywi-
styczne — traktujgce dzieto sztuki jako tekst do interpretacji — oraz to performa-
tywne, ktore traktuje dzieto sztuki jako wydarzenie.

Wspomniany wyzej impas derridianskiej ,,niemozliwosci improwizacji”
mozna, wg Landgrafa, przetamac¢, odwotujac si¢ do tzw. obliczania nieobliczal-
nego, stowem — do teorii Heinza von Foersteral0. Mozna w ten sposob zapro-
ponowa¢ rozumienie improwizacji poza dychotomig uporzgdkowane—bezladne.

9 Mozna tak to okresli¢, kontynuujac logike Barthes’a.

10 Jest on nazywany ojcem cybernetyki drugiego rzedu (second-order cybernetics),
czyli cybernetyki zastosowanej do samej siebie, tzw. teorii ,,obserwujacych systemow”
(observing systems).
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Porzadek staje si¢ pojeciem lokalnym — uzaleznionym od obserwatora i od
przyjetego chwilowo jezyka (systemu).

3.6. Improwizacja jako system intuicyjny

Improwizacja jest metodg tworcza czerpigcg z wielu wyraznie ré6znych zasobow
intelektualnych osoby si¢ nig postugujacej — zaréwno tych automatycznych, jak
1 uswiadomionych. Przyjmuje si¢ tutaj, ze dostep do automatycznej wiedzy umozli-
wiony jest w procesie intuicji, a improwizacj¢ tym samym rozumie si¢ jako system
intuicyjny, gdyz to wtasnie ten proces jest centralnym jej punktem i krystalizuje jej
potencjat.

Intuicja jest tutaj rozumiana jako tzw. system 1 wg nomenklatury Daniela Kah-
nemana, czyli tzw. myslenie szybkie. Krotko mowiac, intuicja jest to wiedza zinter-
nalizowana w procesie wyksztatcania umiejetnosci. Bjorn Alterhaug!! podkresla
w swojej definicji improwizacji role tzw. wiedzy zinternalizowanej, do ktorej im-
prowizujacy cztowiek ma dostep w sposéb automatyczny i intuicyjny: , Jmprowiza-
cja moze by¢ opisana jako dzialanie bezposrednie, gdzie nie ma czasu na refleksje
poznawcza, niemniej jednak dziatanie takie oparte jest na glebokiej zinternalizowa-
nej wiedzy, bieglosci i kreatywnosci, potaczonej z najwyzsza §wiadomoscia i czuj-
nos$cig. Improwizacja jest zatem kreatywnoS$cig manifestujaca si¢ w inwencji 1 intui-
cji zawartej w danej chwili” [2016: 153]12.

Zgodnie z teorig Daniela Kahnemana asocjacje, jakie zostajg uaktywnione przez
system 1 w sytuacji niejednoznacznego bodzca, nie sg przypadkowe — wszystkie
wykazujg pewng spojnos¢ znaczeniowg z obicktem je wywotujacym. Nie sa to jed-
nak gotowe logiczne rozwigzania. Propozycje Systemu 1 sg ewaluowane przez Sys-
tem 2: jezeli skojarzenie jest nieefektywne, bardzo szybko zostaje odrzucone przez
racjonalny umyst. Jezeli jest oczywiste, przywotuje konkretne uprzednie do§wiad-
czenie, tym samym bedac rozwigzaniem wtornym, odtworczym. Jezeli natomiast
skojarzenie jest nicoczywiste, niepelne, ale z potencjatem efektywnosci, ma mozli-
wos¢ niejako ,,przykucia uwagi” systemu 2. Oczywiscie zeby asocjacja taka nie zo-

11 Bjorn Alterhaug jest norweskim kontrabasista jazzowym i muzykologiem, profeso-
rem na Norweskim Uniwersytecie Nauki i Technologii (NTNU) w Trondtheim. Zajmuje si¢
improwizacja zard6wno z praktycznego, jak i teoretycznego punktu widzenia.

12 Oryg.: ,,Improvisation may be described as immediate action, where there is no time
for cognitive reflections, however, action based on deep internalized knowledge, proficien-
cy and creativity, combined with extreme awareness and alertness. Improvisation is as such
the creativity manifested in the moment’s invention and intuition”, thum. whasne.
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stata przeoczona, konieczne jest utrzymywanie racjonalnego umystu w stanie pod-
wyzszonej uwaznoscil3,

Myslenie dywergencyjne (czyli rozbiezne) jest uwazane za bardzo istotng ceche
tzw. osobowosci kreatywnej, a z pewnoscig w prostej linii stanowi zrédlo produk-
tywnej improwizacji. Co wigcej, opisane powyzej ,,btedy” poznawcze sa doskonata
osnowa dla nowych figur artystycznych, co podkreslaja praktycy improwizacji mu-
zycznej: ,,Performer jest przygotowany, zeby radzi¢ sobie z nieoczekiwanym, zeby
podja¢ btad jako nowe kreatywne wyzwanie i, tym samym, przelamaé wzorce za-
chowan” [Alterhaug 2016: 159]4.

3.7. Improwizacja jako system w kryzysie

Rozpatrywanie dzieta sztuki jako systemu bez rozstrzygania o strategii tworczej
zaprzegnigtej do jego powstania zapoczatkowat w latach 90. polski filozof Michat
Ostrowicki. Tym samym estetyka doczekata si¢ podejécia systemowego jako narze-
dzia do badania dzieta sztuki oraz przezycia estetycznego. Podejscie systemowe daje
duzo bogatsze mozliwosci analityczne od podejscia strukturalistycznego, umozliwia-
jac rozpatrywanie elementow ukladu w wiekszej dynamice, na ré6znych poziomach
hierarchii rzeczywistosci, takze z silnym wyrdznieniem relacji uktadu do $rodowiska,
w ktorym jest zanurzony [Ostrowicki 1997: 15].

Ostrowicki zwraca uwagg na istotowa rol¢ dynamizacji dla mozliwosci wejscia
w stan sytuacji estetycznej i dla procesu powstawania informacji estetycznej z sygna-
hu wysytanego przez system dzieta sztuki. Filozof zwraca uwagg, ze ptynacy od od-
biorcy sygnal inicjujacy ,Jestes dzielem sztuki” lub ,,Odnosisz si¢ do $wiata warto-
$ci, wige jeste$ dzietem sztuki” [Ostrowicki 1997: 35] jest warunkiem koniecznym
tej dynamizacji.

Powody, dla ktorych uznaje si¢, ze co$ jest dzielem sztuki, sg bardzo rozne.
W przypadku sztuki wspotczesnej moze by¢ to tak pozornie peryferyjny aspekt dla
struktury wewnetrznej dzieta sztuki jak gest umieszczenia go w przestrzeni wysta-
wienniczej (muzealnej), jak to stato si¢ w przypadku stynnego pisuaru (,,Fontanna”
Duchampa).

13 33 to cechy wyodrebniane przez muzykéw jako podstawowe cechy zdarzenia, w kto-
re wlaczony jest proces improwizacji. B. Alterhaug odwotuje si¢ do wypowiedzi jazzma-
néw (wyrdzniajgc pianiste Keitha Jarreta), w ktorych podkreslajg oni, ze aby dobrze im-
prowizowaé, trzeba by¢ kompletnie ,,pustym”, w znaczeniu pewnego rodzaju pasywnosci,
ktdra pozostawia przestrzen dla obecnosci, uwagi i uwaznosci. Oryg.: ,,to be able to impro-
vise well you have to be completely empty, meaning kind of passivity that makes space for
presence, attention, and allertness”, thum. wlasne [Alterhaug 2016: 155].

14 Oryg.: ,,The performer is prepared to handle the unexpected, to handle an error as
a new creative challenge, and, thus, to break with habitual patterns”, thum. wlasne.
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Tu unaocznia si¢ kolejna korzy$¢ z uzycia performatywnych strategii w sztuce:
przez przekaz bezposredni, zaktualizowany i reaktywny na biezacg sytuacje czaso-
przestrzenna, relacje artysta—dzieto, dzieto—odbiorca i odbiorca—artysta (co szczeg6l-
nie wyjatkowe!) sa wzmocnione i tym samym wystepuje duzo wigcej okazji do wy-
miany sygnatu miedzy podsystemami. Fakt wspotuczestniczenia w rytuale tworzenia
wywotuje wigksze prawdopodobienstwo wystania sygnatu inicjujgcego w strong
powstajacego na naszych oczach (czyli bezposrednio w naszym zyciu) artystycznego
dzieta.

Ostrowicki opiera swoja ide¢ procesu dynamizacji na teorii katastrof Rene Tho-
mal®, dokfadniej rzecz ujmujgc — na tzw. katastrofie typu ostrze (cusp catastrophe)16.
Jest to model wspoélczesnie czesto uzywany w naukach ekonomicznych i spotecz-
nych, jak rowniez w inzynierii i fizyce czy astronomiil’.

Model ten zostat takze wziety dla zbadania dynamiki procesu improwizacji w ar-
chitekturze. Ponadto dynamike tego procesu rozpatrzono takze w modelu typu ja-
skotczy ogon. Obydwie geometryzacje ukazuja miejsca (warto$ci parametrow kon-
trolnych), w ktorych struktura wewngtrzna systemu improwizacji moze zosta¢ prze-
budowana i tym samym bardziej prawdopodobne staje si¢ rozwigzanie innowacyjne.
Moze ono zosta¢ automatycznie wbudowane do istniejacej uprzednio kosmologii
procesu. Tym samym impas Derridy moze zosta¢ przetamany. Dla wylonienia si¢
Innego system sytuacji improwizacji musi by¢ stawiany w cigglym Kryzysie.

4. PODSUMOWANIE BADAN

4.1. Autorska definicja improwizacji w architekturze

Zgodnie z kryteriami i optyka przyjeta w pracy doktorskiej autorka pragnie sfor-
mutowac wilasng definicje improwizacji w architekturze.

15 Rene Thom to francuski matematyk, ktéry otrzymat Medal Fieldsa (najwyzsze od-
znaczenie dziedzinowe utozsamiane z Nagroda Nobla) za wktad w teori¢ bordyzmu (topo-
logia algebraiczna). Oprocz matematycznej teorii siedmiu katastrof elementarnych Thom
opisal rowniez teori¢ duzo bardziej uogolniona, rozszerzajac jej zasigg rowniez na zagad-
nienia niesciste. Tym samym jest tworca teorii katastrof jako metody modelowania (geome-
tryzacji) procesow badanych przez nauki — réwniez te pozbawione matematycznego rygoru.

16 Katastrofy elementarne jednej zmiennej wystepuja jako: fold (fatda), cusp (wierzcho-
fek), swallowtail (jaskotczy ogon), butterfly (motyl). Istniejg takze katastrofy w przestrzeni
funkcji o dwoch zmiennych aktywnych, tzw. umbiliki (pepki): hyperbolic umbilic, elliptic
umbilic, parabolic umbilic.

17 Najstynniejszym zastosowaniem katastrofy typu ostrze byt model zachowania psa au-
torstwa Christophera Zeemana.
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Improwizacja w architekturze jest strategia tworcza, ktérej celem jest uprawdo-
podobnienie pojawienia si¢ innowacyjnego rozwigzania za pomocg umiejetnosci
i wiedzy zinternalizowanej, czyli intuicji.

Improwizacja ta jest w swojej strukturze samoorganizujacym si¢ zlozonym sys-
temem nieliniowym dynamicznym ze sprz¢zeniem zwrotnym.

Jej dynamika ma charakter nieciagly, czyli przy odpowiednim zintensyfikowaniu
czynnikow ksztattujacych (uwaga i aktywno$¢ oraz zlozono$¢ improwizowanego
dzieta) uktad zostaje przebudowany — skokowo przechodzi w stan o podwyzszonej
energii.

Podwyzszanie uwagi, tworczej aktywnosci i ztozono$ci dziela improwizowanego
w architekturze jest tutaj nazywane stawianiem systemu improwizacyjnego w kryzy-
sie tworczym. Kryzys ten polega na sprzeciwianiu si¢ wszystkiemu, co zinstytucjo-
nalizowane w obrebie zadania projektowego — przezwycigza si¢ wlasne przyzwycza-
jenia projektowe, myslenie ograniczone do analizy parametrow, limitacje natozone
przez tradycje¢ architektoniczng.

Zaktada sig, ze wlasnie w takim momencie dokonuje si¢ innowacyjnych rozwia-
zan i osigga koordynacje oraz samoorganizacje grupy projektowe;.
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INTUITIVE STRATEGIES IN ARCHITECTURAL DESIGN
IN PLACES WITH A STRONG CONTEXT

Summary

The subject of presented in the paper research is the method of spatial design, which is
here called architectural improvisation. It covers issues related to the design approach,
which focuses on activating the mechanisms of expert intuition. It is understood here as
a form of remembering previously internalized patterns and manipulating them in order to
quickly find an effective and innovative solution.

A multidisciplinary review of the literature in the field of psychology, cognitive scienc-
es, economics, architectural theory and aesthetics as well as interpretative and historical
research together with logical argumentation enabled conceptualization of the meaning of
intuition in the process of architectural improvisation.

Keywords: architectural design theory, cusp catastrophe, expert intuition, improvisation



ZESZYTY NAUKOWE POLITECHNIKI POZNANSKIE]J
Nr5 Architektura, Urbanistyka, Architektura Wnetrz 2021
DOI: 10.21008/j.2658-2619.2021.5.5

Piotr ZIERKE”

DOBRA KULTURY WSPOLCZESNEJ —- NAJMEODSZE ZABYTKI

Ochrona doébr kultury wspotczesnej jest w Polsce zjawiskiem stosunkowo nowym. Po szes-
nastu latach obowigzywania ustawy 0 planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym mozna
zaobserwowac, ze ilo$¢ zestawien dobr kultury wspodtczesnej, a co za tym idzie — i samych
chronionych obiektow, jest w dalszym ciggu niewystarczajaca. Ten sam problem dotyczy nie-
wielkiej liczby miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego, ktore w zamysle usta-
wodawcy powinny zawieraé wytyczne dotyczace ochrony przedmiotowych budynkow.
W konsekwencji zabezpieczenie dobr kultury wspotczesnej w niektorych regionach jest w dal-
szym ciggu niedostateczne.

W artykule przedstawiono przyktady najmtodszych chronionych obiektow w Polsce i w kra-
jach europejskich. Zaprezentowano takze inne niz rejestr zabytkow i listy dobr kultury wspot-
czesnej sposoby ochrony wartosciowych budynkow.

Stowa kluczowe: dobra kultury wspodtczesnej, zabytki, ochrona zabytkow

1. WPROWADZENIE

Ochrona dobr kultury wspoétczesnej jest w Polsce zjawiskiem stosunkowo no-
wym. Definicja tych obiektow pojawita si¢ w aktach prawnych dopiero w 2003 ro-
kul. Ustawa o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym scedowata ochrong
duzej czgéci najnowszej spuscizny kulturowej na samorzady. Od czasu wejscia
w zycie wyzej wymienionego dokumentu pojawily si¢ pierwsze listy dobr kultury

* Politechnika Poznafiska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury i Planowania
Przestrzennego. ORCID: 0000-0002-9460-2920.

1 Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym de-
finiuje dobra kultury wspotczesnej jako ,,niebedace zabytkami dobra kultury, takie jak
pomniki, miejsca pamigci, budynki, ich wnetrza i detale, zespolty budynkow, zatozenia
urbanistyczne i krajobrazowe, bedace uznanym dorobkiem wspoltczesnie zyjacych pokolen,
jezeli cechuje je wysoka warto$¢ artystyczna lub historyczna” [Ustawa o planowaniu
i zagospodarowaniu przestrzennym: 5].
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wspodtczesnej, a takze akty prawa miejscowego okreslajace zasady zabezpieczenia
tych dziet. Niestety po szesnastu latach obowigzywania wspomnianej ustawy mozna
zaobserwowacé, ze ilos¢ zestawien dobr kultury wspodtczesnej, a co za tym idzie —
i samych obiektéw zamieszczanych w dokumentach planistycznych, jest w dalszym
ciggu niewystarczajaca. Ten sam problem dotyczy niewielkiej liczby miejscowych
planéw zagospodarowania przestrzennego, ktore sa obecnie uchwalone na terenie
Polski? i w zamysle ustawodawcy powinny zawiera¢ wytyczne dotyczace ochrony
przedmiotowych budynkéw. W konsekwencji zabezpieczenie dobr kultury wspot-
czesnej w niektorych regionach jest w dalszym ciagu niedostateczne.

Analiza dokumentéw planistycznych uchwalonych w jednostkach samorzadu te-
rytorialnego wchodzacych w sktad aglomeracji poznanskiej potwierdza powyzsze
obserwacje. W zdecydowanej wigkszosci obowigzujacych studiéw uwarunkowan
i kierunkoéw zagospodarowania przestrzennego gmin z tego obszaru brakuje list
przedmiotowych obiektow. Co wiecej, w niektérych analizowanych aktach prawa
miejscowego znajduja si¢ kontrowersyjne zapisy. Dla przyktadu studium Puszczy-
kowa zawiera stwierdzenie, ze w ,,miescie [...] nie wystepuja dobra kultury wspot-
czesnej, ktore moglyby by¢ wskazane do objecia ochrong” [Studium [...] miasta
Puszczykowo 2018: 43]. Trudno polemizowac z powyzszym sformutowaniem, gdyz
wobec braku w dokumentach planistycznych list Klasyfikujacych warto$ciowe pod
wzgledem kulturowym obiekty wspotczesne oficjalnie nie ma w gminie takze dobr
kultury wspoélczesnej. Niniejsza publikacja jest jednak dowodem na to, ze
W rzeczywisto$ci w gminie Puszczykowo nie brakuje budynkow, ktore majg wysoka
warto$¢ kulturowg i spetniaja ustawowe kryteria kwalifikacji do tego typu obiektow.

Z powyzszym problemem zdecydowanie lepiej radza sobie duze miasta. Poznan juz
od 2008 r. dysponuje listg dobr kultury wspotczesnej — do tej pory jedyna na terenie
aglomeracji poznanskiej. Pierwsze zestawienie bylo czgscig studium uwarunkowan
1 kierunkéw zagospodarowania przestrzennego miasta, obejmowato 21 budynkéw oraz
zespotow budynkéw [Studium uwarunkowan i kierunkow [...] Poznania 2008: 26].
Kolejne studium uchwalone w 2014 r. klasyfikowato juz 40 obiektow, w tym m.in.
halg widowiskowg Arena z 1974 r. (proj. J. Turzeniecki), hotel Merkury z 1964 r.
(proj. J. Cieslinski, H. Grochulski i J. Wectawski) i Dom Weterana przy
ul. Ugory z 1972 r. (proj. Z. Skupniewicz, W. Milewski, L. Sternal) [Studium uwarun-
kowan i kierunkow [...] Poznania 2014: 69-70]. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze
poza budynkami na ww. liScie uwzgledniono takze elementy krystalizujace plan mia-
sta: system zieleni Poznania, jego panoramy i sylwetg, a takze obszary przemystowe
i miejsca pracy [Studium uwarunkowan i kierunkow [...] Poznania 2014: 32-38].

Pomimo kilkunastu lat, ktore uptynety od wejscia w zycie ustawy o planowaniu
i zagospodarowaniu przestrzennym, w dalszym ciagu istnieja watpliwosci, czy po-
wojenne budynki o wysokich walorach kulturowych kwalifikowa¢ do dobr kultury

2 Wedhug raportu Najwyzszej Izby Kontroli jedynie na 30% powierzchni Polski obo-
wiazywaty w 2017 r. miejscowe plany zagospodarowania przestrzennego [NIK o systemie
gospodarowania przestrzeniag gminy jako dobrem publicznym)].
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wspodtczesnej, czy raczej zapewniaC ich ochrone przez wpis do rejestru zabytkow.
Ciekawym przykladem powyzszych obiekcji jest Dom Towarowy ,,Okraglak”
w Poznaniu zaprojektowany przez M. Leykama i oddany do uzytku w 1955 r. Cho¢
pierwsza proba wpisania budynku do rejestru zabytkow miata miejsce w 2003 r., to
wobec protestow jego wilasciciela faktycznego wpisu dokonano dopiero w 2007 [De-
cyzja Miejskiego Konserwatora Zabytkow w Poznaniu nr 218/WIkp/A z dnia
19.12.2007 r.]. Mimo tej decyzji w 2008 r. ten sam budynek zostat umieszczony na
liscie dobr kultury wspoétczesnej Poznania [Studium uwarunkowan i kierunkow [...]
Poznania 2008: 26). Jest to niezwykle, gdyz definicja przedmiotowych budynkow
okresla, ze sa nimi obiekty niebedace zabytkami. Co prawda w kolejnym zestawieniu
stanowigcym czg$¢ studium Poznania, ktore zostalo uchwalone w 2014 r., Domu
Towarowego ,,Okraglak™ juz nie uwzgledniono, a cale zamieszanie byto najprawdo-
podobniej spowodowane przedtuzajaca si¢ procedurg wpisu budynku do rejestru, ale
pokazuje to, ze kryteria kwalifikacji budynkéw bywaja niejednoznaczne. Obiekty
wspotczesne o duzej wartosci kulturowej moga byc¢ sklasyfikowane zaréwno jako
dobra kultury wspoélczesnej, jak 1 — wobec braku ograniczen chronologicznych —
zabytki. Czeste sg opinie, ze skuteczng ochrone zapewnia tylko wpisanie budynku do
rejestru zabytkow [Siwek 2011: 9]. Te sytuacj¢ potwierdzaja przyktady Supersamu
w Warszawie (proj. J. Hryniewiecki, M. Krasinski, E. Krasinska) oddanego do uzyt-
ku w 1962 r., jak i dworca kolejowego w Katowicach z 1972 r. (proj. W. Ktyszewski,
J. Mokrzynski, E. Wierzbicki), ktérych nie udato si¢ obja¢ ochrona konserwatorska,
cho¢ stanowily wazne i unikalne $wiadectwa minionej epoki. Oba budynki zostaty
wyburzone juz w czasie obowigzywania ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym — odpowiednio w 2011 i 2006 r., a wigc mogly zosta¢ zabezpieczone
nie tylko jako zabytki, ale takze jako dobra kultury wspotczesne;j.

Szeroka dyskusja dotyczaca zasadnosci ochrony i kwalifikacji budynku dotyczyta
wroctawskiego Domu Towarowego ,,Solpol” zaprojektowanego przez Studio Ar-5
W. Jarzabka i wybudowanego w 1993 r. Kontrowersyjny, postmodernistyczny obiekt
dla jednych jest ikong minionej epoki w architekturze, a dla innych realizacja, ktora
swoja nowoczesng forma i jaskrawa kolorystyka zrujnowata historyczne otoczenie
1 powinna zosta¢ zrownana z ziemig. Na poczatku XXI w. pojawily si¢ spekulacje na
temat mozliwo$ci wyburzenia budynku. W opozycji do tych dziatan aktywowato si¢
wtedy grono osob, w opinii ktérych obiekt powinien zosta¢ objety ochrong. Bez-
sprzecznie ,,Solpol” reprezentuje nurt artystyczny wazny dla historii sztuki, cho¢
wiele 0osob kwestionuje jego warto$¢ artystyczng. Zdanie to potwierdzita Barbara
Obelinda-Nowak, dolnoslgski konserwator zabytkéw, ktora w 2015 r. odmoéwita
wpisania budynku do rejestru zabytkow. W 2018 r. budynek zostal natomiast
umieszczony na liscie dobr kultury wspotczesnej stanowiacej fragment studium uwa-
runkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego miasta Wroctawia. Pomi-
mo wydania tej decyzji spoteczny komitet w dalszym ciggu prowadzi starania o wpi-
sanie budynku do rejestru zabytkow.

Powyzsze przyktady potwierdzaja, Zze o koniecznosci ochrony budynkow wspot-
czesnych majacych wysokie walory kulturowe przypominamy sobie najczesciej do-
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piero wtedy, gdy witasciciel chce je wyburzy¢. Wydaje sie, ze przynajmniej zesta-
wienia dobr kultury wspotczesnej powinny obejmowac i chroni¢ obiekty, w przy-
padku ktorych nikt jeszcze nie mysli o rozbiorce. W ten sposdb unikneliby$my
wspomnianych wyburzen dworca PKP w Katowicach, Supersamu w Warszawie czy
goragczkowych prob wpisania do rejestru takich budynkow, jak wspomniany Dom
Towarowy ,,0Okraglak” czy hotel Cracovia w Krakowie (proj. W. Ceckiewicz).
Nalezy jednak wspomnie¢, ze zdarzaja si¢ pozytywne przypadki, gdy dzieta
wspotczesne zostajg objete ochrong nie tylko za zgoda wiascicieli, ale hawet na ich
prosbe. Przyktadem sg polichromie w kos$ciele Opatrznosci Bozej w Wesotej zapro-
jektowane i wykonane przez Jerzego Nowosielskiego na prosbe miejscowego pro-
boszcza w latach 1975-1978. Ksiadz ten byt takze wielkim orgdownikiem wpisania
wystroju wngtrz $wiatyni do rejestru zabytkéw, co ostatecznie nastgpito w 2004 .

2. NAJMLODSZE ZABYTKI W KRAJACH EUROPEJSKICH

Podobnie jak ma to miejsce w Polsce, w znacznej wigkszosci panstw europe;j-
skich przepisy dotyczace wpisywania budynkow do rejestrow zabytkow nie uznaja
ograniczen chronologicznych. Istnieje wiele przyktadow obiektow nie tylko powo-
jennych, ale nawet powstatych w XXI w., ktore zostaly objete ochrong konserwator-
ska. Coraz czesciej do rejestrow wpisywane sg budynki modernistyczne, ktore po-
wstaty w latach pigecdziesigtych, szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX w.

W Berlinie w latach osiemdziesiatych XX w. objeto ochrong jeden z symboli tego
miasta — wieze telewizyjng o wysokosci 368 m, oddang do uzytku w 1969 r., ktora
obecnie jest najwyzsza budowla w Niemczech. Obiekt wzorowany na wiezy w Stutt-
garcie z obrotowa restauracjg umieszczong w kulistej formie zaprojektowali H. Hen-
selmann i J. Steitparth ze wspotpracownikami.

W 1997 r. za zabytek uznany zostal ukonczony w 1979 r. budynek Bau-
haus-Archiv, wybudowany wedtug zmodyfikowanego projektu W. Gropiusa z 1964 r.

W Kopenhadze na liscie obiektow zabytkowych znajduje si¢ kilka modernistycz-
nych budynkow, m.in. apartamentowiec przy Borgergade z 1958 r. zaprojektowany
przez K. Fiskera i C.F. Mollera, howoczesne skrzydto historycznego budynku Pres-
sens Hus z 1976 r. (proj. R. Korshagen) czy budynek bankowy przy Havnegade 5
21978 r. (proj. A. Jacobsen).

W Portugalii wérdd najnowszych zabytkow takze dominujg budynki powstate
w latach szesédziesiatych i siedemdziesigtych XX w. Jednym z nielicznych wyjat-
kow jest Centrum Kultury Belem, ktore zostato oddane do uzytku w 1992 r. (proj.
V. Gregotti i M. Salgado), a wpisane do rejestru zabytkéw juz w 2002 r. [Meira
Araujo 2017: 302-303].

Krajem, ktory zdecydowanie wyrdznia si¢ na tle pozostatych w Europie pod
wzgledem ochrony nowoczesnych budynkow, jest Wielka Brytania. Jeszcze do 1988 r.
obowigzywata w niej zasada wpisywania do rejestru zabytkow obiektow co najmnie;j
trzydziestoletnich. Pomimo szybkiego jej zniesienia liczb¢ budynkow powojennych



Dobra kultury wspolczesnej — najmlodsze zabytki 57

objetych ochrong jeszcze w 1996 r. szacowano na jedynie 1% ogétu [Macdonald
1996: 10]. Obecnie widoczna jest tendencja coraz czestszego wpisywania do rejestru
nowoczesnych realizacji. Wérod zabytkoéw 1 klasy znajdujg si¢ m.in. budynek Willis
Faber and Dumas w Ipswich (proj. Foster Associates) oddany do uzytku w 1975 r.,
a takze Lloyd’s of London (proj. Richard Rogers and Partners) wybudowany w la-
tach 1978-1986. Oba obiekty staty si¢ w 1991 r. najmtodszymi zabytkami w Wielkiej
Brytanii. Obecnie juz nimi nie sg. Zabytkiem II klasy uznano w 2016 r. postmoderni-
styczny budynek No 1 Poultry w Londynie (proj. J. Stirling) oddany do uzytku
w 1998 r. Na liste dziedzictwa kulturowego zostal takze wpisany zespot ekologicz-
nych budynkéw Beddington Zero Energy Development (BedZED) w Hackbridge
w Londynie zaprojektowany przez biuro ZEDfactory i oddany do uzytku w 2002 r.
To przetomowe osiedle zuzywa — zgodnie z koncepcja ,,one-living planet” — 81%
mniej energii i 50% wody w poréwnaniu z analogicznymi realizacjami [Jagielak
2019: 21-23].

Jednym z najmtodszych europejskich budynkéw, ktore zostaty objete ochrong kon-
serwatorska, jest opera w Oslo (proj. Snohetta), ktdra zostala oddana do uzytku
w 2008 r., a wpisana do rejestru zabytkow juz cztery lata pozniej [Marstein 2017: 297].

3. INNE SPOSOBY OCHRONY

Warto wspomnieé, ze poza krajowymi i regionalnymi rejestrami zabytkow oraz
listami dobr kultury wspotczesnej istniejg takze inne inicjatywy wspomagajace
ochrong konserwatorska budynkow wspotczesnych. Najbardziej znanym zestawie-
niem obiektow o wysokich walorach kulturowych jest lista $wiatowego dziedzictwa
UNESCO, ktora co prawda nie zapewnia poszczegdlnym budynkom bezposrednie;j
ochrony, jednak naktada obowigzki konserwatorskie na panstwa cztonkowskie, na
ktérych obszarze si¢ one znajduja. Obecnie zestawienie obejmuje ponad 1000 obiek-
tow z calego $wiata, w tym takie dzieta wspotczesne, jak budynki Le Corbusiera,
zespot budynkéw Bauhausu w Weimarze (proj. H. van de Velde i G. Muche)
i w Dessau (proj. W. Gropius) czy willa Schrodera w Utrechcie (proj. G. Rietveld).
W Polsce na liscie sklasyfikowano 15 obiektow, w tym modernistyczng Hale Stule-
cia we Wroctawiu z 1913 r. (proj. M. Berg).

Bardzo ciekawa, bo prywatna inicjatywa zostata podjeta w 1984 r. przez amery-
kanskg fundacje Getty. Jej celem jest dofinansowywanie prac konserwatorskich mo-
dernistycznych obiektow z calego $wiata. Od 1984 r. instytucja zdotata wspomoc
dziatania konserwatorskie ponad poét tysigca obiektow. W 2014 r. dofinansowanie
w wysokosci 200 000 dolaréw zyskata wspomniana wczesniej Hala Stulecia we
Wroctawiu. Budynek ten znalazt si¢ w doborowym towarzystwie takich obiektow,
jak opera w Sydney (proj. J. Utzon), Robie House w Chicago (proj. F.L. Wright),
Kaplica Pamieci Henry’ego Luce’a w Taizhong (proj. .M. Pei), kampus Instytutu
Salka w La Jolla (proj. L. Kahn), dom Charlesa i Raya Eamesow w Pacific Palisades
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czy sanatorium w Paimio (proj. A. Aalto), ktére zyskaly dofinansowanie w tym sa-
mym roku [Wybrano dziesi¢¢ najwazniejszych obiektow [...]].

Ochrong zabytkow i dziedzictwa wspomagaja takze organizacje takie jak lcomos
(Miedzynarodowa Rada Ochrony Zabytkow i Miejsc Historycznych) i Docomomo
(Migdzynarodowe Zrzeszenie na rzecz Dokumentacji i Konserwacji Obiektow Bu-
dowlanych Modernizmu), a w Polsce m.in. Narodowy Instytut Dziedzictwa.

4. PODSUMOWANIE

Wobec ciagle nierozwigzanych probleméw przestrzennych, a takze utraty czesci
wspotczesnego dziedzictwa architektonicznego toczy si¢ w Polsce dyskusja dotyczaca
mozliwosci zabezpieczania coraz mtodszych budynkoéw. Zaprezentowane w pracy
przyktady z krajow europejskich pokazuja, ze ochrong mozna i nalezy obejmowac
nawet bardzo mtode obiekty, jesli stanowia znaczacy dorobek wspodtczesnych pokolen.

Czas powstania budynkow nie moze oczywiscie stanowi¢ jedynego kryterium kwa-
lifikujacego je do ochrony konserwatorskiej. Diuzszy czas, ktory mingt od powstania
obiektu, sprzyja niekiedy ograniczeniu chwilowego entuzjazmu zwigzanego np.
z okresowg moda. Kryteria jako$ciowe oraz warto$¢ kulturowa powinny wiec mie¢
pierwszenstwo, jednak jak pokazuja przytoczone w niniejszej pracy przyktady,
z decyzja o wpisie do rejestru zabytkow czy na liste dobr kultury wspotczesnej nie
powinno si¢ zwleka¢ zbyt dlugo. Wielokrotnie dzialania dotyczace zabezpieczenia
poszczegblnych budynkéw wspotczesnych o wysokich walorach kulturowych byly
w Polsce podejmowane dopiero jako reakcja na informacje o ich planowanych wybu-
rzeniach badz przebudowach. Doswiadczenia zdobyte na przestrzeni lat, takze te nie-
korzystne, powoduja jednak, ze coraz czesciej opieka konserwatorska obejmowane sa
budynki wspotczesne, takze te, ktorych istnienie na t¢ chwile nie jest zagrozone.

W 2003 r. Polska zyskata kolejne narzegdzie ochrony — listg dobr kultury wspot-
czesnej. Zaprezentowane w pracy przyklady pokazuja, ze wpisanie na nig obiektow
moze — w zaleznosci m.in. od motywacji i determinacji wtadz samorzadowych — by¢
szybszym trybem ich zabezpieczenia niz trwajgca niekiedy wiele lat procedura wpisu
do rejestru zabytkdéw. Jednak aby ochrona polskiej spuscizny architektonicznej byta
pelna, samorzady powinny zacza¢ dostrzegac potencjal najnowszych realizacji pro-
jektowych, ktore wyrdzniajg si¢ pod wzgledem wartosci kulturowych. Obecnie moz-
na bowiem odnie§¢ wrazenie, ze niekiedy traktujg one takie obiekty bardziej jako
przeszkodg do szybkiego uchwalenia aktoéw prawa miejscowego i wolg unikaé tego
problemu. Oprécz wigkszej liczby list dobr kultury wspotczesnej niezbedne jest tak-
ze uchwalanie zawierajgcych wytyczne do ich ochrony miejscowych planéw zago-
spodarowania przestrzennego, ktore uwazane sa powszechnie za najskuteczniejsze
narzgdzie ksztaltowania tadu przestrzennego.

Swiadome i zorganizowane dziatania samorzadow, whascicieli nieruchomosci
1 strony spotecznej powinny zapewni¢ najpetniejszg ochrong polskiej spuscizny ar-
chitektonicznej, a takZze ograniczy¢ proceder wyburzania obiektow juz chronionych.
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CONTEMPORARY CULTURAL PROPERTIES - THE YOUNGEST MONUMENTS
Summary

Protection of contemporary cultural properties is a relatively new phenomenon in Poland.
After sixteen years of existence of the Act on Spatial Planning and Development, it can be ob-
served that the number of lists of contemporary cultural properties and, as a result, of protected
objects themselves is still insufficient. The same problem applies to the small number of local
development plans, which are intended by the legislator to provide guidelines for the protection
of those buildings. As a result, the protection of contemporary cultural properties in some re-
gions is still unsatisfactory.

The article presents examples of the youngest protected objects in Poland and in European
countries. Other ways of protecting valuable buildings than the register of monuments and lists
of contemporary cultural assets are also presented.

Keywords: contemporary cultural properties, listed buildings, monuments protection
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Niniejszy artykut przedstawia piaty etap badan dotyczacych architektury i miasta w polskim
filmie fabularnym drugiej potlowy XX wieku. W pracy zwrocono uwage na powstajace zaleznosci
miedzy obrazem filmowym a ideologia. Poruszono takze zagadnienie obrazu filmowego jako za-
pisu przestrzeni miasta w ujeciu dynamicznym. Ostatnim polem badawczym rozpatrywanym
w niniejszym tekscie byt obraz filmowy jako zagadnienie ochrony dziedzictwa.

Stowa kluczowe: architektura i ideologia, obraz filmowy

1. OBRAZ FILMOWY JAKO ZAPIS PRZESTRZENI MIASTA
W UJECIU DYNAMICZNYM

Dynamika obrazu filmowego wynika z jego specyfiki i wtasciwosci. Problem ten
celnie scharakteryzowat Jan Jacoby w roku 1968 na tamach czasopisma ,,Kino”.
»Wlasciwg istotg filmu jest ruch w przestrzeni i w czasie, eliminacja chociazby jed-
nego z tych sktadnikéw pozbawia film jego specyfiki” [1961: 42]. Dynamika obrazu
filmowego, zmieniajace si¢ kadry, sekwencje oraz plany bardzo dobrze wspotgraja
z ideg miasta nowoczesnego. W jego modernistycznej przestrzeni to wilasnie ruch
ludzi staje si¢ niewatpliwym jego atutem. Brak czynnika ludzkiego powoduje, ze

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Zaktad Historii, Teorii i Ochrony Dzie-
dzictwa. ORCID: 0000-0003-3766-7020.

1 Raport z projektu badawczego nr 10/04/DSPB/1142 finansowanego ze $rodkéw na dzia-
falnos¢ statutowa MNiSW w roku 2019 na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej.
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niezaleznie od tego, jaka stworzylibySmy przestrzen, pozostanie ona martwa, jezeli
nie zaistnieje w niej czynnik ludzkiej obecnosci.

Obraz filmowy staje si¢ fantastycznym elementem zapisu zmiennej dynamiki
przestrzeni miasta. To, co w formie projektu lub koncepcji zostaje przez architekta
uwiecznione na papierze lub kalce, ma z natury rzeczy by¢ przestrzenig tréjwymia-
rowa, w ktorej poszczegodlne widoki tworza wspolng plaszczyzng dzieta architekto-
nicznego oraz wchodza w interakcje z odbiorca.

Miasto nowoczesne ukazane w polskim filmie fabularnym lat 60. XX wieku to
pewnego rodzaju gra przestrzenna toczona migedzy uzytkownikiem przestrzeni a ar-
chitektem. Taka gr¢ przedstawit m.in. Jerzy Kawalerowicz w swoim filmie Gra
z roku 1968. Ukazane przez rezysera sekwencje miasta modernistycznego na przy-
ktadzie Warszawy stanowig bardzo ciekawa opowies¢ o dynamicznym ujeciu obrazu
miasta nowoczesnego. Nowoczesnos¢ miasta w tym filmie nie ogranicza si¢ jedynie
do pokazania budynkéw w strukturze miasta. Jedng z ciekawszych scen jest ta,
w ktorej gldowna bohaterka Malgorzata, grana przez Lucynge Winnicka, spoglada
przez duze okna pracowni architektonicznej na panoramg warszawskiej ulicy. Scenie
towarzysza sekwencje ruchu ulicznego oraz ttumu ludzi widziane przez ogromne
przeszklenia w elewacji budynku.

W filmie pojawiaja si¢ takze kadry, w ktorych kamera podaza za bohaterami po-
ruszajacymi si¢ po ulicach Warszawy. Widoki miasta, ktore rejestruje, nie sg jedynie
obrazami sielankowego Starego Miasta tylko $rodmiescia duzego miasta naznaczo-
nego nowoczesnymi budynkami oraz wypetnionego postaciami przechodniow. Dy-
namiczne sekwencje filmu sprawiaja, ze modernistyczna Warszawa jawi si¢ czytel-
nikowi jako nierzeczywista i niematerialna w pewnym sensie.

W recenzji filmu Kawalerowicza z roku 1969 umieszczonej na tamach ,,Kina”,
przygotowanej przez Jerzego Plazewskiego, pojawia si¢ w stosunku do rezysera za-
rzut, ze w sposOb zamierzony, wrecz autorytarny, zmienia on w wielu fragmentach
filmu punkt odniesienia w stosunku do bohaterow w przestrzeni. ,,Sa to wszystko
okruchy zycia, zatézmy, ze prawdziwe i istotne, wdzierajace si¢ jednak w akcje
filmu tylko na zasadzie dyktatury tworcy” [Plazewski 1969: 11]. W moim przeko-
naniu ta drapieznos$¢ i zainteresowanie rezysera sekwencyjnoscig oraz dynamika po-
zwolity z punktu widzenia historii architektury zatrzymac¢ w kadrze filmowym obraz
miasta, jakim byla Warszawa okoto roku 1968. Miasta nowoczesnego, pozbawio-
nego odniesien do d6wczesnej sytuacji politycznej, skierowanego wytacznie na efekt
prezentacji i przezywania przestrzeni miasta przez bohaterow.

Chcielibysmy ponownie przytoczy¢ stowa Jana Jacobiego, ktory w nastepujacy
sposob zdiagnozowat koncepcje filmu artystycznego pdznych lat 60. XX wieku:
,Film artystyczny jest dzielem tworczym, konstruuje nowa rzeczywisto$¢, zazwy-
czaj prawdopodobna, ale nieprawdziwg” [1961: 44]. Podejscie takie z punktu widze-
nia filmoznawczego jest na pewno stuszne, natomiast stwierdzenie to w odniesieniu
do historii architektury mozna interpretowa¢ w inny sposob. Z punktu widzenia
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czasu, ktdry zmienia sposob zaréwno interpretacji, jak i opisu dzieta architektonicz-
nego, mozna je traktowac jako przyczynek do dyskusji nad znaczeniem obrazu fil-
mowego utrwalonego na tasmie filmowej jako elementu dyskusji ideologiczne;.

Architektura modernistyczna lat 60. XX wieku jest nadal tematem nie do konca
rozpoznanym i zdiagnozowanym z punktu widzenia jej odzialywania w potaczeniu
z ideologig oraz kinematografig. Z uwagi na uwarunkowania polityczne, w ktorych
powstawata — ustrdj socjalistyczny — naznaczona byta pewnego rodzaju odgoérnie
narzuconym sposobem interpretacji. Biorgc pod uwage zmiany polityczne, jakie
miaty miejsce w Polsce po roku 1956, m.in. demokratyzacje kraju, stata si¢ ona
oficjalnym narzedziem propagandy. Z uwagi na jej migdzynarodowy charakter
byla z jednej strony tacznikiem z architekturg zachodnia, z drugiej jej wewnetrzne
oddzialywanie nastawione byto na wykorzystanie waloroéw przestrzennych i wizu-
alnych jako elementu propagandy sukcesu tego czasu nastawionej na pozytywne
obrazy systemu w oczach obywateli, a takze odbiorcow zewngtrznych.

Obraz architektury modernistycznej i miasta w polskim filmie fabularnym tego
okresu byl nastwiony na ukazywanie wylgcznie jej pozytywnych aspektow,
zarowno przestrzennych, wizualnych, jak i ekonomicznych. Film fabularny jako
medium w latach 60. XX wieku stat si¢ doskonalg ptaszczyzng do ukazywania
nowoczesnosci Polski widzianej przez pryzmat nowych realizacji w duchu
modernistycznym. Epoka ta w przypadku filmu fabularnego jest doskonatym ma-
terialem badawczym, na podstawie ktorego istnieje mozliwo$¢ ukazania oraz
uchwycenia klimatu epoki widzianej przez pryzmat nowoczesno$ci zapisanej
w kadrze filmu.

Nalezy w tym wypadku tylko czg¢$ciowo zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem Alicji
Helman, ktoéra w nastepujacy sposob odniosta si¢ do ukazywania rzeczywisto$ci
przez polskich tworcow filmowych w latach 60. XX wieku: ,,Bowiem tworcy nasi
nie umiejg lub udaje im si¢ zbyt rzadko syntezowaé wspotczesnosc” [1968: 6].
Oczywiscie ta synteza wspotczesnosci widziana okiem krytyka w p6znych latach
60. XX wieku odnosita si¢ przede wszystkich do warstwy psychologicznej filmu
polskiego. Z punktu widzenia badan nad historig architektury i urbanistyki tego
okresu czas przeszty dokonany zostat uchwycony prawidlowo. Film jako zZrdédio
historyczne moze by¢ traktowany jako doskonaly material badawczy, przede
wszystkim z punktu widzenia obrazu architektury i urbanistyki. Moze by¢ takze
traktowany jako zroédto dokumentowania dziatan architektonicznych, ktére miaty
miejsce w 6wczesnej Polsce.

Statycznos$¢ obrazu architektury utrwalonego w czasopi$mie lub ksigzce jest
cennym zrodtem poznawczym, niemniej jednak obraz filmowy stwarza catkowicie
odmienng perspektywe. Nalezy tutaj wspomnie¢, ze juz w latach 30. XX wieku
wielki architekt modernista Le Corbusier filmowat swoje realizacje. Dzigki ta-
kiemu podejsciu staral si¢ ukaza¢ wieloptaszczyznowos¢ dziel. Pewnego rodzaju
mankamentem tej prezentacji byta odautorska wizja prezentacji dzieta moderni-
stycznego widzianego wylgcznie z jednej perspektywy.
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2. FILM POLSKI LAT 60. XX WIEKU JAKO ZRODL.O BADAN
NAD OCHRONA DZIEDZICTWA ARCHITEKTURY
DRUGIEJ POLOWY XX WIEKU

Architektura polska lat 60. XX wieku stata si¢, jak dobrze wiemy, tematem badan
w ostatnich dziesigcioleciach. Ten niewatpliwie barwny i dynamiczny okres w hi-
storii polskiej architektury odcisnat swoje pietno na wielu realizacjach epoki. Majac
na uwadze ten fakt, nalezy wspomnie¢, ze w polskich filmach fabularnych tego
okresu mozemy zobaczy¢ obrazy dziet architektonicznych, ktére z perspektywy
czasu staly si¢ ikonami polskiej architektury powojennej. Na poczatku rozwazan
chciatbym przedstawi¢ wybor warszawskich obiektow, dla ktorych obraz filmowy
stat si¢ zapisem historii. Obiektem, ktdry pojawiat si¢ w filmach z epoki dos¢ czgsto,
a juz nie istnieje, jest budynek Supersamu w Warszawie. Mimo ze przestat istniec,
nadal funkcjonuje w $wiadomosci spotecznej w takich filmach, jak np.: Lekarstwo
na mitosé (1966), Dzieciol (1970), Sam posrod miasta (1965). Dzigki obrazowi fil-
mowemu mozemy poruszac si¢ wraz z bohaterami po jego wnetrzu, ogladac zapie-
rajacag dech w piersiach konstrukcje sali sprzedazy czy uczestniczy¢ w ich spotka-
niach pod charakterystycznym napisem na elewacji.

Rys. 1. Stadion X-lecia PRL, korona stadionu z charakterystyczna metaloplastyka
balustrady [,,Architektura” 1958, nr 2]
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Rys. 2. Widok Stadionu X-lecia w filmie Mgz swojej Zony z roku 1960 w rezyserii Stanistawa Barei.
Autor fotografii: Zbigniew Czajkowski. Zgoda na publikacje: Studio Filmowe ,,Kadr”,
Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny w Warszawie, fot. nr 1-F-447-7

Kolejnym obiektem, ktory z jednej strony wpisat si¢ w krajobraz miasta, a z dru-
giej jest rowniez uwazany za dzieto ikoniczne, jest zespot budynkoéw Sciany
Wschodniej. Noszaca znamiona modernizmu kompozycja stata si¢ ulubionym
plenerem dla filmowcow w takich filmach, jak wspomniane juz Lekarstwo na mitosé¢
(1966), Gra (1968) czy Czlowiek z M-3 (1968). Obiektem, ktory z racji skali i jakosci
architektonicznej jest postrzegany jako budynek o znaczeniu wrecz kultowym,
a pojawiat si¢ w filmach epoki, jest CDT. Jego smukta charakterystyczna bryta
Z pasmowo umieszczonymi oknami oraz charakterystyczng kawiarnia zawieszong
nad ulica pojawita si¢ m.in. w Wyroku (1961) i Lekarstwie na mitosé (1966).

Kino Atlantic z ekspresyjnym neonem na elewacji frontowej, bedacym synoni-
mem fascynacji $wiattem elektrycznym w polskiej architekturze, pojawito si¢ w fil-
mach Do widzenia, do jutra (1961) czy | ty zostaniesz Indianinem (1962). Obiektem,
ktory takze jest uwazany za osiaggniecie na gruncie polskiej architektury moderni-
stycznej, jest Centralny Osrodek Przygotowan Olimpijskich w Warszawie, hala
boksu i zapasow. Budynek o charakterystycznej wiszacej konstrukcji dachu pojawia
si¢ m.in. w filmie fabularnym Hasto Korn (1968).



66 Adam Nadolny

Z dotychczasowej lektury listy obiektow mozna wywnioskowac, ze tylko War-
szawa byta miejscem plenerow filmowych w latach 60. XX wieku. Tak jednak nie
byto. Oprocz duzych miast, ktore pojawialy si¢ na ekranie, jak chociazby Krakow,
Gdansk czy £6dz, takze mniejsze o$rodki miaty swoje miejsce w historii kinemato-
grafii, np. Bielsko-Biata — kapielisko Panorama pojawia si¢ w filmie Jutro Meksyk
(1965). Podazajac tropem sportowym, nalezy wspomnie¢ o juz nieistniejgcym kom-
pleksie basenow ptywackich na Polance Redtowskiej w Gdyni, ktére zostaty uka-
zane we wspomnianym juz filmie.

Na tym etapie rozwazan chciatbym zwrdci¢ uwage na fakt, ze w przypadku fil-
mow fabularnych lat 60. XX wieku architektura modernistyczna byta ukazywana
jako pewnego rodzaju przejaw nowoczesnosci. W obrazie filmowym z epoki polska
architektura wypada bardzo ciekawie i intrygujaco. W moim przekonaniu jest to ko-
lejny dowdd, ze dzigki filmom mozemy probowac zachowaé dziedzictwo naszej ar-
chitektury tego okresu.

3. ARCHITEKTURA MODERNISTYCZNA LAT 60. XX WIEKU
ZAPISANA W OBRAZIE FILMOWYM JAKO ELEMENT
KREOWANIA KULTURY ARCHITEKTONICZNEJ W POLSCE

Architektura historyczna moze by¢ traktowana jako przyczynek do dyskusji
o uplywie czasu. Bardzo czgsto nie zdajemy sobie sprawy, jak bardzo granica
zwigzana z definiowaniem przesztosci zostata przesunieta w ostatnich kilkudzie-
sieciu latach w kierunku epok nam blizszych. Takim fenomenem sg niewatpliwie
lata 60. XX wieku.

W przypadku Polski byt to czas zmian zwigzanych z dzialaniami politycznymi,
zmian, ktore na chwile zmienily pole oddzialywania ustroju komunistycznego
na architekturg, ktéra stala sie czeScia nowego spoleczenstwa. Kubiczne bryty
w przestrzeni to byto to, co powodowato szybsze bicie serca wielu polskich archi-
tektow. Modernizm jako styl stal si¢ w przypadku Polski uciele$nieniem wizji no-
woczesnosci. Ta nowoczesno$¢ zostata w wielu przypadkach utrwalona na tasmie
filmowej z epoki.

Niniejsze badania miaty na celu ukazanie, jak obraz filmowy ze wszystkimi jego wa-
lorami stat si¢ zapisem czasu tak waznego dla historii polskiej architektury. Pisanie
o przesztosci to nie tylko opisywanie obiektu historycznego, to takze proba uchwycenia
jego obrazu i klimatu na tasmie filmowej. Chciatbym omowi¢ relacje zachodzace po-
migdzy filmem fabularnym a dzietem architektonicznym, ktére z uptywem czasu stato
si¢ ikong architektury. Chciatbym takze skupi¢ si¢ na rozwazaniach dotyczacych trakto-
wania czy tez definiowania filmu i architektury jako elementéw pamieci zardwno prze-
strzennej, jak i wizualnej w kontekscie ich form zapisu. Obraz filmowy oraz architektura
z perspektywy czasu stajg si¢ elementami dyskusji nad $rodowiskiem kulturowym
wspotczesnej Polski widzianej przez pryzmat historii.
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4. OBRAZ KOBIETY ARCHITEKTA W POLSKIM
FILMIE FABULARNYM LAT 60. XX WIEKU

Obraz kobiety architekta — tworcy dzieta architektonicznego — ulegat w polskiej
kinematografii licznym przemianom wynikajgcym zaréwno z uwarunkowan politycz-
nych, jak i spotecznych. Lata 60. XX wieku w odniesieniu do réznych przejawow
dziatalnosci tworczej kobiet architektow zwigzanych z filmem fabularnym byty i nadal
sg obszarem nieodkrytym, czekajacym na naukowa analiz¢ oraz diagnoze. Niniejsza
prezentacja ma na celu przyblizenie ksztattowania i formowania si¢ obrazu kobiety
architekta oraz jej dziatalno$ci tworczej zamknigtej w obrazie filmowym.

Posta¢ kobiety architekta w polskim filmie lat 60. XX wieku zostala ukazana
w réznych ujeciach. Z jednej strony widzimy ja przy pracy nad deskg kreslarska,
budujaca modele — architekt Joanna w filmie Lekarstwo na mitos¢ z roku 1966.
Z drugiej mamy mozliwos¢ towarzyszenia jej w zyciu codziennym poza praca, dzie-
limy z nig obawy, oczekiwania, rozterki, porazki i zwycigstwa. Ukazanie kobiety
architekta w polskim filmie fabularnym lat 60. XX wieku nie odbiegato w znaczacy
sposob od dziatan w tej materii, jakie mialy miejsce w wielu krajach europejskich.
Nieodlacznym elementem stroju architekta w latach 60. XX wieku byt biaty fartuch
z kieszeniami. Ubidr ten moze przywodzi¢ na mysl postac¢ lekarza, ktéry nie leczy
choréb ciata i duszy, ale zajmuje si¢ leczeniem wigkszego organizmu, jakim jest
miasto — w tym przypadku miasto modernistyczne.

Kolejnym motywem, ktory pojawia si¢ w obrazach filmowych epoki, jest prze-
strzen pracowni projektowej. Zwykle miejsce pracy gtownych bohaterek filmow
z tego okresu miesci si¢ w modernistycznej przestrzeni biurowca, charakteryzuje ja
duza skala oraz widok z okien na panorame miasta — w tym przypadku bardzo czgsto
Warszawe.

5. PODSUMOWANIE

Statyczno$¢ obrazu architektury utrwalonego w czasopi$mie lub ksigzce jest cen-
nym zrddlem poznawczym, niemniej jednak przekaz filmowy stwarza catkowicie
odmienng perspektywe. Nalezy tutaj wspomnie¢, ze juz w latach 30. XX wieku
i pozniej wielki architekt modernista Le Corbusier filmowat swoje realizacje. Dzieki
takiemu zabiegowi starat si¢ ukaza¢ wieloptaszczyznowos¢ stworzonych przez sie-
bie dziet. Pewnego rodzaju mankamentem tej metody byta odautorska wizja prezen-
tacji dziela modernistycznego widzianego wylacznie z jednej perspektywy.

Jako przyktady obrazow dokumentujgcych dokonania modernizmu w krajach euro-
pejskich, ktore w omawianym okresie byly Polsce bliskie z przyczyn politycznych
1 kulturowych, nalezatoby wymieni¢ chociazby filmy dokumentalne Mieczystawa Wie-
siotka (1921-2011) poswigcone wspotczesnej architekturze francuskiej (z roku 1956)
i wloskiej (z roku 1958). Wzmiankowane obrazy miaty za zadanie zaznajomi¢ polskiego
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widza, nie tylko architekta, z dokonaniami wspolczesnej mysli architektonicznej. Staty
si¢ cennym zrodtem wiedzy o wspotczesnym modernizmie europejskim.

Kolejnym kierunkiem badan nad obrazem architektury modernistycznej moga
by¢ filmy edukacyjne, ktére powstawaly w Wytworni Filmow O$wiatowych w Lo-
dzi. Bogaty katalog dokonan w tym zakresie prezentuje zarowno filmy po§wigcone
polskiej architekturze historycznej, jak i nowoczesnej. Czg$¢ filmoéw w zbiorach wy-
tworni pokazuje polskie miasta. Takim filmem moze by¢ np. obraz z roku 1966
pt. Poznan — miasto handlu i przemystu w rezyserii Wiestawa Drymera, w ktorym
utrwalony zostat Poznan bedacy przyktadem miasta z jednej strony nowoczesnego,
migdzynarodowego, z uwagi na odbywajace si¢ w nim Miedzynarodowe Targi Po-
znanskie, a z drugiej — historycznego.

W filmie tym znalazty si¢ liczne kadry §rodmiescia, ktore w latach 60. XX wieku
moglo poszczyci¢ sig takimi przyktadami modernistycznej architektury, jak Cen-
tralny Dom Towarowy zaprojektowany przez Marka Leykama z lat 1948-1954 czy
budynek nowoczesnego hotelu Merkury z roku 1964, autorstwa Jana Cieslinskiego,
Jana Wectawskiego, Henryka Grochulskiego. Dwa z wymienionych budynkéow staty
si¢ na przestrzeni lat ikonami architektonicznymi miasta. Pierwszy z nich, po udanej
modernizacji w latach 2011-2012, cieszy oko mieszkancéw dawng §wietno$cia i na-
dal zachwyca nowoczesng brytg oraz ciekawymi rozwigzaniami architektonicznymi,
jak chociazby wewnetrzna klatka schodowa o subtelnej konstrukcji schodow wyto-
zong szklanymi ptytkami. Drugi, po mniej udanej zmianie elewacji w potowie lat
90. XX wieku, zatracit swoj awangardowy charakter.

Ciekawym aspektem moich badan, ktére mam nadziej¢ kontynuowac, jest kwe-
Stia zaangazowania projektantow oraz architektéw wnetrz w proces tworzenia
dekoracji do polskich filméw lat 60. XX wieku. W trakcie prowadzonych badan ze-
tknatem si¢ z kilkoma osobami, ktore powinienem wymieni¢. Jedng z nich jest Ta-
deusz Wybult (1921-2004), absolwent Politechniki Wroctawskiej, ktory byt odpo-
wiedzialny za scenografie do przywotywanego w niniejszej pracy filmu Dzigciof
z roku 1970. Kolejng osobg jest Leszek Wajda (1927-2015), profesor Wydziatu
Architektury Wnetrz krakowskiej ASP, ktory czuwal m.in. nad scenografia
do filmow Niewinni czarodzieje z roku 1960 czy Samson (1961). Lista ta jest dtuzsza
1 mam nadzieje, ze w przysztosci uda mi si¢ jg rozbudowaé oraz oméwié w kolejnych
badaniach.
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ARCHITECTURE AND THE CITY IN POLISH FILMS OF THE 1960S, 1970S
AND 1980S. STAGE V. REPORT FOR THE YEAR 2019

Summary

This article represents how Polish modern architecture was presented in the Polish feature
films of the 1960s. The analysis of the research material carried out herein included Polish
cinema films made in the territory of Poland and focused on contemporary spatial reality of
the times, with the account for the image of the post-war architecture and urban planning.
Preliminary chapters discuss the selected films and present detailed analysis of the research
material. Accounting for the specifics of the analysed issues, the period of the studies was
fixed for the period from 1960 to 1970 as that period was very interesting for the history of
Polish architecture — it was then when many iconic buildings were erected. Owing to the very
selection of the aforementioned cinema films we were able to track down the transformations
in the phenomenon under our discussion and analysis and to describe the findings in the next
chapters. In case of detailed research the attention was focused among others on the presen-
tation of Polish modern architecture in the film as an element of national heritage of the epoch
in the broad meaning thereof. Furthermore, the topic of urbanism and how an image of an
architect changed in the Polish feature films of the 1960s was also included in our studies.
Conclusions sum up the issue of the manner of presentation of modern architecture in the
film image as a creative process, inspired with other areas, rooted in the local background of
the film makers, with architects among them.

Keywords: architecture and ideology, film image
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Raport przedstawia wnioski odnoszace si¢ do roli elementéw multimedialnych w ksztal-
towaniu wspotczesnych ekspozycji. Rozwoj technologii, a wiec i mozliwosci, jakie daja te
media, spowodowat istotny wzrost udzialu prezentacji multimedialnych w aranzacjach
wystaw. Gtownym polem zainteresowania jest zbadanie, jak traktowana jest relacja ekspo-
natu z multimedialnym otoczeniem. Konsekwencja tego moga by¢ nowe, istotne wymaga-
nia stawiane przestrzeniom ekspozycyjnym pod wzgledem technicznym i przestrzennym.
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1. WSTEP

Autorzy publikacji Design Exhibition. A Compendium for Architects Designers
and Museum Professionals zaproponowali chronologie rozwoju tendencji w pro-
jektowaniu wystaw i uznali, ze gtéwna tendencja projektowa w XXI wieku sag mul-
timedia. Przyczynit si¢ do tego rozwoj technologii i mozliwosci, jakie daja kompu-
tery dla obrobki obrazu i dzwigku, ale rowniez synchronizacji i sterowania.

Podjete badania w ramach tematu badawczego ,,Relacja obiekt eksponowania
a przestrzen eksponowania” ma na celu rozpoznanie roli technologii multime-
dialnych w ekspozycjach, szczegoélnie w budowaniu otoczenia eksponatu, oraz
ich wptywu na wymagania przestrzenne.

2. EKSPOZYCJE

Ekspozycje muzealne dzielimy na dwa gtowne rodzaje: ekspozycje obiekto-
we, gdzie bazg prezentacji sa eksponaty — obiekty, oraz ekspozycje narracyjne,
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w ktorych dobiera sie $rodki wyrazu w celu przedstawienia zagadnienia, okresu
lub zdarzen. Do tego celu wykorzystuje si¢ eksponaty, taczac je z kompozycjami
graficznymi, inscenizacjami, prezentacjami multimedialnymi. Relacja proporcji
miedzy eksponatem 0raz czg$cig nieobiektowa ma indywidualny charakter. Zna-
ne s3 ekspozycje, gdzie ekSponaty sag w mniejszosci, a za to przewaza wytworzo-
na na potrzeby ekspozycji czg$¢ narracyjna, po takie, gdzie cata ekspozycja np.
tylko odwotuje si¢ do obiektow, ale sa one prezentowane w formie grafiku lub
cyfrowych reprodukcji. Za przyktad moze tu postuzy¢é wystawa czasowa ,,VAN
GOGH ALIVE — wystawa multimedialna”. Koncepcja ekspozycji to przestrzen
zaaranzowana ekranami, na ktoérych prezentowane sa cyfrowe kopie obrazéw
W sposOb zmienny, zgodnie z zatozonym scenariuszem; taka formuta prezentacji
staje si¢ spektaklem. Badania prezentowane w dysertacji doktorskiej Wspoiczes-
ne kierunki ksztaltowania architektury wystawienniczej potwierdzity transfery
doswiadczen migdzy réznego rodzaju dziedzinami wystawienniczymi, a zatem
podzial na ekspozycje narracyjne i obiektowe mozna odnie$¢ roéwniez do pozo-
statych ekspozycji, takich jak ekspozycje targowe czy ekspozycje na Wielkich
Wystawach Swiatowych.

Rozumiane wspotczesnie multimedia byly nosnikiem tre$ci prezentacji w pa-
wilonie Philipsa na Wystawie Swiatowej w Brukseli w 1958 roku. Projekt pawi-
lonéw, ale rowniez prezentacji powstat w pracowni Le Corbusiera. Pawilon zbu-
dowany na hiperbolach oraz parabolach tworzyt rzezbiarskg forme. Wewnatrz na
widzéw czekat spektakl obrazu, stowa, §wiatta i elektronicznego dzwicku. Tres$¢
prezentacji byla $wiadomie dobrana do zaplanowanego przestania [Miiller,
Mohlmann 2014: 44].

Zapoczatkowany W przytoczonych przyktadach sposdéb wplatania multime-
diéw do scenariusza prezentacji byt wielokrotnie wykorzystywany w kolejnych
realizacjach na wystawach $wiatowych, na przyktad w 1970 roku w Osace firma
Fujitsu na ptaszczyznach pneumatycznego pawilonu prezentowata kolorowe slaj-
dy oraz filmy. Nie mozna réwniez poming¢ tu doswiadczen zwigzanych z filmem
i scenografig, w ktorych rozwigzania multimedialne taczenia obrazu, dzwieku,
ruchu w spektaklach teatralnych czy filmie daly ogromng ilo$¢ doswiadczen
1 wzorcow, ktore powoli byly wprowadzane w przestrzenie wystawiennicze.
Dzieje si¢ to dzigki takim tworcom, jak Hans Dietrich Schaal — scenograf, ale
réwniez projektant ekspozycji, w tym muzealnych. Pozwala to na naturalne prze-
ptywanie doswiadczen miedzy réznymi aktywnosciami tworczymi [Tamschick,
Tamschick 2015: 7]. Briickner Atelier to duze biuro projektowe, ktorego specjal-
noscia jest projektowanie wystaw muzealnych oraz architektury wystawienniczej,
ekspozycji targowych oraz projektow na wystawy $wiatowe. To rowniez tacy
projektanci, z tak r6znorodnym doswiadczeniem doprowadzajg do zasymilowania
nowych rozwigzan.
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3. MULTIMEDIA WE WSPOLCZESNYCH REALIZACJACH
WYSTAWIENNICZYCH

Kwerenda publikacji tematu oraz zbioréw dokumentacji zdjgciowych i badan in
situ pozwolila na wyrdznienie nastepujacych rél uzycia multimediow w przestrzeni
ekspozyciji:

— Nosnik informacji ogoélnych i szczegdtowych o ogladanym eksponacie lub te-
macie — jego rola to uzupelnianie eksponatu, kompozycja ekspozycji prowadzi
na obiekt, a forma ekranu projekcyjnego tylko mu towarzyszy. Istotne sg tu ska-
la i relacja przestrzenna.

Fot. 1-2. Muzeum Polin [fot.: MG, 2014]

— Aktywne tlo eksponatu wspiera percepcj¢, uzupelnia wyobrazenie, mozna doszu-
ka¢ si¢ w formie Zzrédet w dioramach — popularnej formie ekspozycji na poczatku
XX wieku, gdzie inscenizowane tlo ttumaczyto oryginalny kontekst dla obiektu.
Czytelnos¢ tej relacji wida¢ w aranzacji horyzontu ekspozycji w Muzeum BMW
w Monachium z 2009 roku. Autorzy z Briickner Atelier zaaranzowali salg jako
ekran 360°, przed nim wystawione sg samochody. Zwiedzajacy moga podejs¢ do
eksponatéw lub oglada¢ z wyniesienia projekcje. Tres¢ wyswietlanych obrazéw
jest scisle zwigzana z kontekstem, z jakim kojarzone sa samochody, ich przekaz
jest spojny z eksponatami [ Tamschick, Tamschick 2015: 75].

— Przekaz za pomoca multimediéw — obrazu, dzwicku — stosowany jest w zastep-
stwie obiektu — eksponatu. Instalacja multimedialna w takiej sytuacji nie ma
wspiera¢ ekspozycji, staje si¢ celem eksponowania; prowadzenie, artykulacja
przestrzenna nakierowuja bezposrednio na nig. Wyro6zniono trzy generalne wa-
rianty: pierwszy, kiedy danego obiektu nie mozna pozyska¢ do celow ekspozy-
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cyjnych, a jego zaistnienie jest istotne dla tresci ekspozycji; przyktadem z Mu-
zeum Polin jest obraz tworcow pochodzenia zydowskiego, nie jest on wlasnoscia
muzeum, ale jego pojawienie si¢ w kontekscie catego opowiadania jest istotne; do
tego celu uzyto ekranu cyfrowego, na ktorym pojawiaja si¢ reprodukcje kilku ob-
razow. Druga sytuacja — kiedy eksponat fizycznie nie istnieje, jest na przyktad
zdarzeniem, faktem historycznym czy naukowym, a konieczne jest jego zaprezen-
towanie; technologie multimedialne daja szanse jego prezentacji i staja si¢ pod-
miotem eksponowania. Przyktadem trzeciego rodzaju zastgpienia jest realizacja
Briickner Atelier w ,,TIM — State Textile and Industry” w Augsburgu [Briickner,
Greci 2019: 74]. Czescia statej ekspozycji jest dorobek wzorniczy tkanin, w skali
ekspozycji obiekt niewielki, a jego rola w tresci ekspozycji istotna. Do celow wy-
roéznienia tych eksponatow tworcy wystawy wykorzystali mapping, ktory zmie-
niat projekcj¢ wzoréw tkanin na formie przeskalowanej sukni; ten zabieg uzycia
,»zastepstwa” pozwolit zdecydowanie wyroznic ten watek ekspozycji.
ﬁ\

™~

Fot. 3. Muzeum Polin Fot. 4. Muzeum Powstania Warszawskiego
[fot.: MG, 2014]

Element krystalizujacy — ten rodzaj zastosowania no$nikow multimedialnych
zdecydowanie czgsciej jest stosowany w ekspozycjach targowych niz muzeal-
nych; w kompozycji przestrzeni stanowi glowny element, wigze rézne czesci eks-
pozycji i funkcji dodatkowych. Zdecydowanie najpopularniejszg forma sg wiel-
kogabarytowe ekrany czesto taczone ze sceng i widownig. Jest to rozwigzanie
oderwane od fizycznego zwiazku z eksponatem, za to jest czgsto zintegrowane
z architekturg ekspozycji. Prezentowany obraz ma zwiagzek z trescig ekspozycji
i eksponatami, ale wy$wietlany obraz na nim dotyczy programu zdarzen, a nie
koncepcji eksponowania. Do takich rozwigzan sigga si¢ w bardzo duzych zatoze-
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niach, jak na przyktad stoiska Mercedesa [Marinescu, Poesch 2014: 214], stoisko
Sap [Marinescu, Poesch 2014: 65].

Fot. 5. Ekran na stoisku SAP [fot.: MG, 2013]

Przestrzen ,,spektakl” — wspomniane wczesniej koncepcje wystawy nowojorskiej
i pawilonu Philipsa sg z pewnos$cig przyktadem tego rodzaju ekspozycji. Widz
wprowadzony jest w przestrzen, ktorej charakter, dramaturgi¢, budujg zdarzenia
powstate w wyniku r6znych zabiegéw multimedialnych. Istotng realizacja w tym
trendzie byla Sala Wody na Expo 2008 w Saragossie. Widz byt wprowadzany do
zamknigtych przestrzeni, w ktdrych na $cianach i posadzce wyswietlane byty obra-
zy. Ekspozycje podzielono na Sale Wody, Ziemi i Powietrza. Interaktywna posadz-
ka odpowiadata zmiennos$cig obrazu na ruchy widzow (ze wzgledow technicznych
wymagato to ograniczenia liczby zwiedzajacych w jednym momencie). Za realiza-
cje tego przedsiewziecia odpowiedzialne byto biuro Tamschick Media + Space
[Tamschick, Tamschick 2015: 97]. Do tego typu rozwiazan nalezy wspomniana
wystawa Vincenta van Gogha. R6znorodne rozwigzania multimedialne zaprezen-
towano w realizacjach podczas Expo w Mediolanie w 2015 roku. W pawilonie
wloskim obrazy wyswietlane na $cianach ledowych byty multiplikowane lustra-
mi, w pawilonie hiszpanskim ekran tworzyla instalacja z talerzy, a wySwietlany
obraz byt dostosowany do ich ksztaltu. W tym typie nie ma fizycznej relacji
z eksponatem, to spektakl funkcjonujacy jako niezalezne dzieto. Tres¢ prezentacji
nawigzuje do tresci ekspozycji. Konieczno$¢ pelnego zaciemnienia pomieszczen
sprawia, ze ten rodzaj prezentacji rzadko pojawia si¢ na ekspozycjach targowych.
Takiej realizacji podjeli si¢ ponownie tworcy z Briickner Atelier dla firmy Pana-
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sonic w 2001 w Berlinie. Zaprojektowali ekspozycje o powierzchni 3500 m?,
wprowadzili labirynt uko$nych §cian, na ktorych wyswietlano wielobarwne
obrazy [Mostaedi 2004: 71].

Fot. 6. Multimedialna prezentacja w pawilonie wloskim, Mediolan [fot.: MG, 2015]

Fot. 7. Multimedialna instalacja w pawilonie wiethamskim, Mediolan [fot.: MG, 2015]
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Fot. 8. Multimedialna instalacja w pawilonie hiszpanskim, Mediolan
[fot.: MG, 2015]

Fot. 9-10. Multimedialna instalacja w pawilonie hiszpanskim,
Mediolan [fot.: MG, 2015]
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Architektura przestrzeni — wspoétczesne mozliwosci pozwalaja budowaé formy
architektoniczne z no$nikéw multimediéw takich jak ekrany ledowe lub neutralna
forma architektoniczna, ktora zostaje pokryta obrazem w technologii mappingu.
To taki stan, w ktorym no$niki multimedialne tworzg przestrzen eksponowania,
ich architekture, ktora dzigki mozliwosciom multimedidéw moze ulega¢ zmianie
pod wzgledem barwy, dynamiki, wzoru. Architekture miejsca eksponowania
mozna porowna¢ do zmiennej scenografii, a aktor — eksponat pozostaje staty.
Przyktad takiej realizacji to ekspozycja firmy Viessman na targach we Frankfur-
cie — projekt Studia Markgraph [Marinescu, Poesch 2016: 99]; przewodnim ele-
mentem kompozycji architektonicznej byty trzy wysokie prostopadtosciany, kaz-
dy z wneka ekspozycyjna. Plaszczyzny zewnetrzne Wykonano z ekranow led,
emitowaty one zsynchronizowane grafiki, wprowadzajac zmiang w przewodnim
elemencie ekspozycji. Podobny efekt, dzigki technice mappingu, osiagnigto
w Muzeum Polin, gdzie projekcja na $cianach wngtrza o ksztalcie uliczki prezen-
towala zmiany w czasie. Taki zabieg potaczony z dzwigkiem daje widzowi bar-
dzo sugestywne wyobrazenie.

Fot. 11. Fragment ekspozycji w Muzeum Polin [fot.: MG, 2014]
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— Spersonalizowana relacja — w 1985 roku w Centrum Pompidou otwarto wystawe
Le Immatériaux, ktorej autorem byt Thierry Chaput. Widzowie otrzymywali shu-
chawki z komentarzem, ktory prowadzit ich przez wystawe, dobrze znany i sto-
sowany cyfrowy przewodnik, jednak w tym wypadku ten przewodnik byt inte-
gralng czgscig koncepcji wystawy [Miiller, Mohlmann 2014: 178]. Zabieg perso-
nalizowania pod wzglgdem jezyka zastosowali tworcy ekspozycji w pawilonie
niemieckim na Expo 2015 w Mediolanie. Widzowie otrzymywali kartoniki z chi-
pem spersonalizowanym pod zadeklarowany jezyk; przyktadajac w odpowiednim
miejscu, wyswietlata si¢ na nim tre$¢ w odpowiednim ttumaczeniu. Uzycie roz-
wigzan multimedialnych w celu dostosowania ekspozycji do potrzeb zrdznicowa-
nych odbiorcow daje nowe mozliwosci prezentacyjne.

v A " t d

Fot. 12. Pawilon Niemiecki na Expo w Mediolanie
[fot.: MG, 2015]

FEA

Fot. 13. Pawilon Niemiecki na Expo w Mediolanie [fot.: MG, 2015]
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4. ROZWIAZANIA TECHNICZNE UZYWANE
W EKSPOZYCJACH. WYMAGANIA PRZESTRZENNE

Multimedia (wielo$¢ narzegdzi, no$nikdéw) to rozwigzania technologiczne prze-
kazujace obraz, grafike, dzwick, Swiatlo. Stosowane sg rowniez zabiegi podnosza-
ce inne sensualne doznania, jak ruch powietrza, temperatura, zapach, wilgotnosc.
Zdecydowanie do przewodnich mediow nalezg no$niki obrazu, dzwigku i §wiatta:
— Obraz rozumiany jako grafika, film, pokaz statycznych lub dynamicznych obra-

zOw ma znaczaCy udziat w badanych przypadkach. Realizowany jest dzigki

zroznicowanym urzadzeniom, rzutnikom, ekranom monitoréw o zréznicowa-
nych wymiarach, §cianom ledowym, siatkom ledowym. Wiele z tych urzadzen
daje mozliwo$¢ wbudowania ich w elementy wystawy. Za mozliwo$ciami wi-
zualnymi kazdego z nich idg wymagania techniczne, multimedia nie istniejg bez
zasilania energetycznego, doprowadzenie zasilania moze warunkowac¢ uktady
kompozycyjne ekspozycji. Rzutowanie obrazu z rzutnikow lub projektorow
wymaga odpowiedniego dystansu do ptaszczyzny ekranu i odpowiedniej geo-
metrii. Obrazy rzutowane na wydtuzonych plaszczyznach to konieczno$¢ pota-
czenia sekwencji wielu urzadzen, ich zsynchronizowania, ale réwniez mozli-
wos¢ ich montazu. Bardziej rozbudowane pod wzglgdem sterowania i uzytych
rozwigzan technicznych wymagaja odpowiedniej przestrzeni serwisowania

i sterowania. Obraz uzywany w multimediach jest zrodtem $wiatta, nadmierne

roz$wietlenie przestrzeni eksponowania zaburza jako$¢ prezentacji. W przewi-

dywaniu wspotczesnych przestrzeni ekspozycyjnych konieczne staje sie branie
pod uwage, czy ekspozycja bedzie wspierana multimedialnie, wptywa to bezpo-
srednio na sposéb doswietlenia §wiattem naturalnym takich wnetrz.

— Dzwigk to jeden z istotnych elementow multimedialnych prezentacji, stosowany
jako dzwigk dostepny dla wszystkich widzow w danym wnetrzu lub dostarcza-
ny tylko w dane miejsce lub tylko do urzadzenia, jakie ma widz. Dzwigk moze
by¢ jedynym podmiotem prezentacji multimedialnej, na przyktad probka utwo-
ru muzycznego; kompozycja wystawy, droga zwiedzania doprowadzaja widza
do miejsca percepcji muzyki. Dzwieck moze by¢ uzyty do interakcji z widzem,
tak jak na zataczonej ilustracji, gdzie wchodzac w odpowiednie miejsce wzbu-
dza si¢ emisj¢ dzwigku (instalacja z Muzeum Ruhry w Essen). Tak jak i w ob-
razie uzycie dzwigku w wystawienniczych rozwiazaniach stawia istotne uwa-
runkowania, jak pogtlos, zakres oddziatywania, separacja od innych dzwickow.

—  Swiatto — wazne jest rozgraniczenie miedzy $wiattem do celow ekspozycyjnych
a $wiattem zwigzanym z instalacjg multimedialng. To pierwsze ukazuje ekspo-
nat, dobierane jest pod wzgledem jako$ci wizualnej (barwa, intensywnos¢) i pa-
rametréow konserwatorskich. Swiatlo uzywane w rozwigzaniach multimedial-
nych moze wspiera¢ to pierwsze, ale roOwniez bywa elementem tla eksponatu,
odpowiada za oddanie klimatu kontekstu narracyjnego, na przyktad przez kolor;
réwniez hologram jest $§wiattem i bywa uzywany w zastgpstwie eksponatu.
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Swiatto, tak jak technologie emisji obrazu, stawia wymagania przestrzenne
i technologiczne: miejsce zainstalowania, uzyskanie odpowiedniego kata pada-
nia, kolor ptaszczyzn, na jakie pada, i mozliwosci zasilania oraz wyciemnienie
dla uzyskania pelnej kontroli nad planowanym efektem.

Fot. 14. Sala ekspozycyjna w Muzeum Ruhry w Essen
[fot.: MG, 2019]

5. ZAGROZENIA RELACJI EKSPONAT | OTOCZENIE
MULTIMEDIALNE

Multimedia sg obecnie wysoce atrakcyjnymi rozwigzaniami pod wzgledem wi-
zualnym réznorodnych form przekazywania informacji, tym samym odciagajac
uwage zwiedzajagcego od eksponatoéw. Projektant ekspozycji w Muzeum Ruhry
w Essen, architekt Hans Gilinter Merz zastosowal rozwigzania niwelujgce to zagro-
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zenie, jednocze$nie wykorzystujac potencjat prezentacji multimedialnej. W salach
ekspozycyjnych zaadaptowanych w budynku poprzemystowym poteznej koksowni
architekt wykreowal zdecydowanie ekspozycje obiektowa, warto$¢ artystyczna
eksponatow nie nalezata do znaczacych, ale ich warto§¢ kulturowa i wzajemny
kontekst w narracji juz tak. Dla uzupelienia prezentacji zostaly wprowadzone
ekrany z pokazem slajdow historycznych. Zagrozenie, jakie mogtoby si¢ tu poja-
wi¢, to duze $wietliste ptaszczyzny w mrocznym wnetrzu, zaburzytyby one catko-
wicie balans hierarchii percepcji migdzy eksponatami a prezentacja multimedialng.
Tworca zdecydowal si¢ umiesci¢ pierwszy ekran na froncie, zabieg ten wprowa-
dzat na ekspozycje, a jego oddziatywanie byto nakierowane na zewngtrzng, kolejne
trzy instalacje z ekranéw na osi gtéwnej sali sg zwigzane z kompozycja wewnetrz-
ng ekspozycji. Obrazy sa wyswietlane na skosnych ptaszczyznach pod sufitem.
Prezentacja jest emitowana z rzutnika przez pierwszy poOltransparentny niewielki
ekran, mozna ja oglada¢ na siedzgco. Obraz z rzutnika nastg¢pnie trafia na ptaszczy-
zn¢ pod sufitem, ktora jest dobrze widoczna ze strefy, ktorej dotyczy. Przyktad
z Essen pokazuje, jak istotng role ma wywazenie relacji mi¢dzy eksponatem
a wspotczesnymi rozwigzaniami multimedialnymi.

Waznym aspektem jest rowniez jakos¢ graficzna emitowanych prezentacji, jej
synergia z koncepcja wystawy, merytorycznag, jak i przestrzenna. To, co jest wySwie-
tlane, animowane, musi wspotgra¢ z koncepcja wystawy i charakterem eksponatow.
To kolejne nawarstwienia warto$ci wizualnych decydujace o odbiorze przestrzeni.

Fot. 15. Sala ekspozycyjna Muzeum Ruhry w Essen [fot. MG, 2019]
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Fot. 16. Sala ekspozycyjna Muzeum Ruhry w Essen [fot.: MG, 2019]

6. PODSUMOWANIE

Konkluzje z przeprowadzonej kwerendy ukazuja ogromny potencjal w multi-
medialnych rozwigzaniach, pozwalaja zdecydowanie poszerza¢ odniesienia wizu-
alne i merytoryczne poza posiadane zasoby eksponatow. Na projektantach ekspo-
zycji spoczywa jednak odpowiedzialno$¢ za $wiadome wywazenie roli multime-
diow w relacji z eksponatem. Przy projektowaniu nowych budynkéow lub zaadap-
towaniu obiektow na cele wystawiennicze istotne jest dostosowanie ich do nowych
technologii multimedialnych.
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THE RELATION BETWEEN THE OBJECT BEING EXPOSED
AND THE SPACE BEING EXPOSED. ROLE OF MULTIMEDIA SOLUTIONS
IN CONTEMPORARY EXHIBITIONS

Summary

The report presents conclusions relating to the role of multimedia elements in shaping
contemporary exhibitions. The development of technology and the opportunities offered by
these media has resulted in a significant increase in the share of multimedia presentations in
exhibition arrangements. The main field of interest is to examine how the relation between
the exhibit and its multimedia environment is treated. This may result in new, significant
requirements for the exhibition spaces in terms of technology and space.

Keywords: exhibit, multimedia, background, narration, exposition
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OBRAZ JAKO PRZESTRZENNA FORMA UZYTKOWA

Odbidr architektury jako przestrzennej formy uzytkowej Stanowi bazg¢ poglebiania
swiadomos$ci i1 percepcji architektury, przyblizajac problem i zagadnienie dziedziny
zajmujacej si¢ ksztaltowaniem przestrzeni dla potrzeb czlowieka. Przeniesienie zjawiska na
plaszczyzny plastycznego ,.komentarza do” poszerza¢ bedzie obszary poznawcze w kontek-
scie odbioru charakteru i jakosci form architektonicznych, takze konkretnego definiowania
architektury jako nauki taczacej dyscypliny projektowe z plastycznymi. Obraz, autorska
wypowiedz na temat wybranego fragmentu rzeczywistosci, jest komunikatem stanowigcym
pretekst do kontynuacji dialogu — reinterpretacji architektonicznych form. Obraz jak
kamien filozoficzny nadaje magii technicznemu wyrazowi architektury, wydobywajac
z niego urok dzieta sztuki, pozwalajac dostrzec nieoczywiste w oczywistym. Dualistyczny
sposOb pojmowania i kreacji architektury zawierajacy si¢ w kompilacji intuicyjnego oraz
logicznego rozumowania — mysl, obraz, skojarzenie — opiera si¢ zarowno na doswiadczeniu
umystowym, jak i emocjonalnym, a poparty interdyscyplinarnymi badaniami naukowymi
ksztattuje sylwete architekta kreujacego kontekst naszej codziennosci.

Slowa Kkluczowe: architektura zobrazowana, obraz interpretujacy, sensorycz-
no$¢ architektury

PRZESTRZEN, OBRAZ, EMOCJE

Dualizm znaczeniowy odnajdywany w emocjonalnej interpretacji przestrzeni
i reakcji wywotanej obserwacjg oraz przezyciem wynikajagcym ze zderzenia z nig
przektada si¢ na ukonstytuowanie zapisu informujgcego o charakterze danej prze-
strzeni. Ow zapis informujacy to zbior danych selekcjonowanych w sposéb subiek-
tywny przez jednostke, stanowi on czastkowy obraz interpretujacy. Przez nagroma-
dzenie jednostkowych obrazoéw interpretujacych otrzymujemy zespot danych, ktore
w procesie analizy skutkowac beda obiektywng oceng jako$ci badanej przestrzeni —
cykl obrazow interpretujagcych. Ten zbidr danych tworzacy transpozycje na plasz-

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-0492-2761.
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czyzny wyobrazonych §wiatow rejestrowanych na kartonie czy ptotnie prowadzi do
pojawienia si¢ nowej jakosci odbioru wrazeniowego. Niezaleznie od stopnia nasy-
cenia zwigzku emocjonalnego adresata z kontekstem obraz interpretujacy Kieruje
uwagg na czesto niedostrzegane walory, szczegoty, zjawiska przynalezne do okre-
slonych miejsc i tylko w tych miejscach mozliwe.

przestrzen < obraz < emocje

Zaprojektowana przestrzen poddana obserwacji i analizie implikuje indywidu-
alno$¢ kompozycji obrazu. Obraz interpretujacy peini funkcje swoistego rodzaju
filtra wychwytujacego istote zalozenia (przestrzenie agresywne, przygnebiajace,
$wietliste etc.), a plastyczny jezyk komentarza poszerza obszary percepcji archi-
tektury. Malarska, graficzna, rysunkowa czy fotograficzna wypowiedz na temat
przestrzeni architektonicznej, przez swoja formalng strukturg, w odbiorze emocjo-
nalnym postrzegana moze by¢ wielorako. W odbiorze, jako ekspresyjny, stonowa-
ny, wywazony, optymistyczny, jest syntetyczng interpretacja, okreslajac jednocze-
$nie charakter danego obiektu czy zespotu obiektow, poddajac klasyfikacji w kon-
tekscie jakosci przestrzeni uzytkowe;.

Zobrazowane projekcje podlegaja ocenie w aspekcie kompozycji, proporcji,
gry $wiatlocienia, doboru kolorystyki, gestu zapisu. Elementy te stanowig pomost
w translacji z jezyka projektowania na obraz dostgpny w szerszym gronie odbior-
cow, takze srodowisk niezwigzanych bezposrednio z zagadnieniami budownictwa.

Poddanie weryfikacji wybranego elementu struktur architektonicznych skutku-
je autonomiczng interpretacjg wieloaspektowo kierowang w strong idei cato$ci
zatozenia, konstrukcji, instalacji, materiatdw budowlanych, detali. W konsekwen-
Cji przetozenie na dziatanie w obszarze sztuk plastycznych rozwija zakres reje-
strOw, oswaja z obcg materig 1 uczy otwartosci na zmiany w codziennym odbiorze
rzeczywistosci. Kognitywistyczna metoda poznawcza w powigzaniu z sensorycz-
nym doswiadczaniem architektury jest niekwestionowana wartoscia dodana
w ztozonych procesach projektowych opierajacych si¢ miedzy innymi na podsta-
wach neurobiologii interpersonalnej.

Czynnik poznawczy w aspekcie stosunku czlowieka do otaczajacej przestrzeni
stanowi istotny wskaznik rodzaju i sity wiezi (brak wigzi najczesciej spowodowa-
ny jest ignorancja, lekiem przed nowoscig, obco$cig), co w przypadku przyswoje-
nia podstawowych informacji na temat kontekstu egzystencji uruchamia procedury
utozsamiania si¢ z wybranym fragmentem przestrzeni. Uzytkownik rozpoczyna
proces adaptacyjny, nazywajac konkretna przestrzen i stopniowo anektujac kolejne
jej fragmenty w odniesieniu do psychiki i fizycznos$ci.

Korelacje migdzysrodowiskowe utatwiajg kontrole nad utrzymaniem wspolne-
go zewngtrza (otaczajacej nas przestrzeni), a mienie ogoélnodostepne zaczyna by¢
odbierane jako rzeczywista wspdlnota w momencie, gdy inicjujemy utozsamianie
si¢ z jego elementami sktadowymi. Naleza do nich: czltowiek, jego wlasnosc,
a takze przynalezne mu dobra materialne w aspekcie fizycznym oraz niematerialne
warto$ci stanowigce o wzajemnych relacjach miedzy uzytkownikami. Szacunek
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oraz dbato$¢ o wspolne srodowisko napgdza i poteguje efekt sumowania si¢ zalez-
nosci wynikajacych z poczucia tozsamosci oraz odpowiedzialnosci za grupe
i miejsce. Ztozona tozsamos$¢ umacnia zjawisko wigzi spotecznych, poprawia sto-
sunki spoleczne, sprzyjajac rozwojowi w atmosferze poszanowania oraz troski
0 stan obecny, jak i przyszty naszego miejsca pracy, wypoczynku czy innych ak-

tywnosci.

Rys. 1-2. Wartos¢ podwéjna, Zycie, akryl, stal, 130 cm x 60 cm; klasyfikacja przestrzeni
na podstawie obrazow interpretujacych; przestrzenie toksyczne — interpretacja wnetrz Mu-
zeum Zydowskiego Daniela Libeskinda. Wykorzystane w konstruowaniu obrazéw zardze-

wiale elementy stali, pozyskane ze skupow ztomu, wyrwane zgniatarce, a jeszcze do
niedawna funkcjonujace w maszynie swego przeznaczenia, nadajg im drugie zycie,
zycie odzyskane, uratowane, podarowane. Zagtada tysiecy istnien ludzkich, dla nas w tej
chwili niewyobrazalna, nazywajaca si¢ historia, tagodnieje w obrazach przedstawiajacych.
Budowanie warunkow pobudzajacych nasza wyobrazni¢ jednoczesnie ja poglebia,
uzmystawiajac glebie tresci.
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Kontakt potencjalnego uzytkownika-odbiorcy z obrazem interpretujacym po-
srednio wptyna¢é moze na poglebienie wrazliwosci i $swiadomosSci spotecznej,
w konsekwencji na poprawe jakosci srodowiska zewnetrznego. Implementacja
interpretacji w dziedzing sztuk plastycznych skutkowaé begdzie zmiang potozenia
w zespole ptaszczyzn odbioru danej formy architektonicznej, jej fragmentu czy
zbioru z przedmiotowej na podmiotowa. Dokonuje si¢ to przez zwrot w mentalno-
$ci odbiorcy, uruchamiajac Kolejne ogniwo powigzan stuzacych podtrzymaniu
dialogu migdzykulturowego srodowisk 0 odmiennych zainteresowaniach. Posze-
rzone spektrum wyboru w tematyce interdyscyplinarnych badan naukowych, po-
zytywny transfer obrazu architektury w dziedziny komentarza plastycznego staje
si¢ generatorem artefaktow popularyzujacych i sama forme materii architektury,
i przestrzeni, ktore ona wyznacza. ,,Kazdy przedmiot — obraz, architektura — ma
warto$¢ sam w sobie, warto$¢ absolutng, niezalezng od tego, co wyobraza” [Leger
1965: 122-126]. Dziatanie w obszarze czystej sztuki zaktada analize i tworcze
ryzyko, by trafnie interpretowac i prawdziwie wyraza¢ zdanie jako architekt, jako
artysta, wreszcie jako cztowiek. Zmaganie si¢ z problemem i proba rozwigzania go
w adekwatny do obserwacji i wnioskow sposob kazdorazowo poprzedzone jest
wnikliwymi studiami i analizami danych obszaréw architektury. Postawiona teza,
ze sztuka jest platforma do zrozumienia otaczajacej rzeczywistosci w kontekscie
przestrzeni architektonicznej, znajduje odbicie w ideowosci analitycznego spoj-
rzenia i warto§ciowania architektury w powigzaniu z obrazem stanowiacym auto-
nomiczny wyraz w postaci nowych kreacji wizerunku architektury. Kreowany
artefakt na bazie juz istniejacych artefaktow implikuje kolejny, wzbogacajac spek-
trum bodzcoOw percepcji przestrzeni, jednoczes$nie poszerzajac ramy przeprowa-
dzanych operacji w sferach poznawczych, asocjacyjnych i innych dziataniach
spotecznych. Ocena utylitarnosci projektowanych przestrzeni mozliwa jest do
zdefiniowania w fazie koncepcyjnej, a jej warto$¢ uzytkowa pokrywa sie ze wska-
zang jakoscia zalozenia projektowego. Sztuka majaca wiele wcielen 0 wielowy-
miarowosci zezwalajgcej na przekraczanie granic symbolicznych powotuje do
zycia nowe srodki poznawcze.

Charakterystyka zjawiska, czyli interpretacja obiektu architektonicznego, za-
chodzi w dwoch skalach: makro oraz mikro. W kazdej konstrukcja przekazu pla-
stycznego bazuje na wybranych jego fragmentach, detalach architektonicznych
(jw.), szacie zewngtrznej lub calej formie architektonicznej. W kontekscie zatoze-
nia og6lnego, czyli skali makro, bryta budynku zapisana jako podstawowy motyw
prezentuje stan faktyczny istniejacej zabudowy. Figuratywno$¢ przedstawienia
malarskiego czy rysunkowego oprocz wartosci poznawczych stanowi rowniez
dopethienie zbiorow dziedzictwa kultury i sztuki, takze bogate Zzrodlo informacji
o architekturze. Autorskie obrazy interpretacyjne sa czg¢scia dokumentacji zreali-
zowanych i niezrealizowanych projektow, potwierdzeniem wysokiej jakosci
warsztatu zawodowego oraz indywidualnych postaw reprezentujacych czotowke
swiatowego Srodowiska tworczego.
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Wzajemne przenikanie si¢ obu dyscyplin, sztuk projektowych i sztuk plastycz-
nych, prowokuje zwrotne dziatania majace niebagatelny wptyw na aranzowanie
przestrzeni adekwatnej do potrzeb konkretnego uzytkownika. W odpowiedzi na
klasyfikacje przestrzeni procesy percepcji, wyodrebniajac jej charakter, obrazuja
poziom akceptacji przez uaktywnianie bodzcow zewngtrznych oraz wewngtrznych
(neurocepcja i interocepcja). Wskazuja przez zachodzace w uktadzie nerwowym
czlowieka reakcje m.in., czy dana przestrzen jest dla nas przyjazna, bezpieczna,
niebezpieczna itd., stad wspomaganie krokow aranzacyjnych zindywidualizowang
kreacjg plastycznych form wyrazajacych autentyczno$¢ podejécia do problemu,
a majacych przelozenie na ksztatt danego wnetrza architektonicznego poglebiac
bedzie wrazliwos$¢, tozsamos¢ jednostki i pobudzaé aktywnos¢ w obszarach dbato-
sci o kontekst zewnetrzny.

Rys. 3-4. To tam, W trakcie rozmowy, akryl, 40 cm x 40 cm; niejednorodny charakter prze-
strzeni tozsamej, na ktora sktada si¢ kilka lub kilkanascie watkow budujacych jej charakter,
a odzwierciedlajacych charakter osoby z nig zwigzanej, umozliwia nieograniczong
liczbg komentarzy, prowokujac wzajemne oddziatywanie pomigdzy architekturg i obrazem;
nasycenie emocjonalnymi zwigzkami w autonomicznych pracach malarskich rejestrujacych
tozsame przestrzenie to rodzaj pamigtnika, ktory w ciagu lat zapisywania przybiera
roznorodne barwy.

Projekt i wykonanie przestrzennej formy uzytkowej skupiajacej w sobie cechy
wplywajace na ksztaltt przestrzeni, jak i indywidualizacje dzieta wplywaé moze na
rozw0j innowacyjnosci w dziedzinie poszukiwania rozwigzan na interdyscyplinar-
nej plaszczyznie nauk technicznych i sztuk plastycznych. Transfer czystej formy
sztuki w obszary uzytkowosci i funkcji codziennego wykorzystania, majac bezpo-
sredni wplyw na wzmocnienie dyscypliny sztuki jako nauki oraz plaszczyzny stu-
zacej wymianie doswiadczen migdzy osrodkami naukowymi o réznych profilach
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dziatania, wskazuje odmienny kierunek dzialania oraz implikuje oryginalno$¢
rozwigzan i wdrozen. Wzajemna aplikacja sztuki pigknej w sztuki projektowe
pobudza kreatywno$¢ tworcza, otwiera nowe mozliwosci interpretacji oraz zacie-
$nia odlegte obszary badan, dajac nowy wymiar dzietom sztuki.

Rys. 6. Obraz, przestrzenna forma uzytkowa / obraz—potka z propozycja aranzacji
kompozycji dostosowang do potrzeb uzytkownika danej przestrzeni
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WNIOSKI

Interpretacja plastyczna zalezna jest od wartosci struktury projektowe;,
w szczegdlnosci od uzytecznosci, estetyki, ergonomii struktury formy architekto-
nicznej. Nieoczywiste w oczywistym, jako$¢ prowokujaca kontynuacje zrealizo-
wanych juz w czeséci zamierzen sktaniajg do transferu tresci technicznych w obsza-
ry sztuk plastycznych, a takze na interdyscyplinarne ptaszczyzny komentarzy pre-
tendujacych do analitycznych dziatan w wyznaczonym obszarze. Traktowanie ar-
chitektonicznej rzeczywistosci w kontekscie wyabstrahowanego kadru (obraz, ry-
sunek, grafika) unaocznia pozytywy i negatywy catosci zatozenia projektowego,
z wnikliwoscia do poszczegélnych elementow skladowych. Pozwala zrozumied
ideg architektonicznego przestania, uswiadamia, a przede wszystkim pobudza do
refleksji, prowokujac otwarta dyskusje, tym samym przyczyniajac si¢ do zwigk-
szenia aktywnos$ci uzytkownika w kreacji najblizszego §rodowiska zewnetrznego.

LITERATURA
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IMAGE AS A SPATIAL UTILITY FORM
Summary

Perception of architecture, as a spatial utility form, lays foundations for encyclopaedic
terms which define the issues of the discipline which shapes space for the needs of man.
Transposing the phenomena into a 2D artistic ‘comment’ may extend the field of perception
of shapes, nature or quality of architectural forms or even sense of a particular definition of
architecture as a discipline combining designing and artistic drawing. A painted image — an
author’s commentary upon a selected part of reality — is a message intended for the contin-
uation of the dialogue on the topic it features. It is an interpretation which allows us to
freely transpose typical elements of a composition into the world where their objective
functions become the subjective ones.

Keywords: imaginary architecture, interpretive image, sensuality of architecture
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EMERGENTNE KSZTALTOWANIE RELACJI
MIEDZY MALARSTWEM SCIENNYM A WNETRZEM
ARCHITEKTONICZNYM NA PRZYKEADZIE PROJEKTU
WNETRZA KOSCIOELA PW. WNIEBOWSTAPIENIA
PANSKIEGO W PRZYLEKACH

Projekt wnetrza kosciota filialnego w Przylekach pw. Wniebowstapienia Panskiego ini-
cjuje refleksje nad wspotczesnymi relacjami malarstwa i architektury. Projekt zaktada wa-
loryzacje przestrzeni sakralnej przez stworzenie kompleksowego projektu wnetrza z zasto-
sowaniem malarstwa §ciennego. Podaza on w kierunku wzmocnienia funkcji liturgicznych
(uzytkowych) oraz powiazania ich ze sferg ideowo-symboliczng obiektu. Celem jest bada-
nie potencjatu tradycyjnych metod i technik malarstwa $ciennego w konteks$cie generatyw-
nego projektowania cyfrowego, nowoczesnych technologii w procesie projektowania ar-
chitektury. W okresie postmodernistycznej separacji architektury i sztuki jest potrzeba po-
glebienia $wiadomosci istoty wielowiekowej korelacji malarstwa i architektury, relacji
przestrzeni w malowanym obrazie z przestrzenig architektoniczng, gdzie wspdlna materia
i polem oddzialywania jest $ciana. W pracy zastosowano metode emergencji do zaprojek-
towania wnetrza architektury i obiektow przestrzennych. Wykorzystano tradycyjne tech-
niki artystyczne potaczone z cyfrowa wizualizacja.

Stowa kluczowe: architektura wnetrz, malarstwo $cienne, fresk, przestrzen sa-
kralna, emergencja, projektowanie, wnetrze

1. REFLEKSJE O MALARSTWIE W ARCHITEKTURZE
1.1. Relacje malarstwa i architektury

Czy malarstwo $cienne moze istnie¢ we wspolczesnej architekturze, nadawac jej
nowe wymiary, dopetnia¢ jg i wzbogacaé? Czy rzeczywiscie jest dziedzing przesta-
rzalg, nieadekwatng do dzisiejszej ponowoczesnej rzeczywisto$ci i do potrzeb este-
tycznych ludzi XXI wieku?

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-2399-4453.
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Malarstwo $cienne od samego poczatku architektury immanentnie zwigzane bylo
z wngtrzem architektonicznym do tego stopnia, ze trudno wyobrazi¢ sobie niektore
dzieta architektury bez malarstwa $ciennego. We wnetrzu malarstwo wraz Z architektura
stanowia jedng materie, ktdra trudno rozdzieli¢ bez wzajemnej szkody. Dzigki temu, ze
malarstwo Scienne w architekturze umozliwia ,,wejscie” odbiorcy w przestrzen obrazu,
dysponuje ono wieloma pozadanymi wspotcze$nie wlasnosciami. Nalezg do nich inter-
medialnos¢, immersjal, interaktywno$¢ i kontekstualno$é. Ekspresja kolorystyczna i be-
dace jej sublimacja malarstwo sg gleboko pierwotng, wrgcz atawistyczng potrzeba ga-
tunku homo sapiens. Czlowiek nadal zachowal pierwotne potrzeby ekspresji kolory-
stycznej, ktore sg realizowane w kolejnych epokach na rézne sposoby i za pomocg roz-
nych mediéw. Dzi$ przejawem tej potrzeby jest zjawisko graffiti i muralu. Wtasciwe
zintegrowanie malarstwa i elementow architektonicznych moze korzystnie stymulowac
percepcje przestrzeni, jaka definiujg oba media.

W XX wieku klasycznie rozumiane malarstwo §cienne, zwane monumentalnym,
stopniowo znikalo z przestrzeni architektonicznej, az do catkowitej jego nieobecno-
Sci. Atrofia koloru w architekturze, rowniez we wnetrzach, a co za tym idzie — rezy-
gnacja z malarstwa, wydaje si¢ naturalng konsekwencja zatozen ideowych moderni-
zmu. Modernizacja jako szeroki nurt w kulturze X1X i XX wieku nie zmienita i nie
przemodelowata pod tym wzgledem struktury psychologicznej i duchowej czto-
wieka. Dzi$, po latach programowych prob modernizacji osoby ludzkiej wiemy, ze
przemiana wewnetrznych pierwotnych potrzeb ludzkich jest utopig. Obecnie zarza-
dzanie kolorem w przestrzeni publicznej, prywatnej, w mediach, w modzie czy han-
dlu wsparte zaawansowang wiedzg naukows i technologiczng jest jednym z podsta-
wowych przejawow wspotczesnej cywilizacji. Jednak nie od poczatku modernizm
architektoniczny $wiadomie rezygnowatl z koloru i malarstwa. Prace artystyczne
i realizacje architektoniczne Le Corbusiera §wiadcza o jego duzej $wiadomosci zna-
czenia koloru i sztuk plastycznych w architekturze.

1.2. Malarstwo i techniki $cienne

Jezyk malarstwa ma ogromny potencjat w kreowaniu wrazen przestrzennych oraz
w nawigzywaniu relacji formalnych z architektura. Niezbedne jest, aby dowartoscio-
wac sam proces projektowania malarstwa. Sprawdzong, lecz zapomniang metoda jest
tworzenie makiety malarstwa w skali architektonicznej zwanej modello, wykonanej
w technice artystycznej, ktora pozwala przewidzie¢ i sprawdzi¢ w warunkach pracow-
nianych przyszte dzieto. Podstawa malarstwa Sciennego, architektonicznego zawsze

L Immersja (tac. immersio ‘zanurzenie’; immergere, immersum ‘zanurzyé’): 1. astr. wej-
$cie jednego ciata niebieskiego w cien drugiego; 2. fiz. zjawisko poprawy jakosci obserwacji
przez mikroskop optyczny dzigki wypetnieniu cieczg immersyjna o odpowiednim wspot-
czynniku zatamania §wiatla przestrzeni miedzy preparatem a obiektywem [Jarosz i in. 2001].
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byta prawidtowa, sprawdzona technologia malarska uzgodniona z technologia
$ciany bedacej podtozem dla malarstwa. Od starozytno$ci do XIX wieku technika al
fresco (buon fresco) nalezata do podstawowego programu ksztatcenia malarzy. Prze-
kazywana wraz z sekretami dotyczacymi doboru materiatdéw z mistrza na ucznia za-
pewniata niezwykla szlachetnosc¢ i trwatos¢ dzietom. W 1897 roku A.W. Keim opra-
cowal nows, niezwykle trwata technike krzemianows, stereochromi¢ zwang tech-
nika Keim A (technika A), ktorej wlasnosci wizualne zblizone sg do techniki al fre-
sco [Doerner 1975: 191-192]2. Jest ona niezwykle trwala i odporna na czynniki at-
mosferyczne, stosuje si¢ ja w malarstwie $ciennym i architekturze od 120 lat we
wngtrzach, jak i na elewacjach budynkow. Konsekwentne lekcewazenie technologii
malarstwa §ciennego, stosowanie niesprawdzonych materiatow i liczne ekspery-
menty doprowadzity do zniszczenia wielu dziel. Negatywne stercotypy dotyczace
malarstwa $ciennego, a szczegodlnie jego matej trwalosci wytworzyly dzi§ ogromna
nieche¢ spoteczenstwa i projektantow. Technika A moze mie¢ wiele zastosowan
w realizacjach $ciennych we wspotczesnej architekturze.

1.3. Emergencja w projektowanius3

Emergencja w projektowaniu przestrzeni w dobie numerycznego, generatyw-
nego, odhumanizowanego projektowania architektury i obiektow przestrzennych
wydaje si¢ pilng potrzebg wynikajaca z poglebianej wiedzy o potrzebach emocjonal-
nych, psychologicznych i duchowych wspotczesnego cztowieka.

»~Emergencja jest nowym systemem filozoficznego myslenia, ktory méwi nam,
7Ze Wyzsze poziomy bytu powstajg przez wynurzenie si¢ i pojawienie si¢ nowych
jakosci z nizszych form bytu. W kontekscie sztuk pigknych emergencja zadaje nam
pytania o pozycje¢ autora w sensie tworcy, jaka role odgrywaja emergentne systemy
w poszukiwaniu transcendencji w nieokreslonych ptaszczyznach warstw, ktore
tworczemu ksztaltowaniu nadaja jego jednorazowos¢” [Diirschke 2015: 64-71].

W kontekscie architektury, a szczegdlnie procesu oraz metod wspdlczesnego
projektowania postawa emergentna moze otworzy¢ nas na catkiem nowe aspekty
w kreowaniu, a takze w funkcjonowaniu obiektow w przestrzeni spotecznej. Do-
strzec mozna np. fakt, ze kazdy obiekt architektoniczny, obok jakze gloryfikowanej
funkcjonalnosci, jest wizualnym dzielem przestrzennym podobnie jak dzieto sztuki,
zatem podlega kryteriom percepcji i oceny niecharakterystycznym dla architektury.
Swiadomo$¢ ta moze mie¢ kolosalny wplyw na przemodelowanie zwyczajowego,

2 Nazwa Keim A nie jest tu lokowaniem produktu, lecz specyficzng technika malarstwa
$ciennego zwang inaczej technikg krzemianowg lub stereochromia.

3 Gerhard J. Diirschke pojecie emergencji stosuje do architektury, uznajac ja za emer-
gentny system przestrzenny.
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wyuczonego procesu jej projektowania. Moze si¢ okazac, ze sposob czysto zmy-
stowy postrzegania architektury jest wazniejszy niz nawet doskonaty program funk-
cjonalny. Mys$lenie emergentne pozwala dostrzec i wykorzysta¢ inne elementy skta-
dowe w architekturze, elementy ,,migkkie”, jakby spoza branzy inzynierskiej: kultu-
rowe, artystyczne, symboliczne czy duchowe.

,Emergencja daje nam mozliwo$¢ innego spojrzenia i dostrzegania rzeczy
w dyskursie emergentnych systeméw przestrzennych z punktu widzenia fundamen-
talnego pojecia uniwersalno$ci” [Diirschke 2015: 64-71].

Warto sobie u$wiadomié, ze przestrzen bedgca podstawowsa materia, jaka ope-
ruje architekt, jest tworzywem niematerialnym, trudnym do zdefiniowania, moze
by¢ rozpatrywana z perspektywy wielu dziedzin, takich jak matematyka, fizyka,
astronomia, ale i psychologia, socjologia, filozofia itp. — wszystkich dziedzin huma-
nistycznych dotyczacych zycia cztowieka.

»Pojecie emergencji ma zasadnicze znaczenie dla wyjasnienia takich aspektow,
jak kreatywnos$¢ i nowosé, czyli relacje konceptu i wyrastajacej z wlasnej koncepcji
dynamiki, ktore podnoszg projekt architektoniczny na wyzszy poziom obiektywiza-
Cji” [Diirschke 2015: 64-71].

Bezrefleksyjne podazanie za terroryzujacg nowoscig, analogicznie do rozwoju
nauk technicznych i elektroniki, zaw¢za doswiadczenie i §wiadomos¢ tego, czym
byla, jest i moze by¢ architektura. Programowe podazanie za nowoscig W architek-
turze i sztuce okazuje sie ruchem konserwatywnym, gdzie nienaruszalng tradycja
stata si¢ ciggta konieczno$¢ modernizacji, przy jednoczesnej negacji innych warto-
$ci, szczegoblnie tych tradycyjnych sprzed okresu modernizmu.

»Emergencja jako zjawisko wysokiej kompleksowosci myslowej okresla nam
w og6lnosci pojawienie si¢ nowej, nicoczekiwanej jakoSci zwigzanej ze zmiang wa-
runkéw (Zustandsdnderung) powstatych z wlasciwosci integrujacych elementow es-
tetycznych w ukrytych i nieprzewidywalnych warstwach naszej §wiadomosci”
[Diirschke 2015: 64-71].

Wymogiem dzisiejszego czasu w dobie kryzysu wartosci kultury ponowocze-
snej i postmodernizmu wydaje si¢ petna wspolpraca, rownouprawnienie i wspot-
dziatanie architektow, artystow, filozoféw, naukowcéw oraz humanistow z roz-
nych dziedzin, lecz nie w uktadzie, w ktorym architekt wie lepiej. Architektura
poza aspektem swej fizycznej substancji potrzebuje jeszcze poszerzonego do-
$wiadczenia uniwersalnosci, tak jak sztuka i inne dziedziny potrzebuja prze-
strzeni. Metoda emergencji pozwoli uczyni¢ gtdwnym motorem przemian to,
co dzis postrzegamy jako nieistotne i niezauwazalne. Chodzi o przemiany i prze-
warto$ciowanie paradygmatow, CO niekoniecznie musi oznacza¢ nowos¢, nowa-
torsko$¢ w sensie modernistycznym. Architektura i malarstwo §cienne moga
tworzy¢ emergentny system wykraczajagcy poza rozumienie obu dziedzin
z 0sobna.
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2. PROJEKT WNETRZA KOSCIOLA WNIEBOWSTAPIENIA
W PRZYLEKACH

2.1. Charakterystyka obiektu

Kosciot filialny w Przytekach pw. Wniebowstapienia Panskiego powstat w latach
trzydziestych XX wieku jako $wiatynia wspolnoty Kalwinskiej. Nie jest znany archi-
tekt tego obiektu — mozna jedynie przypuszczaé, poréwnujac podobne obiekty z re-
gionu, ze mégt pochodzi¢ z Niemiec. Swigtynia orientowana na wschéd zachowuje
tradycyjny trojpodziat i charakteryzuje si¢ niska, przysadzista wieza na planie kwa-
dratu i nawa w uktadzie salowym. Na osi ko$ciota znajduje si¢ bardzo waskie prezbi-
terium o tukowym sklepieniu. Bryta zewnetrzna przejawia doskonate proporcje,
a wnetrze harmonijng strukture. Obiekt ma niewielkie rozmiary, a kaplica kameralny
charakter. Nawa gtéwna ma niecate 100 m?, a prezbiterium tylko 9 m?. Lokalizacja
kosciota jest wyjatkowa, otoczony jest lasem, co czyni go oaza spokoju i nadaje cha-
rakter pustelni. Obiekt mimo tradycyjnego uktadu przejawia cechy modernistyczne,
$wiadczg o tym jego proporcje i otwory okienne w wiezy. Wnetrze salowe, proste,
dobrze do$wietlone przez prostokatne okna, od strony wejscia domknigte drewniang
emporg chorowa. Waskie prezbiterium przypomina glgboka niszg przesklepiona ko-
lebkowo, w ktorej w glebi umieszczono witraz przedstawiajacy wizerunek Jezusa bto-
gostawigcego. Zachowany oryginalny witraz w kolorystyce jasnych czerwieni jest je-
dynym oryginalnym elementem malarstwa we wnetrzu.
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Rys. 1. Kosciol Wniebowstgpienia Panskiego w Przylekach
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Po II wojnie $wiatowej, po opuszczeniu kosciola przez Niemcow, przeszedt on
w rece katolikow przesiedlonych z Kresow Wschodnich. Obiekt pierwotnie petnit funkcje
$wiatyni kalwinskiej, nie byt wigc przystosowany do liturgii katolickiej. Zaistniata wtedy po-
trzeba dostosowania wnetrza kosciota do potrzeb liturgii, jeszcze trydenckiej, przedsoborowej.

=]

Rys. 2-3. Wnetrze ko$ciota; stan zastany przed projektowaniem oraz korekta cyfrowa foto-
grafii polegajaca na oczyszczeniu z elementow zastaniajacych walory przestrzenne wnetrza
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Usunieto ambone, ktora znajdowata sie na gtéwnej $cianie z lewej strony prezbiterium,
bedaca istotnym elementem wyposazenia $wigtyni kalwinskiej, a nastgpnie zamuro-
wano wejscie prowadzace do niej z malej sieni. Obecnie pusta $ciana mimo
dobrych proporcji wngtrza jest cigzka optycznie, ogranicza (blokuje) przestrzen
w malym, kameralnym wnetrzu. Wtedy waskie prezbiterium stato si¢ miejscem dla
oltarza umieszczonego pod witrazem, przy ktorym celebrans zwrocony w strong wi-
trazu z wizerunkiem Chrystusa prowadzit liturgi¢. Nowi parafianie wydziedziczeni ze
swych rodzinnych parafii, chcac oswoic obca stylistyke przestrzeni wnetrza, udekoro-
wali ko$ciot drobnymi ztoconymi, ozdobnymi elementami wyposazenia sakralnego,
ktoére przywiezli ze soba jako jedyne pamiatki z ich rodzimych stron. Nowe funkcje
liturgiczne przez celebracje ukierunkowang w strong witrazu z Chrystusem — jedynego
wizerunku w przestrzeni wnetrza — jako$ wpisaty si¢ w uktad prezbiterium i dobrze
wyrazaty logike symboliczno-teologiczng celebracji. Po zmianach w liturgii po sobo-
rze watykanskim II ustawiono przy krawedzi stopnia prezbiterium maty, przenosny
oltarz, ktory zablokowat wejscia boczne do matej zakrystii i schowka, a jednoczes$nie
ograniczyl komunikacje 1 utrudniat liturgicznie przewidziane obejscie ottarza (patrz
rys. 1 i 2). Odwrocenie celebransa w strone nawy spowodowalo utrate uzyskanego
wczesniej sensu symboliczno-teologicznego funkcji wnetrza. Autorski projekt wne-
trza proponuje nowy program ideowy i1 zmian¢ wyposazenia kosciota, tak by nadac¢
nowe funkcje uzytkowe podporzadkowane wymogom liturgii, oraz uzgadnia sens
symboliczno-teologiczny calej przestrzeni kosciota.

2.2. Cele projektu

Celem ogdlnym projektu jest waloryzacja przestrzeni sakralnej wnetrza pokalwin-
skiego kosciota pw. Wniebowstapienia Panskiego w Przyt¢kach przez stworzenie kom-
pleksowego projektu wnetrza. Projekt zaktada stworzenie fresku przedstawiajacego
scene Wniebowstapienia Panskiego zwigzang z wezwaniem kosciota. Malarstwo $cienne
stanie si¢ glownym elementem aranzacji przestrzeni we wnetrzu, a Z kolei opracowanie
programu funkcjonalnego i teologicznego wnetrza bedzie podporzadkowane kompozy-
cji malarskiej, tak by uwzgledni¢ zasady liturgiczne Mszatu rzymskiego oraz lokalne
praktyki religijne parafian.

Zadanie polega na zoptymalizowaniu funkcji uzytkowych (liturgicznych) i podpo-
rzadkowaniu ich sferze ideowo-symbolicznej kosciota. Artystycznym celem projektu
jest przemiana architektury wngtrza kosciota przez stworzenie intermedialnego, emer-
gentnego dzieta spetniajacego si¢ w przestrzeni wngtrza, w ktérym przestrzen malarska,
elementy architektury i wyposazenia dadzg spdjne, wieloaspektowe dzieto totalne. Ma-
larstwo ma rozwina¢ potencjat przestrzenny wnetrza, za pomocg $rodkow malarskich
przenies¢ przestrzen wngtrza w obszar dzieta artystycznego nasyconego tre§ciami teolo-
gicznymi wyrazajacymi istote celebracji eucharystycznej. Malarstwo §cienne nada nowa
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jakos¢ architekturze dzigki spojnemu, harmonijnemu zaprojektowaniu wszystkich ele-
mentow wnetrza, ale rowniez z zachowaniem wartosciowych pod wzgledem historycz-
nym i estetycznym istniejacych elementéw wystroju. Podkreslenie i dowartoSciowanie
historii obiektu i spotecznosci jako istotnego wyrdznika tego miejsca w emergentnym
mysleniu projektowym ma kolosalne znaczenie.

Rys. 5. Szkic koncepcji nowego wnetrza
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Projekt jest okazja do zbadania potencjatu malarstwa w kreowaniu wrazen prze-
strzennych wnetrza architektonicznego. Pod uwage brane sg mozliwosci prze-
strzenne jezyka malarskiego, wlasciwosci optyczne mineralnej techniki malarskiej,
relacje kolorystyczne, tekstury istniejacych i zaproponowanych materiatéw we wne-
trzu. Istotne jest uwzglednienie charakterystyki o§wietlenia naturalnego oraz zapro-
jektowanie sztucznego, tak aby dopetniato fresk i przestrzen wnetrza. Istniejace ele-
menty wnetrza oraz wyposazenie projektowane maja pozostawac w $cistej korelacji
z projektowanym malarstwem w taki sposob, aby wszystkie elementy stanowity Ko-
herentng catos¢, tworzac z wnetrza kosciota jakby przestrzenny obraz.

2.3. Metodologia projektu

W pracy nad projektem zastosowano metode emergentng, ktora jest interesujaca
alternatywa wobec cyfrowego, generatywnego procesu projektowania zza biurka.
Dzi$ proces projektowania fatwo poddaje si¢ zideologizowaniu i czesto odrywa pro-
jektowanie architektury od rzeczywistosci miejsca, ignorujac subtelne genius loci,
jego konteksty kulturowe i lokalng specyfike spoteczng. Z architektury czyni sie
twor technologiczny pozbawiony aspektéw artystycznych.

Obiekt kosciota w Przylekach wydaje si¢ modelowym obiektem do przeprowa-
dzenia procesu projektowego z zastosowaniem zasad emergencji. W zwiazku z po-
wyzszym W projekcie zastosowano analogows technike pracy, szkice i rysunek,
dawng procedur¢ przygotowania modello fresku w technice akwareli w postaci
plansz w skali architektonicznej. Prace nad projektem poprzedzaly inwentaryzacja
i dokumentacja fotograficzna obiektu, a nastepnie obrobka cyfrowa pozyskanego
materiatu.

Kluczowym elementem projektu jest jednak makieta malarska (wi. modello),
ktora w moim przekonaniu w pracy nad malarstwem $ciennym jest niezbedna. Na
etapie modello mozna przeprowadza¢ i zweryfikowac relacje malarstwa z archi-
tektura i z przestrzenig wnetrza analogicznie jak w makiecie architektonicznej.
Modello jest réwniez autonomicznym dzietem artystycznym, jest obrazem, po-
zwala na czysty, wolny proces tworczy antycypujacy prace na $cianie. Minimali-
zuje ryzyko porazki i niepowodzen, jakie moga si¢ zdarzy¢ w pracy w docelowej
skali na $cianie. Daje to mozliwo$¢ pdjécia w glab procesu tworczego. Na $cianie
powstanie kolejne, autonomiczne dzieto dedykowane okre$lonej przestrzeni, po-
dobnie jak ma to miejsce we wspolczesnej sztuce instalacji, ktorg artysci dedykuja
okreslonej przestrzeni — nie ma tu zadnej r6znicy. Idea malarska rodzi si¢ w nowej
rzeczywistosci, w architekturze.

Projekt jest pretekstem, aby wzbogacic¢ refleksj¢ teoretyczng nad metodami pro-
jektowania i sprowokowac¢ pytania o relacje sztuki i architektury oraz miejsce sztuki
we wspolczesnej przestrzen architektonicznej zarowno na etapie projektowania, jak
i w procesie realizacji. Emergentne podejscie do procesu projektowania polega tu na
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potaczeniu doswiadczenia artystycznego specyficznego dla malarstwa w ogole i ma-
larstwa $ciennego z projektowaniem architektonicznym. Bedzie ono taczy¢ relikty
istniejacego wyposazenia, histori¢ i narracje symboliczna obiektu i miejsca z wyob-
raznig oraz kreacja artystyczna.

Rys. 6. Ornament drewnianej empory choru muzycznego

Dziatanie w obszarze malarstwa, ktore postrzegane jest przez architektow jako
nieistotne, niemajace nic wspolnego z projektowaniem architektonicznym, ma sta¢
si¢ gtdbwnym polem inicjujacym kreacje wrazen przestrzennych wnetrza architek-
tonicznego. Przy okazji wazne jest samo dowarto$ciowanie autonomii procesu ar-
tystycznego w tworzeniu malarstwa §ciennego, poczawszy od szkicoOw koncepcyj-
nych, malowania makiety w skali architektonicznej (modello), jak i cyfrowej wi-
zualizacji projektu. Punktem odniesienia dla projektu jest analiza istniejacego
obiektu pod wzgledem historycznym i charakterystyki architektonicznej o zasta-
nym zespole cech formalnych, stylistycznych oraz estetycznych. W rezultacie
dzigki poszukiwaniom nawigzan do zastanych elementow wyposazenia kosciota
i uwzglednieniu wlasciwosci estetycznych zaproponowanej techniki freskowej po-
wstanie caloSciowa wizja nowego wnetrza, ktora potaczy historyczna substancje
obiektu w nowa, jednorodna, koherentng jakos¢. Stare bedzie fundamentem no-
wego, a nowe nie bedzie antyteza pierwotnej idei obiektu. Istotne jest, aby usza-
nowa¢ pami¢¢ i wartosci symboliczne wspolnoty parafian dotyczace ich wiasnej



Emergentne ksztaltowanie relacji migdzy malarstwem $ciennym a wngtrzem. .. 103

historii. Projektant nie moze by¢ intruzem, ktory przyjedzie z duzego miasta
i W profesjonalny, ,,urzgdowy” sposob pokaze, ze wie lepiej, co dla tego obiektu
jest dobre, narzuci rozwigzania oderwane od kontekstu miejsca i historii konkret-
nych ludzi zwiazanych z ko$ciotem. Semantyka zastanej przestrzeni wnetrza ar-
chitektonicznego ma by¢ dowartosciowana i ulec takiej dyskretnej transformacji,
by stac si¢ nowym, emergentnym dzietem sztuki o interaktywnych i immersyjnych
cechach. Substancja architektoniczna obiektu jest tu tworzywem dla dzieta malar-
skiego. Do prezentacji walorow projektu wykorzystano technik¢ cyfrowej wizua-
lizacji fresku i calego wnetrza.

2.4. Opis i zalozZenia artystyczne projektu fresku

Projekt fresku przedstawia sceng wniebowstgpienia Jezusa opisang w Dziejach
Apostolskich. Apostotowie wraz z aniotami i Maryja uczestnicza w tym wydarzeniu.
Kompozycja malarska zajmuje gtowng $ciang nawy kos$ciota, od gory zwienczona
tukiem stanowi szerokie obramowanie otworu prezbiterium. Postaci ukazane w dol-
nej partii wychodza poza boczne krawedzie kompozycji malarskiej. Fresk bedzie
miescit si¢ W polu o szerokosci 6,7 m i wysokosci 5,6 m. Czgs¢ fresku zatamywac
si¢ bedzie do wnetrza niszy prezbiterium na szerokos$¢ 65 cm. Catkowita powierzch-
nia malarstwa ma wynies$¢ tylko ok. 31 m? Zatozeniem byto zminimalizowa¢ fi-
zyczng powierzchnie fresku, a jednoczesnie stworzy¢ maksymalne wrazenie monu-
mentalnosci i znacznie poglebié¢ przestrzen we wnetrzu. Takie rozplanowanie uktadu
kompozycyjnego fresku wynika z analizy wnetrza ko$ciota i z koniecznosci zniwe-
lowania ciezaru optycznego sciany gtowne;.

Duze znaczenie wizualne we wnetrzu koSciota ma umieszczony centralnie znaj-
dujacy si¢ w prezbiterium oryginalny, okraglty witraz pochodzacy z okresu budowy
koS$ciota, ktory przedstawia Jezusa btogostawigcego. Jedyne istniejgce we wnetrzu
przedstawienie figuralne stato si¢ punktem geometrycznym i ideowym dla wykre-
$lenia catej kompozycji fresku. Centralnie umieszczony witraz stanie si¢ gtownym
akcentem Kkolorystycznym otaczajacej go kompozycji malarskiej. Przestrzen
w prezbiterium pomiedzy witrazem a freskiem bedzie wypetniona lazurowang
czerwienig $cian. Jawiacy si¢ w osi ko$ciola na wprost oczu witraz z sylweta Je-
zusa sktonil do niekonwencjonalnego przedstawienia Jezusa na fresku. Wynika to
z liturgicznej zasady dotyczacej wystroju $wigtyni mowiacej, ze nie nalezy powie-
la¢ tych samych wizerunkéw w ramach jednej kompozycji przestrzeni wnetrza.
W gornej partii fresku ukazane sg tylko nogi Jezusa wstepujacego do nieba. Zasto-
sowanie tej ,,ograniczajacej” zasady wyzwolito potrzebe¢ oryginalnego rozwigzania
ikonograficznego, co otwiera pole do nowych interpretacji symbolicznych i teolo-
gicznych tej kompozycji. W dolnych partiach po lewej i prawej stronie fresku uka-
zane sa zgodnie z opisem biblijnym postaci apostotéw uczestniczacych w scenie
Wniebowstgpienia.
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Rys. 7. Witraz. Jezus blogostawiacy

Postaci rozmieszczone sg symetrycznie wzgledem osi kompozycji i zwrocone
w strong prezbiterium, witraza oraz ottarza. Pomigdzy nimi po lewej stoi w posta-
wie orantki Maryja. Blisko oftarza na wewnetrznych $cianach prezbiterium znala-
zly si¢ sylwety aniotow, o ktorych jest mowa w tekScie biblijnym. Stojg na strazy
prezbiterium, strzegac strefy sanctorum. Swoja obecnos$cia podnosza rangg sym-
boliczna miejsca przeznaczonego dla tabernakulum. Ponad postaciami rozpos$ciera
sie lekko zgeometryzowana przestrzen biekitnego nieba. Zastosowanie btekitu ma
na celu poszerzenie przestrzennos$ci $ciany. W gornej czes$ci kompozycji kiebig si¢
banalne chmury, gdzie dyskretnie rozgrywa si¢ kluczowe pod wzgledem tresci fre-
sku wydarzenie. Wérod obtokow widzimy jedynie nogi zanikajacej postaci Jezusa
wstepujacego do nieba. Jezus wstepuje jakby w glebie malowanej rzeczywistosci
obrazu. Fresk jest rowniez tlem dla stotu ottarzowego, dzigki czemu malarstwo
interaktywnie uczestniczy w sprawowanej liturgii. Postaci, bedac bohaterami ma-
lowanej sceny biblijnej, uczestnicza w realnej akcji liturgicznej. Bytujac w sferze
idei artystycznej, jednoczes$nie obecne sa w rzeczywisto$ci wnetrza architektonicz-
nego. Uktad kompozycyjny postaci skomponowany z zastosowaniem geometrii
wykre$lnej wyraza wzajemne, wewngtrzne interakcje miedzy nimi i korelacje
przestrzenne zaréwno W ramach kompozycji, jak i wobec projektowanych elemen-
tow wyposazenia. Posta¢ Maryi wpatrzona w $rodek ottarza wskazuje jedng dlonia
oltarz, drugg Jezusa na witrazu. Twarze apostolow skierowane sg w gore w nogi
Jezusa bgdz w strong oltarza.
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Caty uktad wpisany jest w rownoboczny trojkat. W gornej czesci fresku fragmen-
tarycznie ukazane nogi jako zwornik kompozycji sa delikatnym kontrapunktem
w stosunku do grupy postaci z dolnej partii fresku. Dla dobrego wpisania malarstwa
w przestrzen architektoniczng fundamentalne znaczenie ma uzgodnienie kierunkow
i barwy swiatta we fresku z realnym o$wietleniem. Zasada trojkata wyznacza tu row-
niez kierunki rozktadu $wiatta w kompozycji fresku. Rozchodzi si¢ ono symetrycz-
nie z gory od obtoku centralnego w dot, rozswietlajac przede wszystkim twarze po-
staci. Kierunek swiatta ukazany we fresku jest zarazem koncentryczny, gdyz konty-
nuuje kierunek $wiatta padajacego z witrazu. Kompozycja obrazu zbudowana na
wzajemnych relacjach form koduje sensy i tresci teologiczne zgodnie z tradycja wie-
lowiekowego jezyka malarstwa §ciennego i przemienia obiekt architektoniczny.

Rys. 8. Piotr P. Drozdowicz, Wniebowstgpienie Panskie, 2018, akwarela, modello, skala 1:5

Niezwykte whasciwosci kolorystyczne proponowanej techniki mineralnej Keim A
oraz lekki, transparentny sposob malowania zapewni freskom i $cianie lekkos¢, §wiet-
listo$¢ i transparentno$¢ barw, co z kolei umozliwi spotggowanie wrazen poszerzonej
przestrzeni w ramach obrazu. Podstawowa gama kolorystyczna fresku opiera¢ si¢ ma
na pigmentach mineralnych naturalnego pochodzenia. Pozorne ograniczenie palety
barwnej do kilku glownych odcieni ochry i ugru, brazu, rdzawych czerwieni, ziemi
zielonej 1 btekitu ultramarynowego wbrew pozorom daje bogato zniuansowang game
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kolorystyczng i jej szlachetno$¢. Tonacja fresku bedzie ciepta, nawet biekit nieba ma
byc¢ lekki i transparentny, ma sprawia¢ wrazenie cieptego dzigki zestawieniu z chtodna
kolorystyka pozostatych $cian we wngtrzu.

Rys. 8. Wizualizacje projektu wnetrza kosciota — o$wietlenie sztuczne

Kolorystyka partii figuratywnych fresku ma by¢ dostosowana kolorystycznie do
jasnego, szarozoltego piaskowca uzytego do budowy oltarza z zachowaniem wrazenia
monochromatycznosci. Posta¢ Maryi stanowi wyrazny akcent czerwieni w kompozy-
cji, co nawiaze relacje barwne z kolorystyka witrazu. W srodkowej czgsci fresku prze-
widziano kolorystyczne wzbogacenie kompozycji w partiach szat aniotoéw. Cata kom-
pozycja bedzie tak namalowana, by emanowato z niej wewnetrzne, tagodne $wiatto,
by podkresli¢ sakralng atmosfere sceny biblijnej. Transparentne potraktowanie war-
stwy malarskiej ma kolosalny wplyw na wtasciwe wpisanie si¢ fresku w przestrzen
wnetrza kosciota i pozytywnie wptynie na poszerzenie catego wnetrza.

Podczas celebracji Eucharystii jej realni uczestnicy taczg si¢ z postaciami namalo-
wanymi na $cianach. Malarstwo $cienne w architekturze jest interaktywne i wzmacnia
funkcje sakralne oraz jej symbolike teologiczna. Realna przestrzen taczy si¢ z sugestia
przestrzeni wykreowanej $rodkami malarskimi. Dopiero celebracja dopetnia sensu
dzieta malarskiego i zaprojektowanych elementéw wyposazenia wnetrza, tworzac in-
termedialng, koherentng catos¢. Dzieto emergentne, ktore spehnia si¢ teraz na wyz-
szym poziomie, niedostepnym ani dla architektury, ani dla malarstwa. Nowe wngtrze
jako zjawisko artystyczne nie daje si¢ opisa¢ jako prosta suma uzytych mediow. Jest
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czym$ wigcej niz zestawem elementow sktadowych. Malarstwo w podejsciu emer-
gentnym z mato znaczacego medium z perspektywy architektonicznej moze by¢ gtow-
nym czynnikiem przemiany architektury wnetrza. Analogicznie podobne dziatania
mozna przeprowadzi¢ w architekturze przestrzeni publicznej i urbanistycznej.

Rys. 10. Wizualizacja projektu — wysunigcie oltarza w strong nawy
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Rys. 11. Wnetrze wneki prezbiterium wypelnione $wiatlem witraza i transparentng
czerwienig $ciany
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EMERGING SHAPING OF SPATIAL RELATIONS BETWEEN WALL PAINTING
AND THE ARCHITECTURAL INTERIOR ON THE EXAMPLE
OF THE CHURCH ASCENSION OF THE LORD IN PRZYLEKI

Summary

The interior design of the filial church in Przyleki, dedicated to the Ascension of the Lord,
initiates reflection on contemporary relations of painting and architecture. The project as-
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sumes the valorisation of the church’s sacral space by creating a comprehensive interior de-
sign with the use of wall painting. It is heading towards strengthening liturgical (utilitarian)
functions and linking it with the ideological and symbolic sphere of the object. The aim is to
study the potential of traditional methods and techniques of wall painting in the context of
generative digital design and modern technologies in the architecture design process. After
the separation of architecture and art in the twentieth century, there is a need to deepen the
awareness of the eternal correlation of painting and architecture, the relation of space in
a painted image with architectural space, where the common matter and the sphere of influ-
ence is the wall. The method of emergence in the design of architecture and spatial objects
was used in the work. The project used traditional art techniques in combi-nation with digital
visualization.

Keywords: interior design, wall art, painting, fresco, sacred space, emergence, design
process, architectural interior



