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DZIALALNOSC ARCHITEKTA RUDOLFA KERNA
W BYDGOSZCZY NA TLE PRZEMIAN W ARCHITEKTURZE
MIESZKANIOWEJ NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Przelom XIX i XX stulecia zaowocowat wieloma nowymi rozwigzaniami w budownictwie
mieszkalnym. Zmiany te dotyczyly przede wszystkim stylistyki fasad oraz zréznicowania bryt bu-
dynkow, do nowych potrzeb dostosowywano rowniez uktady funkcjonalne mieszkan.

Wzorce z wiodacych osrodkow byly asymilowane w mniejszych osrodkach na prowingji.
W Bydgoszczy, nalezacej wowczas do Cesarstwa Niemieckiego, dzigki dzialalnosci dobrze wy-
ksztatconych architektow 1 inwestoréw o szerokich horyzontach myslowych, bardzo szybko pojawity
sie budynki wznoszone wg berlinskich wzoréw. W artykule przesledzona zostata tworczos¢ dziataja-
cego na poczatku XX w. architekta Rudolfa Kerna. Architekt siegat zarowno po nowe wzorce styli-
styczne i funkcjonalne, wprowadzal nowinki techniczne, a takze dostosowywat je do potrzeb
1 gustow mieszkancow. Wykonane badania in situ, analiza dokumentacji technicznej oraz analiza
poréwnawcza wykazaly, ze Kemn stworzyl niepowtarzalne projekty bydgoskiej architektury czyn-
SZOWej.

Stowa Kkluczowe: architektura przetomu XIX 1 XX w., budownictwo
mieszkalne, Bydgoszcz

1. WPROWADZENIE

XIX wiek, stulecie ogromnych przemian gospodarczych i spotecznych, rozwoju
przemystu, techniki i inzynierii, byt takze okresem nowych wyzwan dla architektu-
ry. Postepujaca urbanizacja oraz naptyw ludnosci do miast powodowaly drastyczne
zwigkszenie zapotrzebowania na mieszkania do wynajecia. W rezultacie powstat
nowy typ budynku ksztaltowany i rozwijany az do poczatkow XX w. — kamienica
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Katedra Architektury i Urbanistyki. ORCID: 0000-0002-9281-0312.
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czynszowal. Domy dochodowe staly si¢ dominujaca forma miejskiej zabudowy,
a nawet — jak stwierdzit Tadeusz Chrzanowski — ,,symbolem epoki” [Chrzanowski
2008: 361]. Przetom XIX i XX stulecia to rowniez okres rozwoju budownictwa
jednorodzinnego, powstawania osiedli willowych oraz wznoszenia eleganckich
budynkéw przy reprezentacyjnych ulicach miast. To okres pluralizmu stylow
i przenikania si¢ roznych idei, sprzyjajacy wickszej swobodzie w projektowaniu.
Architektura mieszkalna ksztattowata si¢ w zalezno$ci od miejscowych tradycji
odmiennie w wiodgcych europejskich osrodkach. Jej r6znorodnos¢ warunkowat tez
ksztalt parcel budowlanych. Duze osrodki, takie jak np. Paryz, Wieden, Berlin
mialy znaczny wpltyw na budownictwo w miastach prowincjonalnych bedgcych
w zasiegu ich oddzialywania.

Po pierwszym rozbiorze Polski w 1772 r. Bydgoszcz znalazta si¢ na ponad 100
lat pod panowaniem pruskim (z wyjatkiem okresu istnienia Ksigstwa Warszaw-
skiego w latach 1806-1815). Znacznie wyludnione miasto postanowiono odbudo-
wac 1 sprowadzi¢ nowych osadnikow z Prus. Osrodek, ktory wowczas liczyt nieco
ponad 200 mieszkancow, rozwijat si¢ coraz szybciej w II pot. XIX stulecia. Na
poczatku XX w. liczyt juz ponad 57 tysigcy mieszkancoéw i znacznie powigkszyt
swoje terytorium. Powstaly nowe dzielnice, ktore zabudowano kamienicami do-
chodowymi i willami. Berlin jako stolica Krdlestwa Prus, a potem Cesarstwa Nie-
mieckiego stat si¢ wzorcowym osrodkiem dla architektury bydgoskiej. Stad spro-
wadzano prase i publikacje na temat budownictwa, czerpano wzorce rozwigzan
fasad i uktadow funkcjonalnych budynkéw mieszkalnych. Bydgoscy inwestorzy
i dziatajacy w miescie architekci byli czgstymi go§émi w stolicy, gdzie mogli za-
poznaé si¢ z nowinkami w budownictwie mieszkalnym. Wplyw architektury ber-
linskiej na realizacje bydgoskich architektow przejawial si¢ poprzez przejmowanie
wzoréw typow rzutdow i uktadow funkcjonalnych, stylow i pradow w kompozycji
fasad oraz nowych technologii [Breczewska-Kulesza 2009: 67-69].

2. RUDOLF KERN I JEGO BYDGOSKIE REALIZACJE

Jednym z bydgoskich architektow korzystajacym z berlinskich nowinek i przy-
stosowujgcym je do miejscowych potrzeb i gustow byl Rudolf Kern2. Architekt
urodzit si¢ w Toruniu w 1871 r., gdzie spedzit dziecinstwo. Jego ojciec — Karl
Kern, byt szklarzem. Projektant zawital do Bydgoszczy okoto 1902 r. juz jako

I Wezesniej typ budynku o analogicznej funkcji — insulae, wystepowat w starozytnym
Rzymie.

2 Do tej pory tworczoécig Rudolfa Kerna zajat sie jedynie D. Urbanski w krotkim artykule
umieszczonym na tamach Kalendarza Bydgoskiego [Urbanski 2013: 156-159], wzmianki
na temat tworczosci architekta znalez¢ mozna w szerszych opracowaniach np. [Jastrzebska
Puzowska 2005: 81-82; Breczewska-Kulesza 2014: 21-22].
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praktykujacy architekt. Dziatalno$¢ projektows i budowlang prowadzit do okoto
1922 r. Nastepnie przeprowadzit si¢ do Swinoujscia, gdzie wraz z zona Franciszka
zakupit i prowadzit pensjonat Barbarossa. Zmarl w Bremie w 1952 r.3.

W Bydgoszczy Kern zajmowat si¢ przede wszystkim projektowaniem kamienic
czynszowych idomow  jednorodzinnych. W  Archiwum Panstwowym
w Bydgoszczy znajduje si¢ ponad 30 projektow sygnowanych przez architekta,
a charakterystyczne cechy jego stylu wykazujg tez inne materialy, niepodpisane
jego nazwiskiem. Na autorstwo Kerna wskazuja rowniez inne dokumenty, jak np.
koncesje budowlane. Architekt ten pracowat gtdownie dla zamoznych klientow,
ktorzy zamawiali duze, luksusowe kamienice czynszowe, w nowej, modnej na
poczatku XX w. dzielnicy w pn.-wsch. cze$ci miasta oraz przy najbardziej repre-
zentacyjnych ulicach — Gdanskiej i Dworcowej. W dossier Kerna znalazly si¢ row-
niez luksusowe wille. W tworczo$ci architekta wida¢ wyraznie wptywy berlinskich
nurtow, tworczo przeksztalcone do potrzeb prowincjonalnego miasta, jakim byta
Bydgoszcz. Stoteczne wplywy mozna zauwazy¢ zarowno w rozplanowaniu zabu-
dowy na poses;ji, uktadach funkcjonalnych rzutow budynkow, jak i w kompozy-
cjach fasad.

2.1. Rzuty i uklady funkcjonalne kamienic

Najczesciej 1 najdhuzej stosowanym wzorem uktadéw funkcjonalnych doméw
dochodowych, zarowno w Berlinie, jak i w innych niemieckich miastach, byta tzw.
kamienica berlinska. Teoretyczny projekt dla glebokich, wydtuzonych, posesji tego
miasta opracowat Karl Friedrich Schinkel juz w 1826 r. Architekt wykonat dwa
schematy kamienicy, zatoZzonej na planie prostokata podzielonego na dwa trakty,
ze skrzydtami oficyn. Dla wezszych parcel zaproponowal zastosowanie jednej
oficyny bocznej, polaczonej z oficyng tylng. Natomiast szersze posesje postulowat
zabudowywa¢ dwoma skrzydtami oficyn, rowniez potaczonymi tylnym budyn-
kiem. Mieszkania zajmowaty budynek frontowy i oficyny, potgczone z nim tzw.
pokojem berlinskim. Pomieszczenia reprezentacyjne i gltdowna klatka schodowa
zostaly umieszczone w budynku frontowym, natomiast ,,pokoje prywatne”
i pomieszczenia gospodarcze w oficynach. Projekty Schinkla byly modyfikowane
i przystosowywane do potrzeb inwestorow przez wielu architektow, w rezultacie
czego powstat typ kamienicy czynszowej z bocznymi i tylnymi oficynami potaczo-
nymi z domem frontowym i zamykajacymi niewielkie podworko. Taki typ budyn-
ku stosowano w réznych konfiguracjach skrzydet i z odmiennym rozktadem po-
mieszczen jeszcze na poczatku XX stulecia [Hecker 1974: 273-293].

Ciekawym przyktadem realizacji w typie kamienicy berlinskiej w tworczo$ci
Rudolfa Kerna jest luksusowa kamienica z salonem samochodowym w przyziemiu

3 Informacje uzyskane od rodziny architekta.
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przy ul. Gdanskiej 24 [APB* 4091]. Zastosowano tu schemat stosunkowo glebo-
kiego budynku frontowego z oficyng tylna, potaczona z budynkiem glownym wa-
skim, bocznym skrzydlem. W kazdej kondygnacji miescito si¢ jedno ogromne
mieszkanie, podzielone na strefe reprezentacyjng od ulicy i1 prywatng od podworza.
Boczne skrzydlo stanowito tgcznik mieszczacy korytarz, cze$é glownej klatki
schodowej, schody tylne oraz wewngtrzny $§wietlik. Architekt zaplanowat rowniez
usytuowang przy gtownej klatce schodowej winde. Budynek frontowy miescit trzy
duze pokoje od strony ulicy oraz dwa nieco mniejsze od strony podworza, ktore
byly skomunikowane obszernym holem, taczacym calos¢ z klatka schodowa
i korytarzem w skrzydle. Tylna oficyn¢ zajmowata kuchnia i spizarnia, umieszczo-
ne przy stuzbowej klatce schodowej, a dalej zlokalizowano kolejne pokoje, stuz-
bowke, tazienke z toaleta i garderobe. Ponadto mieszkania byly wyposazone
W pomieszczenia pomocnicze, jak spizarnie, garderoby czy schowki na miotty.

Rys. 1. Bydgoszcz, ul. Gdanska 24, Rys. 2. Bydgoszcz, ul. Dworcowa 86,
rzut II pigtra [APB, sygn. 4091] rzut parteru [APB, sygn. 1276]

Drugim niezwykle popularnym wzorem dla uktadow funkcjonalnych berlin-
skich i niemieckich kamienic byl plan prostokata, podzielonego na dwa trakty
z jednym, usytuowanym na osi budynku tylnym skrzydlem oficyny. Taki uktad
pozwalal na lepsze doswietlenie pomieszczen i zmniejszenie liczby tylnych klatek
schodowych. Umozliwiat tez dostosowanie rozplanowania mieszkan do potrzeb
uzytkownikow. Schemat ten zostal =zaprojektowany przez M. Gropiusa

4 Skrot APB — Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy, Akta budowlane miasta Bydgoszczy.
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i H. Schmiedena w latach 1869-1870 i zastosowany w domu przy Am Karlsbad 12
w Berlinie. Znaczng popularno$¢ zyskat w koncu XIX stulecia [Breczewska-
Kulesza 2014: 41; Hecker 1974: 278].

Taki uktad rzutu budynkéw dochodowych dotart tez do Bydgoszczy, gdzie byt
chetnie wykorzystywany, zwlaszcza na poczgtku XX stulecia. Korzystat z niego
rowniez Rudolf Kern, modyfikujgc rzuty i dostosowujac je do ksztaltu posesji oraz
potrzeb inwestoréw. Wsrdd realizacji mozna znalez¢ kamienice z duzym lub dwo-
ma mniejszymi mieszkaniami na jednej kondygnacji.

Duza, luksusowa kamienicg, oparta o koncepcje Gropiusa i Schmiedena, archi-
tekt zaprojektowat przy ul. Dworcowej 86 [APB 1276]. Tu réwniez umieszczono
po jednym, bardzo duzym (powierzchnia samych pokojéw wynosita okoto 220 m?)
mieszkaniu na kondygnacji. Zastosowano podobny do kamienicy przy ul. Gdan-
skiej 24 podziat stref mieszkalnych na reprezentacyjne od frontu i prywatne
w skrzydle. Pokoje w cze$ci frontowej 1 usytuowang z boku klatke schodowg 13-
czyt obszerny hol, ktory byt skomunikowany z wezszym korytarzem prowadzacym
do kuchni, stuzbowej klatki schodowej, pomieszczen pomocniczych i sanitarnych
oraz dalej do pokojow na koncu skrzydta. Mieszkania byly wyposazone w osobne
fazienki i toalety, spizarnie, schowki i stuzbéwki. W budynku nie zainstalowano
windy.

Wigkszym powodzeniem cieszyly si¢ kamienice z dwoma mieszkaniami na
kondygnacji. Rozwigzanie to byto najczesciej spotykanym na terenie miasta [Bre-
czewska-Kulesza 2014: 65-66]. Przyktadem takiej kamienicy znajdujacej si¢
w dossier Kerna jest dom przy ul. Jana Zamoyskiego 11 [APB 7907]. Cato$¢ zosta-
fa symetrycznie zaprojektowana i podzielona prostopadle do ulicy na dwa lokale.
Strefa mieszkalna z czterema pokojami usytuowana zostata w czgsci frontowe;,
natomiast kuchnia, shuzbéwka i tazienka umieszczone zostaly w skrzydle oficyny,
na ktorego koncu znalazla si¢ druga klatka schodowa, stuzaca obu mieszkaniom.
Gloéwna klatka schodowa zostata umieszczona na osi budynku i skomunikowana
z obszernym holem, taczacym pokoje czesci frontowej oraz korytarz w skrzydle.

Kern projektowat rowniez — o ile stosunek szerokosci do glebokosci posesji na
to pozwalal — kamienice na planie prostokata podzielonego na dwa trakty ze $rod-
kowym korytarzem. Przykladem takiej realizacji jest kamienica przy ul. Jana Za-
moyskiego 13 [APB 7908], mieszczaca po dwa mieszkania na kondygnacji. Archi-
tekt tym razem zaproponowat nieco skromniejszy uktad, pozbawiony drugiej klatki
schodowej. W trakcie frontowym znajdowaty si¢ po trzy pokoje, a w tylnym — na
osi budynku, klatka schodowa (skomunikowana z umieszczonym posrodku holem)
oraz kuchnia przy schodach, dalej fazienka, stuzboéwka i kolejny pokoj z balkonem.

Architekt zaprojektowat rowniez kilka kamienic przy al. Adama Mickiewicza,
ulicy otwierajgcej nowa, wytyczong i zabudowywana na poczatku XX w. dzielnice,
w ktorej znalazly si¢ okazale kamienice. Jedng z nich jest budynek pod nr 5 [APB
4235], zaprojektowany réwniez na planie prostokata, ale mieszczacy tylko jed-
no mieszkanie na pigtrze. Komunikacje zapewniaty dwie klatki schodowe, usytuo-
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wane z boku budynku: reprezentacyjna od frontu, a od tytu stuzbowa. Z frontowe;j
klatki wejscie do mieszkania prowadzito przez dtugi korytarz, komunikujacy poko-
je w obu traktach i tazienkg. Kuchnia i stuzbéwka potaczone byly matym koryta-
rzem z tylnymi schodami, dzigki czemu wydzielono w mieszkaniu stref¢ gospodar-
cz3.

2.2. Stylistyczne opracowanie fasad kamienic

Istotna cze$¢ kamienicy, jej swoista wizytowke, stanowita fasada budynku. Na
przetomie XIX i XX stulecia na tym polu panowal pluralizm stylowy. Chcac
odejs¢ od panujacego w XIX w. historyzmu, architekci stosowali rézne formy.
W tamtym czasie w Bydgoszczy adaptowano rozwiazania stylistyczne uzywane
przez berlinskich architektow. Jednym z propagatoréw tych nowinek byt Rudolf
Kern. Architekt chetnie stosowat skromne cechy Jugendstil, czego $wietnym przy-
ktadem jest kamienica bedaca niegdy$ jego wiasnoscia (przy al. Adama Mickiewi-
cza 1)°. W bardziej kameralnych realizacjach uzywat stylu Landhaus czy tzw.
»uproszczonego” historyzmu, o eleganckich formach wystylizowanego detalu,
lansowanych w Berlinie przez Alfreda Messela czy Alberta Gessnera [Posener
1979: 344-346; 321-331]. Nieobce byly mu rowniez realizacje w duchu malowni-
czego historyzmu.

Rys. 3. Bydgoszcz, al. Mickiewi- Rys. 4. Bydgoszcz, al. Mickiewicza 1 [fot. autorki]
cza 1, projekt elewacji z detalem
(obecnie nieistniejacym) [APB

4233]

* Architekt zastosowal rowniez nowo$é techniczng na terenie Bydgoszczy — stropy
Ackermanna, co spowodowalo dtuga korespondencje z bydgoskim urzedem budowlanym,
zakonczong pozytywnie dopiero po przystaniu zaswiadczenia i opiséw technicznych przez
konstruktora stropu z Berlina [APB 4233].
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Wsréd budynkéw z dekoracjg secesyjng na pewno wyrozniat sie wspomniany
budynek, przy al. Adama Mickiewicza 1 (rog ul. Gdanskiej). Potezna, narozna
kamienica, urozmaicona balkonami i wykuszami oraz wysokimi szczytami zdobio-
na bylta duzymi potaciami sztukaterii o formach secesyjnych. Skromne, eleganckie
sztukaterie o linearnych formach umieszczone zostaly przy portalach, w czesci
stref podokiennych, a bardziej okazate na wysokich szczytach wienczacych czesci
budynku®. Fantazyjne linie dekoracji powtdrzone zostaty przy opracowaniu balu-
strad balkonoéw i metalowych elementow drzwi.

Detale dekoracji secesyjnej w prostym geometrycznym wydaniu zastosowane
zostaly na fasadzie kamienicy przy ul. Gdanskiej 24. W przyziemiu umieszczony
zostal salon samochodowy z duzymi, przeszklonymi witrynami. O$ symetrii bu-
dynku podkreslono wydatnym wykuszem zajmujacym III, IV i V kondygnacje,
i zwienczonym wydluzonym, zamknigtym owalnie szczytem. Nad oknami
I kondygnacji wykuszu umieszczono maski o secesyjnych formach. W bocznych
partiach okna II i III kondygnacji zostaty zgrupowane po trzy oraz przedzielone
waskimi pasami muru. IV 1 V poziom przepruta zostata dwoma osiami okien. Ka-
mienica ta znacznie wyrdzniata si¢ na tle sgsiadujacych z nig budynkow.

Dom dochodowy przy al. Adama Mickiewicza 4 (rég ulicy Ignacego Paderew-
skiego) to kolejny przyktad budowli o skromnych, ale eleganckich detalach w du-
chu secesji, i oryginalnych formach okien, zachowanych do dzi$. Poprzez wzboga-
cenie bryly tego poteznego naroznego budynku wieloma wykuszami i loggiami,
zroznicowanie wysokosci poszczegdlnych partii i przykrycie wielospadowymi,
famanymi dachami architekt zyskat petlng ekspresji i Swiatlocienia kompozycje.
Calos¢ dopelniajg zgeometryzowane sztukaterie, roznorodnie rozmieszczone
w przestrzeniach pod- i miedzyokiennych.

Rys. 5. Bydgoszcz, al. Adama Mickiewicza 4 [fot. autorki]

6 Te znamy niestety tylko z rysunkéw zachowanych w APB (Akta budowlane miasta
Bydgoszczy, sygn. 4233).
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Formy uproszczonego historyzmu, zwanego tez ,,stylem eleganckim”, widoczne
sg miedzy innymi w kamienicy przy ul. 20 Stycznia 1920 Roku. Wystrdj fasady
tego budynku cechuje bardzo skromny i elegancki detal (ograniczony do portalu)
oraz dwa wykusze usytuowane na réznych wysokosciach i nadajace catosci wyjat-
kowej wyrazisto$ci. Na uwage zastugujg zachowane oryginalne drzwi przeszklone
krysztalowymi, sfazowanymi szybkami.

Z wysmakowang elegancjg zaprojektowana zostala kamienica przy ul. Jana Za-
moyskiego 15 (rég Paderewskiego 13). Elewacje tego sporych rozmiaréw budynku
rozcztonkowano prostymi formami ryzalitow z balkonami z jednej strony i loggia-
mi kolumnowymi z drugiej. Ryzality zwienczone zostaly trojkatnymi szczytami,
wspartymi o filary w ostatniej kondygnacji budynku (wydzielonej okapem). Nada-
fo im to forme przypominajgca starozytng $wiatynie. Na rysunkach architekta wi-
doczna jest jeszcze dekoracja szczytdw sztukaterig o stylizowanych motywach
ro§linnych, by¢ moze ludowych, ktorych obecnie brak [APB 7909]. Catosci nadano
proste, nieco klasycyzujace formy.

W duchu malowniczego historyzmu powstaty dwie kamienice przy ul. Augusta
Cieszkowskiego 10 i 12. Architekt uzyt podczas prac nad nimi tradycyjnego sche-
matu osiowej kompozycji fasady, ozywiajac go zréznicowaniem wykrojow okien,
zastosowaniem konstrukcji szkieletowej w szczytach oraz wysmakowang dekora-
cja sztukatorskg o secesyjnych formach.

Inne rozwiazania — na pograniczu stylu Landhaus i malowniczego historyzmu,
Rudolf Kern stosowal w projektach mniejszych, kameralnych kamienic, czego
przyktadem moga by¢ domy przy ul. 20 Stycznia 1920 Roku 29 i 27. Architekt
uzyl wielokatnych wykuszy, szerokich, trojkatnych szczytow oraz elementow
drewnianych. Tym razem zrezygnowat z mansardowych dachow, szerokich, dzie-
lonych szczeblinami na mate kwatery okien czy konstrukcji szkieletowych.

2.3. Domy jednorodzinne

Rudolf Kern jest réwniez autorem projektow doméw jednorodzinnych.
W duchu architektury nawigzujgcej do stylu Landhaus powstata willa przy
al. Adama Mickiewicza 13. Architekt zastosowal w niej calg game wykuszy, bal-
konéw oraz elementy drewniane. Artysta i tym razem zadbal o praktyczny uktad
funkcjonalny. Umieszczona w elewacji tylnej obszerna weranda stanowita prak-
tyczne potaczenie z ogrodem. Najciekawszg realizacje jednorodzinng z dossier
architekta stanowi duza willa przy ul. Ignacego Paderewskiego 4, zaprojektowana
w duchu secesji, z ciekawg dekoracjg i elementami metaloplastycznymi (zamowio-
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nymi w Berlinie)’. Bryle budynku stanowi kilka przenikajacych si¢ szescianow
nakrytych osobnymi dachami o réznych formach. Cato$¢ urozmaicono wysokimi
szczytami (pierwotnie z dekoracjg sztukatorskg), forma wiezy i wieloma innymi
elementami architektonicznymi. Od strony ogrodu wprowadzono ponadto elementy
w konstrukcji szkieletowej. Architekt podkreslit okna i wykusze wysmakowang
dekoracja wykorzystujgcg motywy florystyczne, kobiece glowy z dtugimi wlosami,
pszczoly itp. Schody prowadzace z tarasu do ogrodu ozdobiono stylizowanymi
gltowami ryb. Willa miata Iuksusowe, funkcjonalnie rozplanowane wnetrza. Gtow-
nym pomieszczeniem parteru byla jadalnia skomunikowana z tarasem prowadzg-
cym do ogrodu. Od frontu umieszczono salon, gabinet pana domu i dodatkowy
pokdj. Przy jadalni miescita si¢ kuchnia ze spizarniag zosobnym wejSciem
i schodami do piwnicy. Na pigtrze usytuowano sypialnie, pokdj goscinny, stuz-
bowke, toalete i tazienke.

Rys. 6. Bydgoszc ul. Ignacego Paderewskiego 4
[fot. autorki]

3. PODSUMOWANIE

Bydgoszcz na przetomie XIX i XX stulecia byta §redniej wielkosci osrodkiem
miejskim, zamieszkanym w znacznej czeSci przez zamozng klase $rednig, dla
ktérej wznoszono szereg kamienic z duzymi, funkcjonalnie zaprojektowanymi
mieszkaniami. Przylaczanie (zwlaszcza na poczatku XX stulecia) do miasta
nowych obszardéw sprzyjato wzmozeniu ruchu budowlanego. W tym czasie przybyt
do Bydgoszczy mlody, zapewne dobrze wyksztatcony architekt — Rudolf Kern,
ktory zwigzal swoje zycie z tym miastem. W projektach wprowadzal nowe nurty,
panujgce w tym czasie w architekturze mieszkaniowej. Artysta czerpal inspiracje
glownie z niedalekiego Berlina, bedacego os$rodkiem akademickim i miejscem

7 Willa byta na tyle interesujgca, Ze zostala opisana w fachowej prasie — m.in.
w wydawanym we Wroctawiu ,,Ostdeutsche Bauzeitung”. W artykule opublikowanym
w 1907 r. na tamach tego czasopisma zamieszczono rzuty, widoki elewacji i dane na temat
wykonawcow budynku [Kern 1907: 49-52].
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pracy architektow, ktorzy nadawali ton budownictwu niemieckiemu. Kern
korzystajac ze stotecznych nowinek, zpowodzeniem dostosowywat je do
architektury i potrzeb bydgoskich inwestorow. Efektem jego prac byta kameralna,
przyjazna mieszkancom architektura, ktora do dzi§ wyrdznia si¢ na tle zabudowan
innych miast. Jego projekty odznaczaja si¢ ciekawymi brylami budynkow
i eleganckimi dekoracjami. Bez watpienia artysta ten mial znaczny wplyw na
ksztattowanie si¢ architektury mieszkaniowej Bydgoszczy, dlatego tez warto o nim
pamigtac i zglebia¢ jego tworczose.
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The turn of the 19th and 20th centuries resulted in many new solutions in residential
construction. The changes mainly concerned the style of the facades and the diversity of the
building blocks. The functional layouts of flats were also adapted to new needs.

Patterns from leading architectural centers were assimilated into smaller towns. In
Bydgoszcz, which at that time belonged to the German Empire, thanks to the activity of
well-educated architects and investors, buildings erected according to Berlin patterns
appeared very quickly. The article examines the work of the architect Rudolf Kern who was
active here at the beginning of the 20th century. The in situ research, analysis of technical
documentation and comparative analysis showed that the architect, using both new stylistic
and functional patterns and introducing technical innovations in his projects, as well as
adapting it to the needs and tastes of residents, created works that contribute to the
uniqueness of Bydgoszcz rental architecture.

Keywords: architecture from the turn of the 19th and 20th centuries, residential
construction, Bydgoszcz
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Koncepcja biofilii oparta na identyfikacji naturalnej sktonnos$ci jednostki do utozsamia-
nia si¢ z systemami i procesami zachodzacymi w naturalnym $rodowisku oraz model pro-
jektowania biofilnego wprowadzajacy do metodyki projektowej srodowiska zbudowanego
zatozenia biofilii, s3 poddawane krytycznej analizie od lat 90. XX w. Artykut sytuuje bada-
nia nad implementacja koncepcji biofilii w obszarze architektury wnetrz. Analizowane
w tek$cie wybrane metody 1 techniki projektowe w ksztattowaniu komponentéw srodowi-
ska wewngtrznego uwzgledniajag wzorce 1 atrybuty biofilnego projektowania jako istotne
determinanty projektowe, ktére wplywaja posrednio na realizacje postulatu zrbwnowazenia
srodowiskowego w aspekcie zapewnienia zdrowia biologicznego oraz dobrostanu uzyt-
kownikom wynikajacego z komfortu psycho-fizycznego. Gtownym celem artykutu jest
rewizja metodyki projektowej poprzez wykazanie, ze konsekwentne uzupetnienie modelu
projektowego o elementy koncepcji biofilii w istotny sposdb poszerza zakres pojeciowy
zrownowazenia $rodowiskowego i stymuluje innowacyjne rozwigzania przestrzeni we-
wnetrznych i jej komponentow konstytutywnych.

Stowa kluczowe: projektowanie biofilne, architektura wnetrz, zrbwnowazenie
srodowiskowe, komponenty konstytutywne wnetrza

1. WPROWADZENIE

Koncepcja biofilii, definiowana jako podstawowa ludzka potrzeba kontaktu
znaturg [Fromm 1973; Wilson 1984; Kellert, Wilson 1993; Browning, Ryan,
Clancy 2014; Ryan et al. 2014] zaktada, Zze potrzeba ta ma wymiar uniwersalny,
wykraczajacy poza jednostkowe do§wiadczenie. Wyrastajac z biologicznej inklina-

*Akademia Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Krakowie, Wydzial Architektury
Wnetrz, Katedra Nauki i Sztuki Projektowania. ORCID:0000-0003-0876-2280.
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cji jednostki ludzkiej do afiliacji wszelkiej aktywnosci z obecno$cia zywych orga-
nizmow oraz naturalnych systemoéw 1 procesOw, wyraza potrzebe manifestacji
zwigzkow z naturalnym otoczeniem [Heerwagen, Kellert 2007; Moxon Sian 2012;
Kellert, Heerwagen, Mador 2008].

Relacja pomiedzy koncepcjg biofilii i teorig projektowania biofilnego, ktora jest
oparta na zrozumieniu naturalnej sktonnosci jednostki do utozsamiania si¢ z syste-
mami i procesami obecnymi w naturalnym S$rodowisku oraz uwzglednieniu jej
w metodyce projektowej srodowiska zbudowanego, a postulatami zrownowazenia
srodowiskowego jest poddawana krytycznej analizie w literaturze naukowej od lat
90. XX w. Jak wskazuja Judith H. Heerwagen i Stephen R. Kellert, projekt oparty
na koncepcji biofilii w istocie pozostaje spojny z postulatami zrOwnowazonego
projektowania architektonicznego, w szczegolnosci w obszarze emocjonalnych,
sensorycznych i kognitywnych, imponderabilnych doswiadczen, ktorych dostarcza-
ja budynki ich uzytkownikom Sim Van der Ryn i Stuart Cowan traktujg akcento-
wanie obecnos$ci natury w projektowaniu architektonicznym jako zrédto nowej
koncepcji estetycznej Srodowiska zbudowanego. Znaczenie tej koncepcji, wedlug
autoréw, wzmacnia fenomen zaleznos$ci tempa przyswajania idei projektowych od
bezposredniego ich doswiadczania w zrealizowanych obiektach [Van der Ryn,
Cowan 2007].

Mark DeKay, formujac podstawy modelu integralnego zréwnowazonego pro-
jektowania architektonicznego, jako pierwszy postulat wskazuje pelne zaangazo-
wanie odbiorcow i uzytkownikow obiektow w doswiadczanie natury (human expe-
rience of Nature), ktorej obecnos¢ 1 wieloaspektowe oddzialywanie stanowi dla
projektanta inspiracje¢ w poszukiwaniu rozwigzan formalnych [DeKay, Bennett
2011]. Jak stwierdza Kellert, jeden z twércow pojecia metodyki projektowania bio-
filnego i jej propagator, projektowanie biofilne stanowi ,,brakujacy element taczacy
dominujgce wspoélczesnie podejscia do zagadnienia zrbwnowazonego projektowa-
nia” [Kellert 2008: 5].

William Browning, Catherine Ryan i Joseph Clancy podkreslajg znaczenie bio-
filii jako istotnego elementu w procesie ksztatltowania energetycznego, zrownowa-
zonego 1 odtwarzajacego (restorative) srodowiska [2014]. Proponujgc wzorce pro-
jektowania biofilnego, opierajg si¢ na wynikach badan naukowych, potwierdzaja-
cych jego pozytywny wptyw na zdolno$¢ poznawcza jednostki oraz na wzmocnie-
nie zdrowego doswiadczenia zyciowego dzigki relacjom z naturg.

Artykut prezentuje analize metod i technik projektowych w ramach ksztattowa-
nia formalnego, funkcjonalnego i estetycznego wybranych komponentow srodowi-
ska wewnetrznego. W analizie uwzgledniono ponadto wzorce i atrybuty projekto-
wania biofilnego, stanowigcego determinante¢ projektowa, realizujacg postulaty
zrownowazenia Srodowiskowego. Podstawowym celem artykutu jest wykazanie, ze
konsekwentne wprowadzenie koncepcji biofilii do teorii architektury wnetrz oraz
opracowanie modelu projektowania biofilnego (biophilic design) komponentow
wnetrza architektonicznego w istotny sposob moze poszerzy¢ zakres pojeciowy
zrownowazenia Srodowiskowego w ksztattowaniu $rodowiska wewnetrznego. Ce-
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lem szczegdlowym artykutu jest analiza technik projektowych stosowanych w pro-
jektowaniu biofilnym komponentéw wnetrza, ze szczegdlnym uwzglednieniem
prosrodowiskowej stymulacji emocjonalnej i intelektualnej uzytkownikow wnetrz
architektonicznych.

2. SCHEMATY PROJEKTOWANIA BIOFILNEGO

Stephan R. Kellert definiuje projektowanie biofilne jako metode projektowa,
pozwalajaca na zapewnienie w dlugim przedziale czasowym zréwnowazenia (su-
stainability) pomigdzy odbudowaniem, a nastgpnie wzmocnieniem pozytywnych
relacji taczacych jednostke z naturg, osiagnietych w obszarze §rodowiska zbudo-
wanego [Kellert 2008: 5].

Postulaty dobrostanu, zdrowia i wysokiej produktywnosci uzytkownikow, be-
dace konsekwencja przyjecia tego modelu projektowego, stanowig wedtug niego
niezbedne uzupehieniz postulatu zrownowazenia $rodowiskowego dotyczacego
implementacji strategii projektowych, ktore zapewniajg redukcje negatywnego
wplywu budynkéw, bedacych gtownym elementem $rodowiska zbudowanego, na
srodowisko naturalne. Nalezg do nich efektywno$¢ energetyczna i materiatowa,
odpowiedzialna srodowiskowo produkcja materiatdéw i wyrobow, zarzadzanie od-
padami, ograniczenie emisji gazow cieplarnianych, zachowanie biordznorodnosci
i jakosci srodowiska wewngtrznego.

Projektowanie biofilne, wedtug Kellerta, jest skoncentrowane na zapewnieniu
uzytkownikom komfortu psycho-fizycznego, wzmocnieniu poczucia identyfikacji
oraz wieloaspektowego do$wiadczania przynaleznosci, a w konsekwencji pozy-
tywnej percepcji i akceptacji budynku oraz jego najblizszego, kreowanego otocze-
nia. Indywidualny odbidr obiektu na ptaszczyznie psycho-fizycznej, emocjonalnej
oraz kognitywnej, stanowi podstawe dla stworzenia szczegdlnego rodzaju emocjo-
nalnej wigzi z obiektem (place attachement) [Scannell, Gifford 2017]. Utrwalenie
tej pozytywnej i satysfakcjonujacej relacji na poziomie uzytkownik-budynek,
a zwlaszcza uzytkownik-przestrzenie wewngtrzne i jego komponenty, wyzwala
u odbiorcy poczucie odpowiedzialnosci. W szczegolnosci motywuje do odpowied-
niego zarzadzania, utrzymania i konserwacji struktury materialnej obiektu. Tym
samym, uwzglednienie modelu projektowania biofilnego w metodyce projektowej
posrednio wptywa na przedtuzenie trwatosci budynku, stajac si¢ istotnym czynni-
kiem stymulujgcym efektywne srodowiskowo projektowanie architektoniczne.

Kellert definiujac projektowanie biofilne, wskazuje dwie gtowne kategorie
okreslone jako Wymiary. Do kazdej z tych kategorii zostaje przypisanych szes$¢
Elementow, ktore lacznie zawierajg siedemdziesiat Atrybutow [Kellert 2008].
Pierwszy wymiar projektowania biofilnego okre$lony mianem organicznego lub
naturalistycznego, odnosi si¢ do form obecnych w srodowisku zbudowanym, ktére
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bezposrednio, posrednio lub symbolicznie odzwierciedlajg ludzkie doswiadczanie
natury oraz wzajemnych relacji. Wymiar drugi, okreslony jako wernakularny lub
zwigzany z miejscem (place-based), oznacza budynki wraz z ich otoczeniem
w powiazaniu z kulturg i ekologig specyficzng dla danej lokalizacji lub obszaru
geograficznego. Ta kategoria uwzglednia wlasciwosci miejsca decydujace o jego
pozytywnej percepcji, wzmocnionej spojnoscia z indywidualng lub zbiorowa iden-
tyfikacja uzytkownikow.

Typologia wzorcoOw projektowania biofilnego, ktora proponujg William Brow-
ning, Catherine Ryan i Joseph Clancy [2014], powstala na podstawie rezultatow
interdyscyplinarnych badan naukowych nad relacjami pomigdzy naturg, biologia
jednostki oraz $rodowiskiem zbudowanym. Stanowi ponadto implementacj¢ tych
wynikéw w metodzie projektowania architektonicznego oraz projektowania archi-
tektonicznego wnetrz. Autorzy opracowujac swdj model projektowania powotali
si¢ na rezultaty badan naukowych, potwierdzajacych, ze jest to narzedzie zapew-
niajgce satysfakcje ze s$rodowiska zbudowanego obejmujaca redukcje stresu,
wspomaganie funkcji poznawczych, dobrostan (well-being) i przyspieszenie re-
konwalescencji. Proponowany przez nich model wprowadza rozmaito$¢ wzorcow
obecnych w naturze do $rodowiska zbudowanego, w tym do Srodowiska we-
wnetrznego, umozliwiajac uzytkownikom doswiadczania naturalnych zjawisk,
form, materialow. Zestawienie przyjetych wzorcow stanowi synteze dotychczas
proponowanych schematow projektowania w oparciu o koncepcje biofilii [Kibert
2016]. Klasyfikacja stworzona przez autorow wyrdznia trzy gtdowne kategorie:

— Natura w przestrzeni, okre$lajaca bezposrednia, fizyczng, jak rowniez efeme-
ryczng obecno$¢ natury wewnatrz budynku;

— Naturalne analogie, wyrazajaca posrednie, organiczne i nicozywione struktury
przestrzenne nasladujace formy i zjawiska naturalne;

—  Natura wzorcow przestrzeni, odnoszaca si¢ do przestrzennych konfiguracji
obecnych w naturalnym $rodowisku.

Do wymienionych kategorii zostaje przypisanych kolejnych 14 wzorcow! wraz
ze sprecyzowanymi strategiami projektowymi. Ta klasyfikacja, okreslajagca metody
i techniki aplikacji hipotezy biofilii w projektowaniu architektonicznym, za cel
glowny stawia zapewnienie zdrowia oraz dobrostanu zaréwno w wymiarze indy-
widualnym, jednostkowym, jak rowniez spolecznym.

I Autorzy przywotujg i adaptuja terminologie, ktéra rozpropagowali Alexander et al.,
uznajac, ze termin wzorzec (pattern) pozwala uniknac nieporozumien zwiagzanych z innymi
powszechnie stosowanymi okre§leniami w kontekscie biofilii, jak np. warunek, charaktery-
styka, czynnik, miernik. Por. Ch. Alexander et al., A Pattern Language: Towns, Buildings,
Construction, Oxford University Press, New York 1977.



Biofilia w ksztaltowaniu zrownowazonych srodowiskowo... 21

3. KOMPONENTY KONSTYTUTYWNE WNETRZA ARCHITEK-
TONICZNEGO

Autorska systematyka komponentéw wnetrza architektonicznego ukierunkowa-
na jest na wskazanie zakresu ich Srodowiskowego oddzialywania. Klasyfikacja
wykorzystuje terminologi¢ stosowang w budownictwie, ktora odnoszac si¢ do po-
szczegolnych czeséci budynkow, okresla je jako komponenty wspotzalezne (interre-
lated components) [Friedmann, Pile, Wilson, 1976: 279]. Przywotana definicja od-
nosi si¢ do podstawowych elementéw budowlanych, w tym zewnetrznych i we-
wnetrznych przegrod pionowych, stropdw oraz podtog, wskazujac ich wzajemna
relacje przestrzenng, formalng i funkcjonalng jako najistotniejsze kryteria. W tym
modelu materialy, wyroby i produkty budowlane, a takze pozostale fragmenty $ro-
dowiska zbudowanego, pozostajgc odrgbnymi czesciami pod wzgledem funkcjo-
nalnym tworzg zarazem spdjng i sprawng technicznie calo$¢ przestrzenng.

W zdefiniowaniu komponentow wnetrza architektonicznego wykorzystano tak-
ze modele Francisa Duffy’ego i Stewarta Branda [Duffy 1998, Brand 1994], ktére
pozwalaja na podkreslenie relacji przestrzennych, funkcjonalnych i strukturalnych
pomiedzy komponentami wnetrza architektonicznego i budowlanymi, z uwzgled-
nieniem kontekstu przestrzennego i czasowego jako gtdéwnych determinant zrow-
nowazenia srodowiskowego.

Autorska klasyfikacja komponentéw wnetrza architektonicznego zawiera trzy
gtéwne kategorie systemowe:

— komponenty konstytutywne [Celadyn 2019] lub strukturalne wnetrza architek-
tonicznego jako gltdéwne sktadowe wnetrza architektonicznego zintegrowane ze
strukturalnymi komponentami budynku i obejmujgce: rozbudowang funkcjo-
nalnie i zmodyfikowang strukturalnie od strony wewnetrznej przegrode piono-

qu, poziomg przegrode zewnetrzng budynku, podtoge podniesiona, przegrode
wewnetrzng, wewnetrzne struktury przestrzenne rozdzielenia, sufit podwieszo-

ny, sufit zintegrowany3, oraz pionowa komunikacje wewnetrzna;

2 Wedtug Roberta Venturi’ego, ,,dwojaka” natur¢ $ciany zewnetrznej okresla jej rola ja-
ko przegrody aktywnej roéwnocze$nie od wewnatrz i od zewnatrz. T¢ definicj¢ mozna od-
nie§¢ do funkcji podstawowej powtoki budynku polegajacej na ochronie przestrzeni we-
wnetrznych przed niekorzystnymi warunkami klimatycznymi, jak rowniez na korekcie pa-
rametrow Srodowiska wewnetrznego uzyskanej poprzez odpowiednia strukture tej przegro-
dy budowlanej oraz warstwe jej wewnetrznej oktadziny wykonczeniowej. Por. R. Venturi,
Complexity and contradiction in Architecture, Museum of Modern Art, New York 1967.

3 Termin sufit zintegrowany w projektowaniu zréwnowazonym odnosi si¢ do rozwigzaf
prosrodowiskowych w zakresie technik wspomagania systeméw budynku poprzez termicz-
ng aktywacje stropow zelbetowych wplywajaca na redukcje kosztow instalacji chtodzenia
wewnatrz budynku.
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— komponenty uzupetniajace wngtrza architektonicznego, ktore obejmuja: okta-
dziny wykonczeniowe przegrod wewnetrznych, oktadziny wykonczeniowe
struktur przestrzennych rozdzielajacych strefy uzytkowania;

— komponenty funkcyjne wnetrza architektonicznego obejmujace elementy ume-
blowania*, wyposazenie, sprzet oraz elementy o$wietlenia.

Dokonana klasyfikacja wskazuje obszar mozliwych wspotzalezno$ci pomigdzy
komponentami wnetrza oraz komponentami §rodowiska zbudowanego ksztattuja-
cymi strukture budynku (w tym jego przegrody zewnetrznej), jak réwniez zakres
potencjalnych interakcji z naturalnym $rodowiskiem. Kontekst $rodowiskowy
uwzgledniony w projektowaniu komponentéw wnetrza oznacza zaré6wno efektyw-
no$¢ w zarzadzaniu zasobami materiatowymi i redukcje odpadéw budowlanych,
energooszczedno$¢ rozwigzan technicznych, jak rowniez optymalizacje parame-
trow jakosciowych srodowiska wewnetrznego budynku i komfortu psychofizycz-
nego, osiagniety takze poprzez implementacj¢ koncepcji biofilii.

4. BIOFILNE PROJEKTOWANIE KOMPONENTOW WNETRZA
ARCHITEKTONICZNEGO

W obydwu omawianych schematach projektowania biofilnego mozna wyrdznic
pokrewne pojecia podstawowe, wskazujace obszar i zakres interwencji projekto-
wych w odniesieniu do wngtrza architektonicznego i jego komponentow, ktore za-
pewniajg uzytkownikom satysfakcje na poziomie do$wiadczen emocjonalnych,
estetycznych oraz stymulujgcych rozwoj intelektualny, stuzacy utrwalaniu prosro-
dowiskowych modeli behawioralnych. Naturalne formy oraz Relacje pomigdzy
Jednostkq ludzkg a naturg — jedne z szesciu sktadowych Elementéw wyrdznionych
w modelu zaproponowanym przez Kellerta, majg istotne znaczenie w projektowa-
niu komponentéw srodowiska wewnetrznego, szczegodlnie w kontekscie wielowy-
miarowych interpretacji relacji zachodzacych migdzy zagadnieniami funkcjonal-
nymi i formalnymi, rozwigzaniami technicznymi i materialowymi, etc. Atrybuty
przypisane tym grupom (np. motywy botaniczne, biomorfizm, biomimikra, porza-
dek i kompleksowos$¢, dominacja i kontrola, informacja i zrozumienie) cze¢$ciowo
wywodza si¢ z typologii waloréw $rodowiskowych [Kellert 1996] i do niej odwo-
huja si¢ w kontekscie adekwatnych metod projektowych stuzgcych ilustracji kon-

4 Wedtug Johna Kurticha i Garreta Eakina elementy umeblowania stanowig ekstensje
osobowosci uzytkownika i jego indywidualnych upodoban estetycznych. Okreslone zostaty
ponadto przez badaczy jako istota codziennej egzystencji bgdaca spersonalizowanym kom-
ponentem znaczacym zmienno$¢ organizacji przestrzennej i ruch wewnatrz budynku. Ich
rola powinno by¢ umozliwianie prawidlowego funkcjonowania wnetrza architektonicznego
oraz podkreslanie i wzmacnianie indywidualnych cech przestrzeni wewnetrznej. Por.
J. Kurtich, G. Eakin, Interior Architecture, Van Nostrand Reinhold, New York 1996.
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cepcji biofilii. Kellert dokonuje zestawienia dwoch zasadniczych wymiarow pro-
jektowania biofilnego — organicznego i wernakularnego, symbolizujacych wzajem-
nie mediujace Srodowiska naturalne i zbudowane. Porzadek w jakim analizowane
sg kolejne podkategorie (tj. cechy srodowiskowe, formy, ksztatty, procesy, identy-
fikacja miejsc i doswiadczen), pozwala na ujecie szerokiego spektrum naturalnych
czynnikow $rodowiskowych wpltywajacych na sfere doznan psychologicznych,
kognitywnych, fizjologicznych, ktorych $wiadome odtworzenie i wprowadzenie
w srodowisku zbudowanym w istotnym stopniu ksztattuje ich ocene¢ jakoSciowa
oraz ,,promuje dobroczynny kontakt migdzy ludzmi i naturg wewnatrz budynkow”
[Kellert 2008: 5]. William Browning, Catherine Ryan i Joseph Clancy tworza
schemat w oparciu o trzy porzadkujace kategorie relacji cztowiek-natura, ktore de-
finiuja podstawowe rodzaje interpretacji tych zaleznosci oraz strategie ich odtwo-
rzenia w przestrzeniach zamknigtych. Model ten, wsparty odwotaniami do rezulta-
tow najnowszych badan w dziedzinach nauki, ma charakter aplikacyjny.

Przyktadami wspolnych poje¢ obecnych w obydwu modelach biofilnego pro-
jektowania sg zwlaszcza zagadnienia odnoszgce si¢ do sfery doznan emocjonal-
nych. Nalezg do nich terminy zawarte odpowiednio w kategorii Natura wzorcow
przestrzeni u Browninga, Ryana i Clancy’ego np. perspektywa, schronienie, tajem-
nica, ryzyko, zagrozenie), oraz atrybuty definiujace element Wypracowane relacje
ludzkosé-natura u Kellerta (np. perspektywa i schronienie, cickawos$¢ i1 pokusa,
bezpieczenstwo 1 ochrona, afekt i wiez, obawa i strach, cze$¢ i duchowos¢). Wy-
mienione wspolne cechy dotycza fundamentalnych kwestii zwigzanych z wielo-
wymiarowymi relacjami pomig¢dzy istotg ludzkg i naturalnym srodowiskiem.

Réznice widoczne w obydwu modelach wystepuja w metodyce przyjetej dla
zdefiniowania zagadnien i konstrukcji schematdéw projektowania biofilnego archi-
tektonicznego. Pomimo to omawiana metoda, realizowana w skali poszczego6lnych
komponentéw wnetrza i oparciu o przedstawione modele, zachowuje spojnosé¢
z koncepcja interiority. Koncepcja interiority, w kontekScie przestrzeni wewngtrz-
nych budynku, okresla proces poznawczy zachodzacy w kazdym uzytkowniku tej
przestrzeni, ktory odzwierciedla indywidualny poziom percepcji otaczajgcego
$wiata oraz tworzenia z nim wig¢zi o charakterze psychologicznym oraz stopniu
intensywnosci adekwatnym do poziomu indywidualnej $wiadomos$ci [Perolini
2011].

Do analizy relacji pomigdzy projektowaniem biofilnym, a postulatami zrowno-
wazenia w projektowaniu komponentéw konstytutywnych wnetrza zastosowano
model Browninga, Ryana 1 Clancy’ego [2014]. Model ten, bedgcy uniwersalnym
narzedziem projektowym odwolujgcym si¢ do podstawowych poje¢ zdrowia i do-
brostanu jednostki ludzkiej, pozwala na praktyczng implementacje koncepcji biofi-
lii w metodyce projektowania architektonicznego wnetrz. Istotne odniesienia do
projektowania konstytutywnych komponentow wnetrza zawiera kategoria Natural-
ne analogie zawierajaca wzorce wskazujgce zakres i metody symbolicznej repre-
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zentacji koncepcji biofilii w komponentach konstytutywnych wnetrza architekto-

nicznego. Wspomniane wzorce obejmuja:

— biomorfizm form i schematoéw przestrzennych wyrazony w symbolicznych refe-
rencjach do aspektow formalnych, tekstury i numerycznych obiektow natural-
nych;

— zwiazki materialne z naturalnym $rodowiskiem, w tym materiaty i wyroby uzy-
skane z surowcow naturalnych, pochodzacych z lokalnych zrodet;

— kompleksowo$¢ i porzadek odzwierciedlajace informacje sensoryczng dotycza-
cg symetrii i geometrii fraktalnej oraz hierarchii przestrzennej obecnej w §ro-
dowisku naturalnym.

Przyktadowe realizacje komponentéw wnetrza architektonicznego, w ktorych
zastosowano wzorce projektowania biofilnego nalezace do kategorii Naturalne

analogie przedstawia rysunek 1.

A B C

Rys. 1. Wzorce projektowania biofilnego komponentow wnetrza architektonicznego z ka-
tegorii Naturalne analogie w przyktadowych realizacjach: biomorfizm, Opera Garnier,
Paryz, proj. O. Decq (A); zwiazki materialne, biblioteka miejska, Amsterdam, proj. C.
Jongstra (B); kompleksowos¢ i1 porzadek, XIV Biennale Architektury, Wenecja 2014, Ko-
sovo Pavilion (C)[archiwum autorki]

Komponentem wnetrza architektonicznego wykorzystanym do analizy jest
przegroda wewnetrzna i struktura przestrzenna rozdzielenia, charakteryzujaca si¢
wielofunkcjonalnoscig i elastycznoscig w zakresie lokalizacji 1 aranzacji.

Rysunek 2 przedstawia przyktadowa analize metod i technik projektowych
zastosowanych w modelu projektowania biofilnego komponentdw wnetrza, na
przyktadzie wewnetrznych struktur przestrzennych rozdzielenia, nalezacych do
grupy komponentéw konstytutywnych. Ich prymarne funkcje obejmuja: 1)
wydzielenie pomieszczen r6znigcych sie pod wzgledem funkcjonalnym; 2)
wielofunkcjonalny element umeblowania; 3) wydzielenie akustyczne i wizualne
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stref w pomieszczeniu. Zmienne systemowe tj. wzorce tozsame z metodami
projektowymi oraz techniki i narzedzia projektowe umozliwiajace spelnienie
wymagan definiowanych w kategorii projektowania biofilnego pt. Naturalne
analogie, zostaly zestawione z wybranym postulatem zrownowazenia
srodowiskowego w aspekcie zdrowia biologicznego i dobrostanu uzytkownikow,
ktorych efektywna realizacje wspomaga metoda projektowania biofilnego.

Komponent
konstytutywny Przegroda wewnetrzna i przestrzenne struktury rozdzielenia
wnetrza
Kategoria biofilnego Naturalne analogie — biotyczne i abiotyczne, posrednie przywotanie natu-
projektowania ry w srodowisku zbudowanym
— biomorfizm form 1 schematow przestrzennych / kolorystyka,
modularno$¢, serializm  elementéw  skladowych struktur
przestrzennych;

zwigzki materialne z naturalnym S$rodowiskiem / naturalne

Wzorce/metody . 2 . .
biofilneeo kolorystyczne kompozycje z dominacjg koloru zielonego, minimalne

[INeEo przetworzenie surowcOw naturalnych odzwierciedlajace lokalng
projektowania

ekologie i podkreslajace odrgbne, indywidualne cechy miejsca;

— kompleksowos¢ 1 porzadek / informacja sensoryczna oparta na podzia-
le, rytmie, sekwencyjnosci, hierarchiczno$ci komponentow 1 ich ele-
mentow sktadowych.

— eksponowanie oryginalnych cech wykorzystanego surowca naturalnego
(np. utrzymanie imperfekcji faktur produktéw, pelne wykorzystanie
dostepnych klas jakosciowych w obrebie danego asortymentu
wykazujacych widoczne réznice w odcieniach kolordéw, stopien
porowatosci);

— redukcja stopnia przetworzenia materiatu;

— eksponowanie naturalnej faktury powierzchni wykonczeniowych;

— stosowanie tradycyjnych technik budowlanych (np. gipsowa masa tyn-
karska nakladana rgcznie na macie wiklinowej lub podkonstrukcji
z kartonu recyklowanego, tynk zacierany, mozaikowy, japonska tape-
ta, picado);

— wykorzystanie materiatbw pochodzenia roslinnego, w tym odpadéw
poprodukcyjnych i pokonsumenckich (np. przegrody azurowe
z odzyskanych tub kartonowych);

— synergia graficznych ilustracji atrybutéw naturalnego $rodowiska (np.
kolaze, mobile, struktury przestrzenne w formie nisz, wnek).

Techniki i narz¢dzia
biofilnego
projektowania
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Zdrowie biologiczne i dobrostan
komfort psychiczny (m.in. stymulacje multi-sensoryczne, w tym
wzrokowa, stuchowa, haptyczna, olfaktoryczna);

1 : . .
PO,Stu at . — komfort fizyczny (np. zintegrowane z przegrodami o organicznych
zrownowazenia . . . .
, . ksztaltach miejsca stojace pracy, nisze relaksacyjne);
srodowiskowego

— komfort akustyczny (np. akustyczna ,,prywatnos¢” przez rozbudowane
strukturalnie formy i materialy budowlane o funkcji absorberow);
komfort wizualny i optyczny (np. wizualna” prywatno$¢, terytorialno§é
i dystans sprzyjajace koncentracji i produktywno$ci, ograniczajace
emocjonalne pobudzenie).

i zakres realizacji

Rys. 2. Komponenty konstytutywne wnetrza architektonicznego i referencyjna kategoria
biofilnego projektowania Naturalne analogie a postulaty zrownowazenia §rodowiskowego
[M. Celadyn, 2022]

PODSUMOWANIE

Metodyka projektowania architektonicznego wngtrz, w tym jego komponentow
konstytutywnych, polegajaca na uwzglednieniu zatozen koncepcji biofilii
i aplikacji wzorcow projektowania biofilnego, wspomaga doswiadczenie przestrze-
ni wewnetrznych budynku przez uzytkownikow na poziomie kognitywnym, psy-
chicznym 1 fizjologicznym. Stanowi, obok postulatow efektywnego zarzadzania
zasobami materialowymi oraz energooszczednosci realizowanej, np. poprzez pa-
sywne wspomaganie systemoéw budynku, istotny czynnik integracji $rodowiska
zbudowanego 1 naturalnego, ktory wpisuje si¢ w obszarze Ekologia paradygmatu
zrownowazenia srodowiskowego. Wzorce projektowania biofilnego, konsekwent-
nie wykorzystane w projektowaniu komponentow wnetrza architektonicznego, stu-
73 definiowaniu kryteriow ekoestetyki. Wzmacniajg intensywno$¢ pozytywnych
doswiadczen zwigzanych z uzytkowaniem przestrzeni zamknigtych, wynikajacych
z naturalnej inklinacji ludzi w kierunku symbiotycznej relacji z naturg. Rozwijaja
w odbiorcach doswiadczenie identyfikacji z miejscem, ktore poczatkowsg akcepta-
cje¢ 1 przywiazanie na plaszczyznie emocjonalnej zmienia w $wiadome
i odpowiedzialne srodowiskowo uzytkowanie przestrzeni wewnetrznych obiektow,
a w konsekwencji pozostatych sktadowych srodowiska zbudowanego, tzn. budyn-
ku oraz jego najblizszego naturalnego i przetworzonego otoczenia.
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BIOPHILIA IN SHAPING ENVIRONMENTALLY SUSTAINABLE CONSTITU-
TIVE COMPONENTS OF INTERIOR

Summary

Biophilia hypothesis based on the inherent human affinity to affiliate with the natural
systems and biophilic design that introduces its consideration into the design methodology
of the built environment, has been critically analyzed since the 90. XX. This paper refers to
the biophilia concept in the context of the interior architectural design. The analyzed design
methods and techniques in shaping of the interior environment’s components recognize the
patterns and attributes of the biophilic design. Their application into the design methodolo-
gy, as essential design determinants, indirectly impacts the fulfillment of the sustainability
postulates. These consider the optimization of indoor quality parameters, including the us-
er’s satisfaction on the emotional, aesthetical and cognitive levels. This paper attempts to
revise the interior architectural design methodology and to prove that consequent enclosure
of the elements of biophilia concept is to extend the scope of the notion of environmental
sustainability, as well as to stimulate the innovative solutions for architectural interiors and
their components.

Keywords: environmental sustainability, biophilic design, interior architecture,
interior’s constitutive components.
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BIEL — DOPEENIENIE W DOSWIADCZANIU
PRZEZYWANIA PRZESTRZENI

Artykut stanowi probe zwrocenia uwagi na (pozornie) najmniej wazny aspekt w projek-
towaniu architektonicznym — barwe. W dodatku na jedng z barw achromatycznych, jaka
jest biel. Ze wszystkich barw to wiasnie bieli przypisuje si¢ najwiecej cech, zardwno tych
pozytywnych, ktore stawiaja ja najwyzej w hierarchii kolorow (jak czysto$¢ i elegancja),
jak i tych, ze wzgledu na ktore uznawana bywa jako barwa poslednia. Warto$¢ bieli w pro-
jektowaniu architektonicznym zauwazy¢ mozemy najpelniej w zestawieniu jej z kolorem
pozwala mu ona bardziej zaistnie¢ i to na jej tle kazdy kolor staje si¢ wyrazistszy. Jedynie
7 czernig tworzy tzw. par¢ barwowa. Biel bardzo dobrze wspotgra ponadto z innymi mate-
rialami, a jej zastosowanie optycznie otwiera przestrzen.

Stowa Kkluczowe: biel, przestrzen, architektura, $wiatto

1. ZNACZENIE PSYCHOLOGICZNE BIELI

Kolor jest spoleczny. Kolor jest spoteczny, gdyz to spoleczenstwo odpowiedzialne
jest za jego ,,wytworzenie”, tj. sklasyfikowanie, nadanie mu okreslonych senséw,
opracowanie towarzyszacej mu siatki pojeciowej, okreslenie jego wartosci oraz
wyznaczenie sposoboéw uzytkowania. Barwa nie stanowi domeny artystycznej ani
naukowej. Znaczenie koloru wykracza rowniez poza zakres zagadnien
biologicznych. Kolor i zwigzane z nim problemy naleza do sfery spotecznej, gdyz
cztowiek stanowi istot¢ spoteczng [Pastourecau 2006: 135]. Znaczenie koloru
bialego obecne jest w calym naszym zyciu. Barwa biata miata (i ma po dzi$ dzien)
w roznych kulturach odmienne, niekiedy przeciwne znaczenia symboliczne.

* Politechnika Bydgoska im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy, Wydziat Bu-
downictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska, Katedra Architektury i Urbanistyki. OR-
CID:0000-0002-4625-1820.
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Wynika to z faktu, iz jej interpretacja powigzana jest z okre§lonym narodem, jego
historig kulturg, religia czy tradycja oraz konkretnym regionem lub kontynentem.
Starozytni Grecy postrzegali swiat w kategoriach ciemnosci 1 $§wiatla, biel byta
wigc kolorem podstawowym. Dla malarzy tworzacych w epoce starozytnej, biel
byla jednym z czterech uzywanych kolorow, obok czerni, czerwieni i zottego. Do
malowania mieszkancy Hellady uzywali ,bialego otowiu” (hydroksowgglan
otowiu — C,H,0sPbs), ktory powstawat w pracochtonnym procesie. W starozytnej
Grecji i Rzymie, biel byta kolorem cenionym, uznawanym za dostojny i uroczysty.
Biel w kulturze europejskiej kojarzy si¢ prawie wylgcznie pozytywnie, ze
swiattem, dniem, z poczatkiem zycia, niewinnoscig i czysto$cig. Jest symbolem
zaréwno czystosci duchowej, jak i tej w sferze fizycznej (np. domu, czy szpitalu).
Biel oznacza dobro, stanowi tez barwe podstawowych produktow spozywczych
maki, mleka, soli. Utozsamiana jest ponadto nie tylko z czystoscia w sensie
fizycznym, lecz takze innymi pozytywnymi cechami, takimi jak niewinnosc.
Symbolika ta jest bardzo wyrazna w religii katolickiej, gdzie dzieci niesione do
Chrztu Swigtego ubrane sa w biale szaty, podobnie jak te idace do pierwszej
Komunii Swietej. Zgodnie z tradycja biala jest tez suknia panny miode;.
W malarstwie czy rzezbie religijnej anioty przedstawiane sg w biatych szatach
iz bialymi skrzydtami. Nalezy jednak zauwazy¢, iz w Chinach i wielu innych
krajach azjatyckich kolor biaty jest kojarzony ze $miercia, tak jak w kulturze
zachodu kolor czarny. Ponadto w kulturach wschodnich, oprocz czystosci
(podobnie jak w kulturze europejskiej), biel symbolizuje rowniez wiedze i1 proces
uczenia sig.

1.1 Umiejscowienie bieli

Niezaleznie od tego, czy barwa biala jest postrzegana jako kolor, czy tez jego
brak; czy brak jakiegokolwiek koloru; czy tez polaczenie wszystkich kolorow, jest
obecna, a obecno$¢ t¢ zawdzigcza $wiattu. Dlatego tez poczatkowo barwa biata
okreslana byta przez stowo jasnosc¢, taczyla si¢ wigc ze, Swiatlem i dniem Najstar-
sze informacje zrodtowe z poczatku V w. p.n.e. [Gage 2008: 11], odnoszace si¢ do
bieli, dotyczg jej relacji z czernia, z ktdrg tworzy pare barwowa przeciwienstw.

W czasach starozytnych miejsce $wiatla nie budzito watpliwosci, swiatto ko-
jarzono bowiem z zyciem, a zy¢ to widzie¢ swiatto [Gage 2008: 26], Arystoteles
uwazal kolor bialy za szlachetny ze wzgledu na jego jasnos¢ [potrzebny przypis].
W przeciwnosci bieli oraz czerni uobecnia si¢ réwniez hierarchizacja obu barw.
Biel stanowi barwe najszlachetniejsza, poniewaz znajduje si¢ najblizej Swiatla.
W uktadzie strukturalnym barw, biel goruje nad innymi barwami [Gage 2008: 89].
Renesans niejako kontynuuje t¢ mysl i tworczo jg rozwija. W epoce odrodzenia
biel utozsamia wiec byta ze $wiatlem, a czern z ciemnoscig, dlatego tez Leon Batti-
sta Alberti uwazat, ze biel i czern nie sg barwami, lecz tylko wptywaja na relacje
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zmienno$ci barwy [Alberti 1933]. Poglad ten dostrzec mozemy réwniez w tekstach
teoretycznych Leonarda da Vinci, ktory uznat ostatecznie biel za kolor. Symbolem
Swiatlta pozostawata réwniez biel w impresjonizmie i miata duze znaczenie
w tworzeniu przestrzeni malarskiej. Surowo naktadana biel wsrod plamek kolory-
stycznych wptywala na Swietlisto$¢ odbioru barw.

1.2. Biel — symbolika

Czystosé. Czysty kolor to nasycony. Im bardziej kolor przypomina czysta,
w pelni okreslong jako$¢ kolorow powstajacych z rozszczepienia Swiatla przez
pryzmat, tym bardziej jest nasycony [Hornung 2009: 28]. Biel jest czysta, achro-
matyczna nalezy do barw prostych, tworzy kontrast z czernig. Kandinsky bardzo
sugestywnie 1 bardzo realistycznie odnosi si¢ do zwigzanych z barwg biatg doznan.
Uwazal, ze w zestawieniu z czernig ,,[...] ze wzglgdu na ich temperature, to w kaz-
dym razie cieplejsza jest raczej biel niz czern — czern absolutna jest wewngtrznie
zdecydowanie zimna” [Kandinsky 1986: 63] Biel jest tak wysoko ponad nami, ze —
jego zdaniem — nie dochodzi juz stamtad zaden glos, tchnie wielka cisza [Kandin-
sky 1896: 92]. Malarz biel poréwnuje do wielkiej ciszy. Ciszy w sensie fizycznym
W czystej postaci nie jesteSmy w stanie doSwiadczy¢, poniewaz zawsze towarzyszy
nam jaki$ dzwigk, tak samo nie jesteSmy w stanie doSwiadczy¢ fizycznie czystej
barwy bialej, bo zawsze odbija si¢ w niej Swiatlo sgsiadujgcych barw. Zaréwno
ciszy, jak i bieli doswiadczamy tylko w aspekcie psychicznym lub duchowym. Czy
istniej zatem biel zerowa, czysta? Ze wzgledu na przynalezno$¢ do ideatu, prawie
nigdy nie jesteSmy w stanie jej doswiadczyé w czystej postaci, jest wigc trudna
i wymagajaca, szybko traci swg dziewicza biel.

Jasno$¢ — swiatlo. Swiatlo nie tylko o$wietla nam przestrzen i istniejace w niej
przedmioty, lecz takze nadaje im glebie. Bez $wiatta nie widzieliby$my i nie mo-
glibySmy interpretowaé przestrzeni. Biel wielokrotnie kojarzona ze S$wiatlem,
wprowadzona do architektury rozjasnia jg i w pewnym sensie przejmuje role Swia-
tla. Wielka sztuka jest Swiadome wykorzystanie tych mozliwosci §wietlnych, jakie
daje biel na zewnatrz, czy tez wewnatrz obiektu architektonicznego. Biel jest jed-
noczesnie kolorem i §wiattem, jest transcendentna, to kolor pozamaterialnego abso-
lutu. Symbolizuje samego Boga.

W kulturze (w sztuce, literaturze i w liturgii) biel to symbol $wiatta, ale takze,
zaleznie od kontekstu, obraz nicosci 1 pustki.

W kalendarzu $wiat obrzadku wschodniego — katolickich i prawostawnych, biel
szat liturgicznych jest zastrzezona dla $§wigt najwazniejszych. Ryt rzymskokatolicki
stosuje biel jako wyroznik uroczystosci, ale pod postacig biatej hostii wprost odda-
je ten znak najwazniejszemu Najswigtszemu Sakramentowi — Cialu Chrystusa.

Literatura, zarbwno poezja, jak i proza, znajduje w bieli szeroka game odnie-
sien, tak symbolicznych, jak i metaforycznych.
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Punktem docelowym moich rozwazan jest ustalenie znaczenia koloru w archi-
tekturze, ze szczeg6lnym uwzglednieniem bieli. Nad wyraz interesujgcym przykta-
dem analizy tych obszarow symbolicznego ,,zastosowania bieli” bylo specjalne
wydanie czasopisma ,,Pro Arte” (nr 25, 2007), poswigconego ,,bialej literaturze”,
pod tytulem ,,Biel si¢ bieli” ijej zwigzkom z przyktadami ,,wizualno$ci wysoko
zorganizowanej” (instalacje, poezja konkretna). Wystarczy nadmieni¢, iz Joanna
Roszak w artykule Bialy wiersz jako czarna skrzynka pisze: ,Biel wyrywa si¢
z ograniczen. Cechuje jg asceza, neutralno$¢, bezksztaltno$¢, achromatycznos$é,
potencjalnos$¢, gotowosé na przyjmowanie, otwarcie” [Roszak 2007: 22]. Autorka
proponuje przeglad ,.idei bieli”, poczynajac od kwadratow Kazimierza Malewicza
(Czarny kwadrat na biatym tle i Bialy kwadrat na bialym tle) i przywotuje kilka
charakterystycznych faktow artystycznych XX w., z literatury, muzyki i plastyki,
ktérych motywem byly biel i pustka. Porownuje biale puste sale galerii na wernisa-
zu ,,wystawy” Yves’a Kleina (1957) z diagramami Stanistawa Drozdza (Bez tytutu
(biate — czarne) i plaszczyznami Sniegu w wielojezykowych zapisach Barbary Ko-
ztowskiej (1970). ,,Wiersz konkretny to wlasciwie czarna skrzynka, rejestrator da-
nych samego siebie” [Roszak 2007: 23].

Uswiadomienie sobie wrazliwosci, ktorg ksztattuje literatura i inne ,,sztuki po-
jeciowe”, moze by¢ istotne dla odbiorcy dziela architektonicznego. Znaczenie bieli
w dynamice przezywania — odczuwania i u§wiadamiania sobie wartosci przestrzeni
skonstruowanej przez czlowieka dla cztowieka powinno uwzglednia¢ owe liczne
inspiracje. I tak oto w Abecadle Piotra Mitznera znajdujemy taki zapis: ,,B — BIEL
— zagruntowane obrazy w pracowni mojej babci malarki. Kiedy jej powiedziatem,
ze podobajg mi si¢ bardziej od zamalowanych, przestata mnie wpuszcza¢. Do dzi$
nie wiem, dlaczego. To tez oczywiscie $nieg, sanki, dzwonki itp. Istotne a banalne
ciagi skojarzen” [Roszak 2007: 50].

W kulturze funkcjonuje rowniez czysto sygnalizacyjna rola koloru bialego —
w bialej lasce §lepcoOw 1 w biatej chorggiewce poddajacych si¢ zoknierzy. Paradok-
salny symbol woli przetrwania. Biel w kolorystyce panstwowych znakoéw stanowi
kolejny katalog znaczen: polska flaga to przeciez biel 1 czerwien.
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2. BIEL — EFEKT FIZYCZNY

Biel w sensie fizycznym. Biel w sensie fizycznym jest czyms$ wigcej niz tylko ko-
lorem, biel kojarzona jest ze §wiattem. Swiatlo biate jest mieszaning wszystkich
barw, a kazdej barwy jest w tej mieszaninie tyle samo. Patrzac na przedmioty biate
w otoczeniu, widzimy, jak réznig si¢ od siebie. Oznacza to, ze oddziatuje na biel
kolor jej bezposredniego otoczenia. Swiatlo biate po rozszczepieniu w pryzmacie
sktada si¢ z pelnego spektrum barw. Poniewaz biale $wiatlo zawiera wszystkie
widma, jest to kolor inkluzyjny, ktéry nie faworyzuje ani nie wyklucza zadnego
pojedynczego odcienia. Biatg kartke postrzegamy jako biala, poniewaz odbija od
powierzchni catkowicie $wiatlo widzialne. Tak powstaje temperatura barwowa.
Nalozenie wszystkich barw na siebie daje ponownie biel. Ze wszystkich koloréw
tylko biel ma wiele cech, jest czysta, niewinna, prosta i skromna. W kontekscie
pojmowania bieli jako $wiatta jest ona wszystkim, poniewaz kiedy zanika $wiatlo,
zanika tez kolor. Biel moze oS$lepi¢ tych, ktorzy przywykli do ciemnosci, i oSwie-
tli¢ symbolicznie tych, ktorzy sa w ciemnosci.

2.1. Biel — dynamiczna

Barwa jest zmienna, jest ptynna i dynamiczna, ulega zmianom. W sposob
szczegolny odnosi si¢ to do bieli, ktora traci swa naturalng czysto$¢ bardzo szybko.
Wplywaja na to zardbwno warunki atmosferyczne, jak i uplyw czasu. Biel poprzez
swoja otwarto$¢ 1 nicograniczono$¢ w odbiorze daje wrazenie przestrzeni i wolno-
sci. Na jej tle wszystkie inne kolory wygladaja na bardziej zywe. Biel pomaga nam
w skupieniu si¢ i organizacji.

2.2. Biel — efekt fizjologiczny

Biel moze by¢ ciepta lub zimna, moze wigc wywolywac rdzne emocje. Tak oto
z bielg, jak i1 ze skalg barw w ogole, zwigzany jest w wickszym lub mniejszym
stopniu efekt emocjonalny. Emocje majg zas wplyw na funkcjonowanie naszego
organizmu. Dla prawidlowego funkcjonowania naszego ciata i poszczegdlnych
jego organdéw, wymagany jest wyrdwnany bilans barw, ktére wplywaja na nasz
system nerwowy i system fizyko-chemiczny. Poniewaz architektura jest gra bryt
w $wietle (wg Le Corbusiera) [Le Corbusier, Jeanneret 1927], a kolor jest podsta-
wa widzenia architektury (biel i czern w architekturze takze sg kolorami), wigc
swiadomosé, iz kolor wptywa takze na zdrowie obserwatora architektury jest istot-
na dla procesu projektowania.
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3. ZNACZENIE KOLORU W ARCHITEKTURZE

,Kolor w architekturze stuzy podkresleniu charakteru budynku, zaakcentowaniu
jego formy i materialu, i uwypukleniu jego podziatow” [Rasmussen 1999: 215].
Architekt czy tez architekt wnetrz kolor traktuje zazwyczaj drugoplanowo, na
pierwszy plan wysuwaja si¢ potrzeby i wymagania, ktore musza by¢ spetnione dla
projektowanych obiektow. Kolor, cho¢ ma duze wlasciwosci znaczeniowe, jest
czgsto traktowany marginalnie, jest ostatnim ogniwem w lancuchu decyzji w bu-
downictwie. Stanowi on jednak pierwszy element, ktory dostrzegamy, gdy patrzy-
my na bryte budynku Iub wchodzimy do jej wnetrza. Kolor jest wspotistotng cze-
$cig formy architektonicznej i jej otoczenia, jest od niej zalezny. Posiada zdolnos¢
decydowania o jako$ci tej formy.

Kolorystyka obiektu architektonicznego jest wazna, szczegélnie kolorystyka
miasta znaczaco wptywa na efekt pejzazu miejskiego. Nie mozna poming¢ faktu,
ze budynki w miescie stojg obok siebie, wspottworza kompozycje koloréw. Elewa-
cje powinny by¢ dostosowane do otoczenia. Kolory ksztattuja, kontroluja i prowa-
dzg nasze mysli, uczucia i dziatania Oczywiscie, kolor nie istnieje samodzielnie —
jest dopehieniem, zalezy od formy i tla (otoczenia), wspottworzy przestrzen archi-
tektury.

,»Kolor podkresla charakter formy architektonicznej, stanowigc o relacji pomig-
dzy forma domu a naturg. Barwa w architekturze decyduje o kontrastowym lub
neutralnym sposobie wkomponowania dzieta czlowieka w przestrzen krajobrazu”
[Gala-Walczowska 2014: 200].

Znaczenie tego koloru — bieli — w architekturze dotyczy wprost naszej percepcji
przestrzeni na kilku poziomach. Zwigzane jest to z faktem, iz barwa biata stanowi
zerowe nasycenie koloru i maksymalng warto$¢ jasnosci. Biel jest wigc neutralnym
kolorem i ma wpltyw na skale doznan psychicznych.

3.1. Biel materialu w architekturze

Biel jest jedynym kolorem, ktory nie zaghisza faktury materiatu, na ktoérym jest
polozona, ale eksponuje go, dodatkowo wptywa na jej wydobycie. Materiaty z na-
tury swej biale w sposdb mocniejszy wydobywaja fakturg, przyktadem moze by¢
kamien — biaty marmur materiat ponadczasowy (skaty w Thassos). Innym przykta-
dem jest bialy beton, ktory dzigki uzyciu biatego spoiwa, pozwala na wykonywanie
betondéw nie tylko w odcieniach szarosci.

Beton petnit w architekturze, oprocz funkcji konstrukcyjnej, rOwniez estetycz-
ng. Wartos$¢ t¢ dostrzegamy m.in. w budowlach zaprojektowanych przez Le Corbu-
siera, Maxa Berga i Jadwige Hawrylakowg. Idac za myslg twércy kaplicy w Ron-
champ, ze architektura to ,,rzezba + funkcja”, zdajemy sobie sprawe ze znaczenia
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formy, a wiec i koloru, i faktury w oddziatywaniu budowli z ktérymi mamy do
czynienia, bo oddziatuja na dobrostan naszego bytowania na wielu poziomach.

Nalezatoby przypomnieé, ze wlasciwg forme (zgodna z projektem Jadwigi Gra-
bowskiej-Hawrylak) wiezowce na Placu Grunwaldzkim we Wroctawiu (zespot
mieszkalno-ustugowy) uzyskaty dopiero po wprowadzeniu bieli w ich zewngetrzng
zaprawe, a znajdujaca si¢ w niedalekim sasiedztwie rzezba Atom, wykonana z be-
tonu (Roman Pawelski, 1965) uzyskuje wtasciwy blask po odmalowaniu jej na bia-
o, po tym jak zniszczyli ja wczesniej autorzy graffiti. Autorka wiezowcow wro-
ctawskiego ,,Manhattanu” tak po latach ujawniata swoje intencje:

Gdy zaczetam realizowac budynki przy pl. Grunwaldzkim, (...) — wiedziatam, ze podstawa
jest nie do obalenia: trzeba dzisiaj znalez¢ jakie$ wyjscie, aby prefabrykowane elementy
mogly stworzy¢ forme niebanalna, niestandardowa. Skoro nie sta¢ nas jeszcze na to, bySmy
mogli modelowa¢ indywidualnie kazdy budynek mieszkalny — sprobujmy uktada¢ kompo-
zycje ,,rzezbiarskie” z gotowych, seryjnie powielanych elementow. Beton moze by¢ dosko-
nalym tworzywem rzezbiarskim [Czyz-Kaczor 2021]

Korzystajac z rownania Le Corbusiera mozna by o§wiadczyé¢, ze ,,rzezba = ar-
chitektura — funkcja”. Beton ma wigc swoje znaczenie w kompozycji dzieta archi-
tektonicznego, ale czasem powinien to by¢ beton biaty.

3.2. Biel we wnetrzu

W okresie baroku, a zwlaszcza w stylu rokoko, ktory nastapit w XVIII w., biel
byta dominujgcym kolorem wnetrz architektonicznych. Wnetrza kosciotéw projek-
towano tak, aby pokaza¢ potege, chwate i bogactwo, biel wspaniale podkreslata
strukture wnetrz i byta uzupetieniem dla asymetrii, luster i ztocen.

Biel jest elegancka i efektowna jako tto do kolorowych mebli czy rustykalnego
drewna. Wspolgra z kazdym materialem, kolorem czy tworzywem. Biel jest jak
kartka w oczekiwaniu na pojawienie si¢ pierwszej mys$li. Poniewaz jest neutralna,
znakomicie nadaje si¢ do wnetrz, ktore spetniajg funkcje kreacji.

3.3 Biel — dopelnienie

W architekturze biel jest zawsze odpowiednia. Architekci i uczeni, tacy jak An-
drea Palladio (wtoski architekt), Giovanni Pietro Bellori czy Johann Wolfgang Go-
ethe opowiadali si¢ za bialg architektura jako symbolem duchowej czystosci
i wielkosci. Ideat ten wplynat na powstanie klasycyzmu, ktory wywodzit si¢ z rze-
komo biatych koloréw starozytnej architektury i rzezby. Brama Brandenburska
w Berlinie zbudowana w latach 1788-1793 wedtug projektu niemieckiego architek-
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ta Carla Gottharda Langhansa zostala pomalowana pierwotnie biatg farba wapienng
imitujagcg marmur. Friedrich Weinbrenner, niemiecki architekt i urbanista tworzacy
w stylu klasycystycznym, wypowiadat si¢ przeciwko uzywaniu bieli, poniewaz
byla zbyt ol$niewajaca i przeszkadzata sgsiednim budynkom, gdyz okazywata si¢
bezkonkurencyjna.

By¢ moze w tym sensie nalezatoby rozpatrywac intencje ,,biatego modernizmu
wroclawskiego” jak np. w pionierskich realizacjach i projektach Hansa Scharouna
(dom mieszkalny dla os6b samotnych z 1929 r. przy ul. Mikotaja Kopernika 5)
i zreszta w catej serii innych realizacji dla WUWA (,,Wohnung und Werkraum” =
niem. ,,Mieszkanie i miejsce pracy”). Biel tych obiektoéw miata wiec dosadnie ak-
centowa¢ swojg obecnos¢ wobec konstruktywistycznego surowego betonu hali we-
dtug projektu Maxa Berga (1913) lub kontrastowac z popularng dla tego okresu
ekspresjonistyczng architekturg z purpurowego ciemnego klinkieru (gmach poczty,
policja, nowy sad). Po latach, taka ide¢ konfrontacji wielkiej biatej architektury,
podjat Julian Lowinski, projektujgc galeriowiec w reprezentacyjnej Alei Powstan-
cow Slaskich (nr 46-64,1988-1990).

W 1925 r. Le Corbusier scharakteryzowat czysta biel kredowa jako absolutny,
uczciwy 1 niezawodny kolor, ktéry wyrdznia si¢ na tle innych. Artysta powiedziat,
ze dom to ,,maszyna do mieszkania” i wezwat do ,,cichej i poteznej architektury”
zbudowanej ze zbrojonego betonu i stali pozbawionej jakichkolwiek ozdob i oz-
dobnikoéw, surowo biatej [Flint 2021].

Forme architektoniczng okreslata bryta elementarna — prostopadtoscian (...)
Rygor geometrii podkresla biel tynkowanych $cian. Zdaniem Le Corbusiera sztuka
powinna mie¢ cechy $rodziemnomorskie, klasyczne [...] powinny dominowaé w
niej spokoj, biel i proste bryly [Jencks 1982: 28]. ,,Jesli dom jest catkowicie biaty,
forma rzeczy odroznia si¢ wyraznie bez obawy przerysowania, jasno uzewnetrznia
si¢ wolumen rzeczy, czytelny staje si¢ kolor rzeczy”. I dodaje: ,,[...] biel tynku jest
absolutem; na niej wszystko sie wyraznie odznacza, wpisuje si¢ ostatecznie, czarne
na bialym jest szczere i lojalne. Bialy tynk jest bogactwem wszystkich ludzi, bied-
nych i bogatych — tak samo jak chleb, mleko I woda sa bogactwem niewolnikow
i krolow” [Banham 1979: 266].

Na wybrzezu Morza Srédziemnego, gdzie niezno$nie oddzialywanie stonca na-
rzuca jaskrawg biel architekturze wyspiarskiej Grecji 1 wielu towarzyszgcych na-
szej historii obiektom Polwyspu Apeninskiego, ta dominacja bieli prowokowata
spontaniczny lub przemyslany kontrast barwno$ci, jak chociazby zabudowe wyse-
pek takich jak Murano czy tez szczegdlnie szalenczo barwnego Burano na wenec-
kim Lido. Tej radosnej ,,Judowej” architekturze mozna przeciwstawié¢ ,arystokra-
tyczng” biel wyrafinowanych w swojej elegancji willi amerykanskich i europej-
skich zamoznych rodzin.

Dla architekta Richarda Meiera (amerykanski architekt, przedstawiciel biatej
architektury) biel byta ulubionym kolorem. Prawie wszystkie budynki jego projek-
tow sg surowo biate (Muzeum Ara Pacis, czyli starozytnego Oltarza Pokoju,
w Rzymie w 2006 r., Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Barcelonie w 1995 r.). Biel
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pojawia si¢ w projektach Meiera i realizacjach architektonicznych jako barwa eks-
kluzywna (zob. Centralna biblioteka w Hadze 1986-1995). Upodobanie to szcze-
golne znalazto odzwierciedlenie w willach (takich jak np. Smith House i Jerome
Meier House z 1965 r.), zlokalizowanych w naturalnym otoczeniu gestej zieleni,

Biel jest ponadczasowa, do dzi$ coroczne ,,wybielanie” wnetrz jest wyrazem
czystosci. Biate wnetrza staty si¢ rowniez kwestig stylu, biel jest motywem prze-
wodnim w stylu minimalistycznym i w stylu skandynawskim. Biel jest w roznych
odcieniach i1 miejscach, na podtodze, biate sg okna, drzwi i meble. W stylu rusty-
kalnym, surowym biel wspaniale taczy si¢ z naturalnym drewnem, podkreslajac
jego wartosc.

PODSUMOWANIE

Biel istnieje w wielu réznych niuansach, niemozliwe jest praktycznie zobacze-
nie bieli czystej, tak zwanej ,,zerowej”. Jako jedyna barwa ma sil¢ reagowania ze
swiattem, pozwala w najmocniejszy sposob ukaza¢ jego gre z cieniem oraz
wszystkie subtelnosci wynikajace z tej relacji. W architekturze jest doskonatym
dopetieniem, nie moze by¢ odbierana jako element odrebny, gdyz $cisle taczy si¢
z architektura, technika i sztuka. Poprzez swa neutralno$¢ wzmacnia postrzeganie
przestrzeni. Biel jako kolor i $wiatto $cisle wspotgra i wspottworzy obiektom. Jest
idealnym dopetnieniem. Biel jest wielowymiarowa, potrafi dostosowa¢ si¢ do for-
my i przestrzeni.
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WHITENESS — AN ADDITION TO THE EXPERIENCE
OF SPACE
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Summary

The aim of the following article is to draw attention to the element in architectural design,
which might be considered to be of least importance — colour. Furthermore, the scope is
placed on possibly the most outstanding of the achromatic colours — white colour. Being
asociated with purity, it is considered by some to be the absence of colour. Among of all
the other colours, it has the most features. Not only of these features that place it highest in
the colour hierarchy - such as purity and elegance, but also of these thanks to which it takes
the rightful highest place. It emphasizes in the combination with colour, it allows it to be-
come more noticable. It is against the background of whiteness that any colour becomes
clearer. It is only with black that it forms a colourful pair and it is only in relation to black
that it becomes dynamic; in other colour relationships it remains neutral. It harmonises very
well with other materials and has space-opening qualities, which is why it is the best addi-
tion for experiencing space.

Keywords: whiteness, space, architecture, light

Rys. 1. Francja, Villa Savoye w Poissy-sur-Seine, Le Corbusier, 1928-1931 [Wikipedia
2022]
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Rys. 3. Smith House, Richard Meier, 1965 [Pinterest 2022a]
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Rys 4. Casa Bianca, Raimondo Giudacci, Orsra di Pugli, chy 2005-2010 [Archda-
ily 2022a]

Rys. 5. House Moby Dick, Jyrki Tasa, Finlandia 2003 [Miesarch 2022]
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Rys. 7. Summer House, Alvaro Siza, Majorka, Hiszpania 2004-2007 [Pinterest 2022c]
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Rys. 8. Guerrero House, Alberto Campo Baeza, Zahora, Hiszpania 2005 [Wikiarquitectura
2022]




44 Beata Fertala-Harlender

Rys. 9. Casa sulla Morella, Andrea Oliva, Castelnovo di Sotto, Wtochy, 2009 [Archello
2022]

Rys. 10. Centralna biblioteka w Hadze, Richard Meier [Pinterest 2022d]
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Rys. 11. Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Barcelonie, Richard Meier, 1995 [Barcelona
2022]




46 Beata Fertala-Harlender

Rys. 13. Burano, 2020 [Duecapucci 2022]

Rys. 14. Zespot mieszkalno-ustugowy, Plac Grunwaldzki, Wroctaw, proj. Jadwiga
Grabowska Hawrylak, stan w 1989 r. [Wysokie Obcasy 2022]
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Rys. 15. Zespot mieszkalno-ustugowy, Plac Grunwaldzki, Wroctaw, proj. Jadwiga
Grabowska — Hawrylak, stan w 2018 r. [Google 2022]

Rys. 16. Galeriowiec, Aleja Powstancow Slaskich, Wroctaw, proj. Julian Lowinski, stan
w 1992 r. [Kresy 2022]
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Niezwykly rozwoj technologiczny wspotczesnego §wiata ma rozne oblicza. Niewatpli-
wie jednym z wazniejszych z nich jest szeroko rozumiana informatyka. Jej réznorakie za-
stosowania od kilku dziesigcioleci sg stopniowo coraz bardziej obecne w praktyce architek-
tonicznej 1 urbanistycznej. W obszarze srodowiska zbudowanego, rownolegle z popularny-
mi platformami CAD i BIM, rozwijane sa takze inne projekty, m.in. aplikacje zwigzane
z systemem informacji geograficznej (GIS). Jednym z nich jest QGIS. Czy moze by¢ on
przydatny w procesie tworzenia sztuki, np. architektury i urbanistyki? Obecnie program ten
dynamicznie jest rozwijany i oferuje rozliczne narzgdzia mogace mie¢ zastosowanie
w planowaniu przestrzennym, zarzadzaniu przestrzenia, w pracy geograféw, przyrodnikow,
a by¢ moze takze urbanistow i architektow.
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1. WPROWADZENIE

Technologia pelni istotng role w ksztattowaniu $rodowiska zbudowanego.
W przypadku robot budowlanych nadal istotne sg zagadnienia zwigzane z technikg
wytwarzania i montazu elementow, a takze ich sprawnego zamontowania czy wbu-
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dowania. Analizujgc jednak etapy poprzedzajace realizacj¢ inwestycji budowlanej,
mozna zauwazy¢, ze postep ma w tym obszarze odmienny charakter. Planowanie
i projektowanie naleza do faz inwestycji, do ktorych przeprowadzenia nie potrzeba
skomplikowanych urzadzen i maszyn. Urzadzenia eksploatowane na wczesnych
etapach realizacji projektu, ograniczy¢ si¢ mogg do drukarek przestrzennych, obra-
biarek CNC, drukarek wielkoformatowych lub ploterow, skanerow 3D etc. Znacznie
istotniejszy wptyw na to stadium procesu inwestycyjnego majg urzadzenia i narzeg-
dzia informatyczne, w szczegdlnosci odpowiednie programy. Oczywiscie, W pew-
nym stopniu mozliwa, a w niektorych przypadkach nawet wskazana, jest wspotpraca
komputeréw i innych wspomnianych urzadzen oraz oprogramowania w projektowa-
niu [Furmanek 2021].

Podjety w niniejszym artykule temat jest na tyle rozlegly, Ze autor nie rosci sobie
prawa do jego kompleksowego przedstawienia. Podstawowym celem tego opraco-
wania jest wprowadzenie w obreb refleksji naukowej problematyki dotychczas stabo
w niej obecnej. Idea ta zawazyla o konstrukcji artykutu: pierwsze rozdzialy maja
charakter propedeutyczny, a rozwinigcie problemu znalazto si¢ w srodkowej czesci
artykutu. W podsumowaniu umieszczona zostata refleksja nad przydatnoscig pro-
gramu QGIS w praktyce projektowe;j.

2. SYSTEM INFORMACJI GEOGRAFICZNEJ (GIS)

Korzysci ptynace z wykorzystania technik informatycznych w architekturze i bu-
downictwie sg wielorakie, Podstawowymi narzedziami projektanta w tym zakresie sg
powiagzane ze sobg technologie CAD (skrét z ang. Computer Aided Design) i BIM
(Building Information Modeling). Ta druga stopniowo zastgpuje pierwsza, jednak
przejscie to jest ptynne i uzasadnione nie tylko nowymi mozliwosciami, (w tym
zwiekszonymi mocami obliczeniowymi sprzetu komputerowego), ale takze innymi
aspektami, jak integracja procesu projektowego z kosztorysowaniem, prefabrykacja,
realizacjg inwestycji, a nawet zarzadzaniem nieruchomoscig podczas jej uzytkowa-
nia.

Zagadnienie zawarte w tytule niniejszego opracowania jest zwigzane zardGwno
z architekturg, urbanistyka i planowaniem przestrzennym, ale rowniez z obszarem
jakim jest system informacji geograficznej (z ang. geographic information system),
bardziej znanym pod postacig skrotu GIS. Pojgcie to nie jest zupelnie nowe, gdyz
funkcjonowalo jeszcze w XX w., jednak w ostatnich latach znacznie zyskato na zna-
czeniu. Powodem tego stanu rzeczy jest z jednej strony coraz wigksza dostgpnosé
plejady platform wykorzystujacych te technologie — tj. roznych systeméw informacji
geograficznej, a z drugiej wzrastajgca ilo§¢ dostgpnych danych, na podstawie ktorych
mozna przygotowaé analizy wybranych obszaréw Ziemi. Duzg popularno$cig ciesza
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si¢ m. in. komercyjny ArcGIS i niekomercyjny QGIS, jednak, aby te aplikacje mogly
by¢ przydatne, nalezy dostarczy¢ im odpowiednio przygotowane dane.

3. DANE PRZESTRZENNE

Nawet najlepszy system informacji geograficznej jest bezuzyteczny bez da-
nych, w oparciu, o ktore mozna w nim pracowac. Podstawowym zagadnieniem
zwigzanym z narzedziami geoinformacji jest dylemat korzystania z istniejgcych
zrodet danych, przeciwstawiony mozliwosci tworzenia wiasnych baz danych. Nie
zachodzi, jak sadze, koniecznos¢ szczegdtowego wyjasnienia, ze druga z wymie-
nionych opcji wigze si¢ z konieczno$cig zainwestowania duzych naktadéw pracy.
O wiele latwiej jest skorzysta¢ z danych dost¢pnych w Internecie. Dzigki temu
mogg otworzy¢ si¢ mozliwosci prostych lub ztozonych analiz przestrzennych, ktére
dotychczas nie byly przeprowadzane. Dane wyj$ciowe zaczerpnigte z Sieci pozwa-
lajag na coraz to nowe zastosowania, natomiast zrodla tych danych sa czesto
w Internecie ogdlnie dostepne, nieodptatnie badz odptatnie.

Gama dostepnych zrodet danych przestrzennych jest do$¢ bogata. Interesujgce
materialy w otwartym dostgpie mozna znalez¢ m. in. w takich zagranicznych ser-
wisach, jak:

— INSPIRE Geoportal [INSPIRE Geoportal 2022];

— Copernicus Land Monitoring Service [Copernicus Land Monitoring Service

2022];
— Earthdata Search [Earthdata Search 2022].
Wsrod krajowych zrodet danych mozna réwniez wymieni¢ coraz wigcej serwi-
sow, przyktadowo:
— Geoportal Infrastruktury Informacji Przestrzennej, bardziej znany z krotszej
nazwy — Geoportal [Geoportal 2022];

— Otwarte Dane [Otwarte Dane 2022];

— Centralna Baza Danych Geologicznych — w skrocie CBDG [CBDG GIS
2022];

— CORINE Land Cover CLC na stronie GIOS — Glownej Inspekcji Ochrony
Srodowiska [GIOS CLC 2022].
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geoportal .gov.pl

o W

Rys. 1. Widok perspektywiczny w Geoportalu tréjwymiarowego modelu zabudowy terenu
kampusu Politechniki i jego sasiedztwa przy Al. Profesora Sylwestra Kaliskiego w Bydgosz-
czy [opracowanie wiasne przy uzyciu Geoportalu]

Nalezy doda¢, ze strony te dostarczaja zréznicowanych danych. Przyktadem
moze by¢ Geoportal z jego szerokim wachlarzem dostepnych opcji. Stanowi on
centralny wezet Infrastruktury Informacji Przestrzennej poprzez posredniczenie
w dostepie do danych przestrzennych i zwigzanych z nimi ustug. Jest on sukce-
sywnie rozwijany od 2005 r. i dynamicznie pojawiajg si¢ w nim nowe ushugi, uzy-
teczno$ci i dokladniejsze informacje przestrzenne. Nalezy wsérdd nich wymieni¢
m.in. profil terenu, skorowidz danych pomiarowych LIDAR, numeryczny model
pokrycia terenu, analizy cienia itd. Na rys. 1. pokazano widok perspektywiczny,
wygenerowany na tej stronie internetowej z odwzorowaniem cyfrowym terenu
kampusu Politechniki Bydgoskiej im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich i jego okolic. To
tylko jedna z wielu mozliwos$ci tego serwisu. Wyjasnienie sposobow pobierania
danych przestrzennych z Geoportalu (np. numerycznego modelu terenu) do pro-
gramu QGIS zostaly opisane na dedykowanej temu podstronie [Geoportal — Nume-
ryczny Model Terenu 2022].

Warto tutaj zasygnalizowaé, ze poza korzystaniem z gotowych, przygotowa-
nych przez innych, danych przestrzennych, istniejg tez mozliwo$ci tworzenia wia-
snych. Sa one bardziej dostgpne, w tym cenowo niz jeszcze kilka lat temu (np. przy
wykorzystaniu lidaru). W ten sposéb mozna uzyskaé¢ chmury punktéw, ktore na-
stepnie tatwo jest zaimportowa¢ do odpowiedniego programu komputerowego,
celem dalszej pracy nad nimi. Jednak szersze omowienie dotknigtego tu zagadnie-
nia znanego pod nazwg teledetekcja (w skrocie RS — z ang. remote sensing) i zwia-
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zanego z nim technologiami (m.in. skanowanie 3D) nie miesci si¢ w gtdwnym nur-
cie podejmowanej w niniejszym artykule tematyki.

4. PLATFORMA QGIS

Jedng ze wspomnianych we Wprowadzeniu platform stuzacych do tworzenia ana-
liz przestrzennych jest Quantum GIS, dla ktdrej najczesciej stosowana jest skrocona
nazwa QGIS (dalej obie nazwy bgdg stosowane zamiennie).

Wazng kwestig jest fakt, ze QGIS jest platformg wolng i otwartg dla wszystkich,
€O oznacza, ze oprogramowanie to jest darmowe, przy czym istnieje mozliwos$¢ zo-
stania sponsorem czy wplacania donacji na jego dalszy rozwdj. Dzigki otwartoSci
typu open-source mozliwa jest szeroka dostepno$¢ zaawansowanych technik GIS na
catym $wiecie, co przynosi juz zauwazalne efekty.

Pewng barierg w opanowaniu programu w satysfakcjonujgcym stopniu jest jego
ztozonos¢, gdyz majac juz na poczatku nauki aplikacji QGIS wieloletnie do§wiad-
czenie w projektowaniu przy wykorzystaniu komputera, okazuje si¢, ze mimo tego
zdecydowana wigkszo$¢ materiatu jest zupelnie nowa i wymagajgca sporego naktadu
pracy w celu jej lepszego poznania. Nie mozna jednak tego jednoznacznie uznac za
wade, gdyz wynika to z wielosci funkcji i mozliwos$ci oferowanych przez program.

Duzo informacji na temat samego oprogramowania Quantum GIS mozna znalez¢
na stronie https://qgis.org [QGIS 2022]. Ponadto istnieje tradycja badawcza, po-
swigcona wykorzystaniu GIS w prowadzonych badaniach. Ciekawym przyktadem
wykorzystania tego narzedziajest mapowanie otwartej, zielonej przestrzeni miejskiej
w Bontang w Indonezji przy wykorzystaniu chmury obliczeniowej i platformy
QGIS. Zostato to opublikowane w artykule Mapping urban green open space in
Bontang city using QGIS and computing cloud opublikowanym w czasopisSmie
“IOP Conference Series: Earth and Environmental Science”. Jego autorami sg F.
Agus, Ramadiani, W. Silalahi, A. Armanda i Kusnandar. Dzi¢gki odwzorowaniu
otwartej, zielonej przestrzeni w postaci mapy cyfrowej mozliwe stato si¢ lepsze za-
rzadzanie obszarem miejskim w przedmiotowym zakresie [Agus, Ramadiani, Sila-
lahi, Armanda, Kusnandar 2018].

5. NARZEDZIA QGIS DO ANALIZ PRZESTRZENNYCH
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Program Quantum GIS jest nieustannie rozwijany, a mozliwosci omowienia
wszystkich jego zastosowan przekraczajg ramy niniejszego tekstu. Podstawowe ro-
dzaje danych uzywane w QGIS zazwyczaj sg wezytywane z plikow wektorowych
i rastrowych. Umieszczone w programie punkty, linie czy wieloboki najczesciej po-
siadaja rozne przypisane do nich atrybuty, ktéore mozna przetwarzac i wykorzystywaé
do wlasnych analiz.
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Rys. 2. Widok ekranu QGIS z przyktadowa analiza lokalizacji magazynow substancji niebez-
piecznych i wystepowania rzek w wojewodztwie kujawsko-pomorskim [opracowanie wlasne]

Oproécz prostych analiz danych do dyspozycji uzytkownika QGIS jest m.in. kal-
kulator pol wraz z mozliwo$cig wprowadzania skryptow w jezyku Python (jest on
jednym z jezykoéw programowania, w ktorych zostat stworzony Quantum GIS); pa-
nel algorytméw oraz instalacja wtyczek (z ang. plugins). Przyktadem interesujacej
wtyczki do programu jest Qgis2threejs, dzieki ktorej mozna zwizualizowaé opraco-
wywany numeryczny model terenu (NMT, z ang. DEM — Digital Elevation Model)
wraz z danymi wektorowymi, tworzagc trojwymiarowe obiekty z mozliwoscig ich
zapisywania w roznych formatach i otwierania przyktadowo w przegladarce interne-
towej. Praca z NMT jest coraz czgsciej obecna w praktyce architektonicznej i oczy-
wiScie urbanistycznej. Na tym polu rysuje si¢ pokazny wachlarz zastosowan przy
dalszym rozwoju zrédet danych przestrzennych, a czg$¢ z nich mozliwa jest juz teraz
przy odpowiedniej wspolpracy oprogramowania GIS ze srodowiskiem BIM.

W dalszej czeSci tego rozdziatu zostang przedstawione trzy niezbyt skompliko-
wane analizy wykonane w wersji QGIS 3.22 Biatowieza.
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Pierwszy z nich dotyczy prostego zestawienia ze sobg na mapie elementéw po-
chodzacych z réznych plikow wyjsciowych — lokalizacji istniejacych magazynow
substancji niebezpiecznych oraz rzek — na terenie wojewodztwa kujawsko-
pomorskiego (zob. rys. 2).
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Rys. 3. Widok ekranu roboczego w programie QGIS dla Poznania i jego okolic, stworzony
z nalozenia siatki uktadu drogowego na podktad z CORINE Land Cover. Oprac. wlasne

Drugi z przyktadow, ktory chciatbym przytoczyé, dotyczy srodkowej Wielkopol-
ski. Na rys. 3. pokazano fragment tego wojewodztwa z centralnie potozonym mia-
stem Poznan. Wykorzystano do tego natozone na siebie dwie warstwy z wczytanymi
danymi — jedng z istniejagcym uktadem drogowym i druga z uwidocznionymi klasami
pokrycia terenu (wykorzystujac przy tym podklad z CORINE Land Cover za rok
2018). Mape z pokryciem terenu pobrano ze strony Gléwnej Inspekcji Ochrony Sro-
dowiska [GIOS CLC 2022].

W dalszym stadium dokonano wyznaczenia wzdhuiz wszystkich drég w woje-
wodztwie szeSciu kolorowych, czeSciowo przezroczystych pasow terenu (w QGIS
nazywanych otoczkami, a w starszych wersjach buforami). Ich maksymalny wysieg
w obie strony, liczac prostopadle do osi drogi, to kolejno: 250 m, 500 m, 750 m,
1000 m, 1250 m i 1500 m. Wynik zostal natozony na wczeséniej juz przygotowany
podktad z CORINE Land Cover 2018. Widok analizy pokazano na rys. 4.
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Rys. 4. Widok analizy przestrzennej w QGIS dla Poznania i jego okolic — pasy terenu wzdtuz
siatki uktadu drogowego natozonej na podktad z CORINE Land Cover [opracowanie wilasne]
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Rys. 5. Widok programu QGIS z przyblizeniem analizy przestrzennej dla Poznania sporza-
dzonej dla siatki uktadu drogowego wraz z otaczajacymi je pasami terenu na podktadzie
z CORINE Land Cover [opracowanie wlasne]
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Na rys. 5 znajduje si¢ powyzsza analiza w wigkszym przyblizeniu. Na podstawie
obu tych wynikéw mozna konstruowac¢ r6zne wnioski, np. dotyczace gestosci j sieci
drogowej. Na jej podstawie mozna z kolei przewidywaé wystapienie problemow
z dojazdem, a co za tym idzie: nalezaloby wzig¢ te tereny pod uwage podczas prze-
projektowywania uktadu komunikacyjnego. W oparciu o map¢ mozna tez orzec ja-
kiego charakteru sg tereny, w ktorych poblizu brakuje droég — wyrdzniaja si¢ tutaj
tereny zielone, a najwigkszy taki obszar wolny od drog ma teren w rejonie Biedruska
(na pétnoc od miasta), co jest zrozumiate z uwagi na znajdujacy si¢ tam poligon woj-
skowy. W kolejnych etapach, w zaleznosci od potrzeb, mozna opracowywac dalsze
analizy, np. obliczenia liniowe i powierzchniowe na podstawie kalkulatora pol
i algorytméw.

W kolejnym przyktadzie wykorzystywano dwa rézne typy danych wyjsciowych —
— rastrowy (trojwymiarowy wyglad terenu w odcieniach szaro$ci) i wektorowy (CO-
RINE Land Cover za 2021 rok). Oba materialy wygenerowano z ushugi poswigcone;j
mapom w Geoportalu [Geoportal — Mapy 2022] zaznaczajac wybrany do analizy
obszar Srodmiescia Bydgoszczy wraz z fragmentem dzielnic potudniowych (oba
o identycznym zakresie i powierzchni wynoszacej okoto 6,25 km?). Rzut podktadu
rastrowego w odcieniach szarosci pokazano na rys. 6.

Rys. 6. Widok trojwymiarowe]j warstwy rastrowej w odcieniach szarosci w programie QGIS
obejmujacej swoim zakresem fragment Bydgoszczy [opracowanie wlasne]
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Po natozeniu, na powyzsza warstwe, mapy z pokryciem terenu (CORINE Land
Cover) i odpowiednim ustawieniu przezroczystosci uzyskano wyglad ekranu w pro-
gramie QGIS, ktory moze dostarcza¢ pewnych informacji, np. na temat zaleznosci
przestrzennych (zob. rys. 7). Szczegolnie widoczne sa odmienne charaktery zabudo-
wy 1 uzytkowania terenu dla dwoch czegsci miasta rozdzielonych skarpa.

@ Srédmieicie Bydgoszcay — QGIS - o x

Rys. 7. Widok ekranu QGIS z wiaczonymi dwoma warstwami — z danymi rastrowymi (uktad
zabudowy 1 morfologii terenu) i wektorowymi (CORINE Land Cover) [opracowanie wlasne]

Dzieki wykorzystaniu wspomnianej wczesniej wtyczki Qgis2threejs zainstalowa-
nej w programie QGIS, mozna otrzymac jeszcze bardziej interesujacy efekt — wyglad
trojwymiarowy tego terenu. Po zmianie ustawien, polegajacej na zwielokrotnieniu
wielkosci rzednych pionowych (pigciokrotnie w stosunku do wymiaréw poziomych),
uzyskano przeskalowany wyglad tego obszaru (zob. rys. 9), ktéry moze by¢ przydat-
ny, np. do analizy kompozycji urbanistycznej. Widoczna skarpa Zbocza Bydgoskie-
go (elementu Pradoliny Torunsko-Eberswaldzkiej) przy tak skalibrowanym zobra-
zowaniu jest jeszcze wyrazniej znaczacg granicg w przestrzeni miasta, dzielgc jg na
dwie zasadniczo rézne czesci — zabytkowe Srodmiescie o tradycyjnym uktadzie
urbanistycznym i nowsze osiedla potozone na skarpie (m.in. Wyzyny). Tego rodzaju
analizy mogg by¢ przydatne w pracy planisty przygotowujacego wielkoskalowe ana-
lizy badanego terenu.
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Rys. 8. Widok ekranu wtyczki Qgis2threejs z trojwymiarowym modelem fragmentu Byd-
goszczy o pigciokrotnie powigkszonej skali wymiaréw pionowych [opracowanie wlasne]

Trzeba obiektywnie przyznaé, ze oprogramowanie Quantum GIS w praktyce
projektowej, szczegdlnie dla opracowan w mniejszej skali, jakimi sg projekty urba-
nistyczne zespotdow obiektow budowlanych czy architektoniczne pojedynczych
budynkow, nie znajduje wspotczesnie zastosowania (przynajmniej w Polsce). Wy-
daje si¢ tez to mato realne w bliskiej przysztosci, chociaz trudno to catkowicie wy-
kluczy¢. Ma na to wpltyw wiele czynnikoéw, a jednym z istotnych jest fakt skoncen-
trowania zainteresowan projektantow — architektow i1 urbanistow — w kontekscie
komputerowego wspomagania ich pracy na technologiach CAD i BIM, ktore sa
przeznaczone glownie do opracowan dla terendéw w mniejszej skali i do pewnego
stopnia z powodzeniem zapewniajg wybrane funkcjonalnosci, podobne do tych
w platformach GIS, jak np. obstuge uzytecznosci zwigzanych z numerycznym mo-
delem terenu czy wizualizacje. Te ostatnie zazwyczaj sg realizowane w stopniu
precyzji nieosiggalnym dla QGIS i nic nie wskazuje, aby mialo to ulec zmianie.

Abstrahujac od powyzszych rozwazan odno$nie do planowania przestrzennego,
urbanistyki i architektury, trudno doszukiwa¢ si¢ potencjalnego pola zastosowania
programu QGIS w dziatalnoSci artystycznej w sztukach pigknych, gdyz platforma
ta rozwijana jest w odmiennych celach. Obecnie jedynym wyraznym polem wspol-
nym, laczacym to oprogramowanie z procesem kreacji artystycznej jest ksztalto-
wanie $rodowiska zbudowanego w taki sposob, aby stworzy¢ lub zachowac tad
przestrzenny. Podczas planowania przestrzennego zasadne jest sigganie po rozmai-
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te narzedzia, aby osiggna¢ jak najlepsze rezultaty. Wsrod uzytych narzedzi moga
by¢ specjalistyczne aplikacje komputerowe, w tym wybrany system informacji
geograficznej, np. Quantum GIS.

6. PODSUMOWANIE

Ze wzgledu na ograniczong objetosé tego tekstu, zostaty w nim jedynie zasygna-
lizowane wybrane kwestie, jak system informacji geograficznej, dostepnos$¢ danych,
platforma Quantum GIS i narzedzia tego oprogramowania, a takze wybrane mozli-
wosci jego zastosowania.

Wszechstronna mozliwo$¢ zbadania relacji i powigzan wybranej sytuacji prze-
strzennej jest argumentem za wdrozeniem do codziennej praktyki projektowej narze-
dzi oferowanych w omowionych przeze mnie programach. Zauwazy¢ nalezy kieru-
nek zmian — stopniowo otwierajg si¢ pola zastosowan tego programu dla opraco-
wan dla coraz to mniejszych obszarow. Obecnie ma to przede wszystkim sens przy
wielkoskalowych analizach planistycznych na poziomie krajowym lub regional-
nym. Wykorzystanie tego lub innego podobnego narzgdzia geoinformatycznego
podczas programowania planowania przestrzennego, powinno skutkowac uzyska-
niem szerszego i doktadniejszego podloza analitycznego, co moze, ale nie musi,
prowadzi¢ do korzystniejszych wynikéw, w porownaniu do metod tradycyjnych.

W kontekécie mozliwych zastosowan oprogramowania QGISW w procesie
tworzenia sztuki, np. architektury i urbanistyki, nalezy skonstatowaé, ze dzisiaj
jego zalety zauwazalne sg juz w odniesieniu do planowania przestrzennego, za to
nieprzydatne w dziatalnosci artystycznej w sztukach pieknych. Wspotczesnie trud-
no uzna¢ QGIS za przydatny w projektach architektonicznych, urbanistycznych lub
architektury krajobrazu. Zaznaczy¢ nalezy, iz w przypadku dwodch ostatnich wy-
mienionych pdl pojawiaja si¢ ewentualne pola na zastosowanie w celach analitycz-
nych omawianego oprogramowania. Kwestia ta jest jednak zmienna w czasie, gdyz
nastepuje stopniowy wzrost precyzji i funkcjonalnos$ci, a takze dostgpnosci danych
wyjsciowych, co powoduje, Ze gama zastosowan oprogramowania wzrasta sukce-
sywnie.

Transformacje przestrzenne srodowiska zbudowanego z powodzeniem obywaty
si¢ w przeszto$ci bez tego systemu informacji geograficzne;j. Jest to jednak narzedzie
programistyczne zwigzane z nowoczesng technologia, ktdéra w pewnym zakresie mo-
ze odciazy¢ prace cztowieka i sprawi¢, ze podejmowane przez niego decyzje beda
trafniejsze. Jednak nadal to tylko od architekta, urbanisty, architekta krajobrazu lub
planisty powinno zaleze¢, na ile tworcze rozwigzania zostang zastosowane w ksztat-
towaniu przestrzeni. To autor dziela podejmuje decyzje projektowe oparte na stwo-
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rzonej przez siebie kompozycji w wyniku woli tworczej, tego dostgpnego artyscie
i trudnego do uchwycenia i skatalogowania pierwiastka kreacji. Zadna maszyna nie
moze bowiem zastgpi¢ tworcy 1 jego wrazliwosci. W odniesieniu do architektury
i urbanistyki moze ona wspomoc proces projektowy w tej czesci, ktora jest bardziej
rzemiostem niz sztukg, a wigc m.in. tam, gdzie konieczne jest przetworzenie ogrom-
nej ilosci danych, zastosowania ztozonych prawidel i obowiazkéw, ktore w swoim
caloksztalcie czgsto mocno angazujg czasowo architekta czy urbaniste, a przez to
skutecznie odciagaja od wlasciwego procesu tworczego.

Pewnym mankamentem analiz komputerowych i czg§ciowo z nimi zwigzanego
projektowania parametrycznego jest ryzyko bardziej lub mniej zautomatyzowanego
ksztattowania obiektow budowlanych, zbyt mocno zdeterminowanych wynikami
wygenerowanymi za pomoca analiz komputerowych. Nowoczesna technologia po-
winna pomaga¢ w uzyskaniu lepszych rezultatow, ale tworca w obszarze architektury
i urbanistyki, jak dotad, moze by¢ tylko czlowiek.
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IMPLEMENTATION OF SPECIALIZED GEO-INFORMATION SOFTWARE
QGIS FOR CREATING SPATIAL ANALYZES

Summary

The remarkable technological development of the modern world has many faces. Un-
doubtedly, one of the more important ones is broadly understood computer science. Its var-
ious applications have been increasingly present in architectural and town planning practice
for several decades. In the area of the built environment, other projects are being developed
in parallel with popular CAD and BIM platforms, including geographic information system
(GIS) related applications. One of them is QGIS. Can it be helpful in the process of creating
art, e.g. architecture and urban planning? Currently, this program is dynamically developed
and offers numerous tools that can be used in spatial planning, spatial management, in the
work of geographers, naturalists, and perhaps also urban planners, landscape architects, or
ordinary architects.

Keywords: QGIS, architecture, town planning, design, spatial planning, geo-
graphic information system
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BYDGOSKIE MURALE - SZTUKA ULICY I ICH ZNACZENIE
DLA OBRAZU PRZESTRZENI PUBLICZNYCH MIASTA

Mural definiowany jako wielkoformatowe malowidto §cienne w przestrzeni miasta,
o konkretnym przestaniu i bogatej tradycji, wpisuje si¢ w szeroki nurt poszukiwan
plastycznych i wyrazowych tzw. sztuki ulicy. W swojej formie, powinien na rowni
z rozwigzaniami architektonicznymi, budowac¢ wizerunek miasta i wspottworzy¢ jego klimat.
Przesledzenie dokonan w tej dziedzinie na wybranych przyktadach realizacji w przestrzeni
publicznej Bydgoszczy, wraz z ich analiza formalng iznaczeniem dla budowania
zindywidualizowanej tkanki miejskiej, stanowi cel artykutu.

Stowa kluczowe: mural, architektura, urbanistyka, krajobraz miasta, street art,
wall street, sztuka, malarstwo, kolor

1. WPROWADZENIE

Kreowanie przestrzeni miejskiej, jak i obserwowanie nawarstwien kulturowych
zardbwno tych zaprojektowanych, jak 1 chaotycznych, powstajgcych teraz
i w przeszlosci, bylo zawsze interesujagcym wyzwaniem dla  tworcow
i uzytkownikoéw miejskiego krajobrazu. Jak zauwaza Steen Eeiler Rasmussen:

* Politechnika Bydgoska im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy, Wydziat
Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska, Katedra Architektury i Urbanistyki.
ORCID:0000-0002-4625-1820.
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Jestesmy elementem (tego) krajobrazu, puzzlem w jego uktadance, chtoniemy ten krajobraz
wszystkimi swoimi zmystami wcigz poznajemy go na nowo, tracagc wrazliwo$¢ zapominamy
go na chwile, aby po jakim$ czasie probowac odzyska¢ na nowo istniejace pomiedzy nim,
anami relacje... Zmieniamy si¢ wraz z nim i zmieniajac si¢, sami go zmieniamy. Swiat
zastany na §wiat zaprojektowany..., a moze tylko na przeksztalcony, na budowany wokot
nas syntetyczny krajobraz... [Rasmussen 1999: 83].

2. EFEKTY MALARSKIE W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

W architekturze rola koloru i efektow malarskich jako niezbywalnych elementow
budujacych zindywidualizowany klimat przestrzeni miejskiej, odgrywata zawsze
istotne znaczenie. Bogactwo barwne architektury dawnych epok: starozytnosci,
Bizancjum, Dalekiego Wschodu, to tylko niektére z waznych przyktadow takich
rozwigzan. Czasy nieodlegte i wspotczesnosé obfituja rowniez w ciekawe dokonania
w tym zakresie. Malarsko$¢ traktowania przestrzeni miejskiej w dokonaniach
Antonio Gaudiego (Park Giiell) czy rozwigzania zastosowane przez Le Corbusiera
na osiedlu mieszkaniowym w Pessac, wnoszg nowe jakoSci w percepcje przestrzeni
architektonicznej, gdyz dopehiaja ja kolorem. Takie skojarzenia przywoluje
rowniez architektura Wenecji. Jak zauwaza S. E. Rasmussen:

Kolorowe frontony budowli unoszace si¢ na powierzchni wody wydaja si¢ 1zejsze niz
gdziekolwiek i kiedykolwiek widziane budynki. [...] A gdy Wenecja przybierata od$wigtne
szaty, zadne europejskie miasto nie moglo si¢ z nig rowna¢. Od Orientu Wenecja nauczyta
si¢ jak dekorowac domy i tworzy¢ odswietng atmosfere, zwieszajac z okien drogie kobierce.
Jeszcze dzi$, podczas wielkich $wiat, budynki wokot placu Swictego Marka bywajg tak
przybrane. Zreszta nawet bez tego rodzaju ozdob domy te stanowig niezwykly monument
wyjatkowej kultury miejskiej [Rasmussen 1999: 84].

W te przyktady uzycia koloru jako srodka ekspresji plastycznej, wzbogacajacego
odczuwanie architektury, wpisujg si¢ takze realizacje wizualne sztuki ulicy, tzw.
graffiti i murale, obecne niemal w kazdej przestrzeni miejskiej. Sledzac geneze
i rozwoj tej dziedziny dziatan, od catkowicie spontanicznych i nie zawsze popartych
przygotowaniem plastycznym ,,malunkéw”, po profesjonalnie zaprojektowane
i wykonane realizacje o wysokich walorach wizualnych, mozna odnalez¢ szereg
autorskich dziet, ktore wspottworzg klimat miejskiej przestrzeni. Oba sposoby
obrazowania posiadajg odmienng stylistyke 1 genezg. To, co definiuje si¢ w sztuce
ulicy jako graffiti, to specyficzne w wyrazie symbole i napisy o mniejszej skali niz
murale, w swojej formie i tresci odwolujace si¢ czesto do biezacych wydarzen
(np. sportowych, dzielnicowych), nie zawsze postrzeganych jako poprawne
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politycznie. Graffiti nigdy nie miato specjalnych ambicji artystycznych, a jego
tworcom chodzito przede wszystkim o zaznaczenie obecno$ci w miejskiej
przestrzeni publicznej. Grafitti — ze wzgledu na tresc, jak i technike (malowanie przy
uzyciu farb w sprayu) oraz miejsce wykonania, na ogdt nie zyskuje akceptacji
spoteczne;j.

»Murale to malarstwo, tutaj licza si¢ umiej¢tnosci, przekaz
i korespondowanie z otoczeniem. Tym, co laczy graffiti i murale to narzgdzia,
ktorych si¢ uzywa i S$ciany, na ktorych si¢ maluje” [Gajewicz 2018]. Murale,
wykorzystujace wszelkie efekty plastyczne i kolor w przestrzeni architektonicznej,
maja bogatsza histori¢. Nazwa muralu wywodzi si¢ z jezyka hiszpanskiego i1 okresla
artystyczne malowidta $cienne o duzym formacie, wykonane zazwyczaj na
zewngtrznych $cianach budynkow. W odrdéznieniu od techniki graffiti, takze
zaliczanej do sztuki ulicy, ich korzeni nalezy doszukiwaé si¢ w innych kregach
spotecznych.

3. PRZYKLADY SWIATOWEJ TWORCZOSCI MURALI
W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

Za kolebke tego rodzaju tworczosci plastycznej uznaje si¢ kraje Ameryki
Lacinskiej poczatku XX w., a meksykanskie murale naleza do najstynniejszych prac
tego nurtu. Ich autorzy opisujac obrazami histori¢, mity i tre§ci zwigzane z rewolucja
meksykanska, niesli wyraziste przestania spoteczne. Wérdd znaczacych tworcow

Rys.1. Detroit Industry, Diego Rivera, 1933 (A) [Wikipedia 2022]; (Lyon, mural
trompe-1’ceil (B) [Cite Création 2022]
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Rys. 2. Izrael i Autonomia Palestynska, murale autorstwa Banksy’ego na murze
rozdzielajacym dwa panstwa [Banksyworld 2022]

uprawiajgcych ten rodzaj sztuki nalezy wymieni¢ takie postacie jak: Diego Riviera,
David Alfaro Siquerios, José Clemente Orozco czy Rufino Tamayo. W Ameryce
Potnocnej Detroit przez dziesigciolecia XX w., uwazane za najwigkszy osrodek
produkcji przemystowej, statlo si¢ rdwniez centrum ekspresyjnych, wyrazistych
w formie i tre§ci murali, znanych jako Detroit Industry Murals.

W Europie za lidera w dziedzinie sztuki murali uwazane jest francuskie miasto
Lyon, gdzie dzigki dokonaniom cztonkéw grupy artystycznej La Cité de la Création
powstal szereg malarskich kompozycji. Wykorzystujac zabawy z perspektywa
i elementy iluzji architektonicznej, wzbogacaja one wizualnie miejskg przestrzen.
Podobnie w niewielkim wtoskim miescie Cibiana di Cadore, szereg realizacji
muralowych obrazuje legendy i wazne wydarzenia historyczne tego miejsca, czym
stwarzaja spojng wizje plastyczng miasteczka.

Wsrod swiatowych dokonan w tej dziedzinie warto rowniez wskaza¢ na prace
stawnego artysty ukrywajacego si¢ pod pseudonimem Banksy. Ten anonimowy
tworca, ktory nigdy nie pokazuje swojej twarzy, w wykonywanych
monochromatycznych muralach czgsto komentuje w lapidarnej formie plastyczne;j
aktualne wydarzenia polityczne i spoteczne. Banksy jest autorem cyklu
poruszajacych murali umieszczonych na fragmentach 680-kilometrowego muru
oddzielajacego Izrael od Autonomii Palestynskiej. Tworza one ztudzenie szczelin
w tym posgpnym i groznym murze, gdyz pokazuja sceny z normalnego, niemal
siclankowego zycia. Raz jest to idylliczna plaza kurortu, jakby wprost wyjetego
z luksusowego folderu z domalowanymi beztrosko bawigcymi si¢ dzie¢mi, w innym
miejscu odnalez¢ mozna pigkny gorski pejzaz z ustawionymi wygodnymi fotelami
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i stolikiem. Kolejny przyktad muralu tego autora to nieporadnie pomalowana przez
siedzace u podnoza muru dziecko biata drabina, ktora sugeruje, ze pokonanie
wysokiej przeszkody nie jest niczym trudnym. Dzigki takim obrazom mozna cho¢
na chwile zapomnie¢ o grozie tego miejsca, gdzie ciagle czai si¢ przemoc i $mier¢.
Z podobnych politycznych nurtow wywodza si¢ murale, ktore powstaty
spontanicznie na resztkach zburzonego w 1989 r. muru berlinskiego czy obrazy na
scianach i budynkach Belfastu, bedace wyrazem walki Irlandii Péinocnej
o wyzwolenie spod dominacji brytyjskiej.

4. PRZYKELADY POLSKIEJ TWORCZOSCI MURALI
W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

W Polsce w czasach PRL-u wielkoformatowe malarstwo na elewacjach przez
swoja dostepnos¢ stalo si¢ wszechobecnym i prostym narzedziem propagandy,
atakze reklamy utrwalajacej ,,jedynie stuszne hasta” i wzorce wygodne dla
owczesnej wiladzy. Wiele tego typu realizacji, cho¢ w niewlasciwym stanie
technicznym zachowato si¢ do dzis, jak reklamy PKO, PZU, czy Spotem.

Wspolczesne murale wyzwolone z narzuconego przekazu ideologicznego
oscylujg miedzy tzw. sztukg czysta a spolecznie zaangazowang, wpisujac si¢ tym
samym w takie nurty artystyczne jak wall street, czy street art i graffiti. Jako trudne
do przeoczenia medium w miastach czesto lapidarng formag przekazu plastycznego
zwracajg uwage na problemy wspolczesnosci, ozywiajg i podnosza jakos¢ estetycznag
przestrzeni publicznych.

Aktualnie murale nie powstajg na budynkach przez przypadek, ich realizacje
wymagajg stosownych zezwolen, a atrakcyjna wizualnie forma zawiera roznorodne
tresci. Zdarza si¢, ze pelnig one role swoistych, otwartych galerii sztuki, czego
przykltadem jest $ciana centrum handlowego Gemini Park w Bielsko-Biate;j.
Gigantyczne dzieto malarskie Leona Tarasewicza przedstawia przenikajace si¢ pasy
w roznych kolorach, czym nawigzuje do tradycji wldkienniczych miasta,
a jednoczesnie jest rozpoznawalnym dzietem malarskim tego wybitnego artysty.
Zkolei prace czlonkéow Stowarzyszenia Lepszy Swiat przy Placu Wolnosci
w Poznaniu poprzez przetransponowane obrazy przyrody propagujag ideg
zrOwnowazonego rozwoju miast, traktujgc cele ekonomiczne na réwni z troska
o ekologie i komfort zycia mieszkancéw. Podobnym celom miat stuzyé konkurs
rozpisany wsrod artystow na cykl murali Sopot walczy z dymem. Takim samym
zadaniom miata stuzy¢ inicjatywa artystow z warszawskiej grupy Twozywo
i torunskiej Galerii Rusz, aktywizowata dzieci i mtodziez, ktore w ramach cyklicznej
akcji ,,Podworko” wiaczyly sie¢ w powstanie na terenie plockiej starowki szesciu
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Rys.3. Bielsko-Biata, Leon Tarasewicz — mural przy centrum handlowym [Rzeczpospolita

2022] (A); Poznan, mural na Srodce —,,Opowie$é $rodecka z trebaczem na dachu i kotem w tle”

[National Geographic 2022] (B); £.6dZ — jeden ze 149 murali fundacji Urban Forms (C) [Info
Architekta 2022]

interesujacych malowidel. Wérdd miast wyrdzniajgcych si¢ szeregiem oryginalnych
murali powstatych w ostatnich latach nalezy wymieni¢ Lodz. Studenci tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych zyskuja uznanie dzigki swoim pracom nie tylko w Polsce,
ale i na $wiecie. Podobnie organizowany od wielu lat w tym miescie festiwal Galeria
Urban Forms, pozwolil wielu twoércom z calego $wiata na wpisanie wielu
interesujacych murali w przestrzen tego miasta.

Warto rowniez wskaza¢ na osobna grupe tego typu przedsiewzigc artystycznych,
ktore nawigzuja tematycznie do waznych wydarzen z historii Polski. Do takich
nalezy obraz Skok w wiare, wykonany na zlecenie Muzeum Powstania
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Rys. 4. Warszawa, ,,Skok w wiar¢”. Mural ten znajduje si¢ w miejscu, gdzie podczas
Powstania Warszawskiego, jako zotnierz batalionu ,,Parasol” Armii Krajowej, zginat
Krzysztof Kamil Baczynski (A) [fot. I. Grzeskow]; Warszawa, mural autorstwa Wiktora
Malinowskiego [Przewodnik Wola 2022] (B); Bielsko-Biata, anonimowe graffiti
wykonane po tragedii 10 kwietnia 2010 r. [fot. A. Grygral] (C); Lodz, Dziewczynka
z fotografii Wlodzimierza Pfeiffera, autorzy Piotr Saul i Damian Idzikowski (D) [Dzi$
w Lodzi 2016]; Gdansk, dzielnica Zaspa, prace tworzone w ramach Festiwalu
Malarstwa (E) [Kari 2011]

Warszawskiego, zrealizowany przez grupg artystyczna Twozywo przy ulicy
Moliera. Szarg przestrzen $ciany ocalatej warszawskiej kamienicy wypehia
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w polowie ogromny, blaszany kubet, w ktorego kierunku skacze niewielka postac.
Skoczek, ktory spada gtowa w dot, najprawdopodobniej nie spodziewa si¢ tego, co
go czeka po przedostaniu si¢ do wnetrza kubta. Jego desperacki skok symbolizuje
decyzje uczestnikdbw Powstania Warszawskiego, cho¢ mozna go roéwniez
odczytywac niezaleznie od kontekstu historycznego. W podobna stylistyke wpisuje
si¢ mural na $cianie zachowanego budynku w obszarze getta warszawskiego
z prowokacyjnym napisem ,.kamien i co” czy anonimowa realizacja z Bielska-
Biatej, komentujgca w przejmujacy sposob katastrofe smolenskg z 2010 r. W tej
grupie dziet sztuki ulicy mieszczg si¢ takze todzkie murale pamicci. Te
powsciaggliwe w przekazie obrazy przedstawiajg wizerunki dzieci polskich,
zydowskich i romskich, ktore w wigkszosci w getcie utworzonym przez Niemcow
w todzkiej dzielnicy Batuta podczas II wojny Swiatowej zostaly brutalnie
zamordowane. Czarno-biate sylwetki ofiar autorstwa Piotra Saula i Katarzyny Tosty,
utrwalone na podstawie archiwalnych zdje¢ z tamtego czasu, maja przypominac
dzisiejszym mieszkancom L.odzi o tych wstrzasajacych wydarzeniach. Na podobnej
zasadzie opierata si¢ takze koncepcja odswiezenia wizerunku monotonnej zabudowy
gdanskiej dzielnicy Zaspa, gdzie Gdanska Szkola Muralu stworzyta najwicksza
kolekcje murali poswigconych historii powstania Solidarnosci i bohaterom
Dywizjonu 303.

5. BYDGOSKIE MURALE I ICH ZNACZENIE W OBRAZIE
PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

Przyktady wykorzystania tego typu inicjatyw artystycznych 1 tworcow
zajmujacych si¢ projektowaniem i wykonywaniem aranzacji wielkoformatowych na
budynkach mozna odnalez¢ réwniez w Bydgoszczy. Dzigki waznym inwestycjom
architektonicznym i urbanistycznym to $redniej wielko$ci miasto zmienito znaczaco
na przestrzeni ostatnich dekad swoj wizerunek. Jednak ta pozytywna wizja miasta
dotyczy gtownie stosunkowo niewielkiej przestrzeni starego centrum, gdyz na
rozlegtych obszarach standardowej zabudowy wielorodzinnej (czgsto z ,,wielkiej
ptyty”) wszelkie zaniechania i zaniedbania, wynikajace z uwarunkowan
historycznych i kulturowych, sa bardzo widoczne. W obszarach nijakiej przestrzeni
blokowisk spontaniczne i nieformalne dziatania ,,grafficiarzy” cho¢ nadajg tym
miejscom nowego charakteru, na ogot sa identyfikowane raczej z chuliganstwem
i dewastowaniem przestrzeni.

Na tym tle inicjatywy i przedsiewzigcia plastyczne Bydgoskiego Stowarzyszenia
Stumilowy Las, ktorego dokonania mozna §ledzi¢ na murach budynkéw w réznych
czesciach Bydgoszezy, prezentujg si¢ odmiennie 1 interesujaco.
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Rys.5. Bydgoskie murale. (A) ,,Zamilcz”; (B) ,,Ptasiek”; (C) ,,Piotrus Pan”;
(D) ,,Samookreslenie”; (E) ,,Anioty” [fot. ze zbiorow autorki]
Wspomniane stowarzyszenie dziatajace w miescie od kilku lat definiuje swoje cele
jako: ,[...] podjecie eksperymentow artystycznych w przestrzeni publicznej
wspotczesnego miasta. Punktem wyjscia sg elementy sztuki graffiti i street artu,
szukanie nowych rozwigzan artystycznych i tym samym wspottworzenie nowych
jakosciowo elementdéw przestrzeni publicznej. Czyli proba podniesienia jakosci tej
przestrzeni poprzez wprowadzenie jakosciowo odmiennych komunikatéw
(obrazow) do ikonosfery wspotczesnego miasta” [Stumilowy Las 2008]. Jak
wskazuja cztonkowie wspomnianego stowarzyszenia: ,,[...] uczestnicy naszych
projektow to miodziez begdaca poza opieka instytucji kulturalno-o§wiatowych,
balansujaca na peryferiach kultury wspotczesnej. Mtodziez te charakteryzuje duza
aktywno$¢ spoteczno-artystyczna w kregu wlasnych grup rowiesniczych, a zarazem
niemozno$¢ pomystow w obrebie instytucji oficjalnych [...], majacych
nieadekwatne programy, w stosunku do potrzeb lokalnych spotecznosci”
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[Stumilowy Las 2008]. Pod auspicjami wybranych tworcow 1 cztonkdw
stowarzyszenia, w ramach projektu Academic Art i finansowego wsparcia Urzedu
Miasta Bydgoszczy miejsce u zbiegu ulic Zygmunta Moczynskiego, Mikotaja Reja
i 3 Maja, stalo si¢ centrum murali zrealizowanych w oryginalny sposob.

Wisréd koncepcji zaaranzowania tych miejsc warto wskaza¢ na wielkoformatowy
obraz na rogu ulic Zygmunta Moczynskiego i 3 Maja, gdzie powierzchni¢
szczytowej $ciany nieefektownego budynku, usytuowanego przy hatasliwej arterii
komunikacyjnej, wypelnia dowcipny i pelen ekspresji mural z zaskakujacym
przestaniem: ,,Zamilcz”.

Podobnie kolejny mural, umieszczony w bliskim sgsiedztwie poprzedniego,
w przemyslany 1 atrakcyjny wizualnie sposdb zagospodarowuje nijakg przestrzen
$ciany starej, miejskiej kamienicy. Tym razem wykorzystujac zastang powierzchnie
z elementami okien w jej gornej partii, autor muralu przedstawil sylwetke nagiego
me¢zczyzny w ptasim gniezdzie, umieszczonego na tle pejzazu miasta, czym
przywotal jednoznaczne skojarzenia z wyobcowaniem i samotnoscig, czgsto
towarzyszaca mieszkancom wielkich skupisk ludzkich.

Warto tez zwr6ci¢ uwage na mural przy ulicy Mikotaja Reja, gdzie dwie nieco
zagadkowe postacie, jakby wychodzace z fasady kamienicy, nawigzuja swoim
charakterem i symbolika przedstawienia do nazwy ulicy i jednoczes$nie wpisujg si¢
w zaciszny klimat tego miejsca w miescie.

Z kolei monumentalna aranzacja barwna na pobliskim dziewig¢ciopigtrowym
wiezowcu, to najwigkszy z murali wykonany po konsultacjach i za zgoda
mieszkancoéw tego bloku. Mtodzi tworcy z grupy City 2 City, stosujac basniowa
stylistyke przekazu, nawigzali do historii Piotrusia Pana. Na wielokondygnacyjnej
powierzchni wiezowca obraz stwarza odrgbny, rozmigotany barwami S$wiat,
kontrastujacy z jednorodnymi kolorystycznie powierzchniami pozostatych $cian,
czym interesujagco wpisuje si¢ w przestrzen sgsiednich monotonnych elewacii,
naznaczonych jedynie geometrycznym rytmem blokowych okien i balkonow.

Przyktadem dazenia do uzyskania efektu zindywidualizowania okres$lonych
miejsc w mieScie i nadania im specyficznego, zgodnego z pelniong funkcja
charakteru, jest bydgoski mural Juliana Nawrockiego, wykonany na murze
oddzielajagcym ulice 20 Stycznia 1920 Roku od ogrodu Zgromadzenia zakonnego
Siostr Klarysek od Wieczystej Adoracji. Te stosunkowo niewielkie, stonowane
kolorystycznie  obrazy, inspirowane anielskimi postaciami, wplecione
W motyw zapisu nutowego, nawigzuja tematycznie do miejsca, ktore definiujg. Wraz
z usytuowanym obok budynkiem Wyzszej Szkoty Muzycznej, znakomicie
wspotgraja z kameralnym klimatem ulicy i sgsiadujgcego z nig miejskiego parku.



Bydgoskie murale — sztuka ulicy i ich znaczenie dla obrazu przestrzeni... 73

Museum -
Kanalt Bydvgo

Rys.6. Bydgoskie murale. (A) ,,Kazimierz Wielki”; (B) ,,Fryderyk Wielki zatwierdzit
budowe Kanatu Bydgoskiego”; (C) ,,Marian Rejewski”; (D) ,,Jozef Swiecicki” [ze
zbioréw autorki]

Osobnym rodzajem murali w miescie sg te odwotujace si¢ do jego historii
i znaczgcych postaci. Monumentalny mural przy ulicy Jagiellonskiej 36 autorstwa
Bartosza Bujanowskiego, na szczycie kamienicy nawigzuje do postaci krola
Kazimierza Wielkiego, ktoremu Bydgoszcz zawdzigcza uzyskanie w 1346 r.
zawdzieeza—uzyskanie praw miejskich. Wykonany réwniez przez Juliana
Nawrockiego obraz przy ulicy Gdanskiej 10 prezentuje na tle wysokiej $ciany,
stawnego kryptologa i bydgoszczanina — Mariana Rejewskiego, ktory uczeszczat do
znanego liceum, znajdujacego si¢ nieopodal. W Bydgoszczy mozna tez podziwiac
inny mural tego autora — znajdujacy si¢ u zbiegu ulic Gdanskiej i1 Augusta
Cieszkowskiego. Artysta wykorzystal archiwalne ujecie i kadr z portretem
i podpisem Jozefa Swigcickiego, znanego architekta bydgoskiego, czym przypomina
o realizacjach i budynkach powstatych wedlug jego projektow (zlokalizowanych na
tej samej ulicy). W ten sam nurt murali historycznych wpisuje si¢ niedawno powstaty
obraz autorstwa Cezarego Tyburka, przy ulicy Staroszkolnej 10. Mural, wzorowany
na XIX-wiecznej pocztowce o tytule Fryderyk Wielki zatwierdzit budowe Kanafu
Bydgoskiego, usytuowany jest na terenie Muzeum Kanatu Bydgoskiego i atrakcyjnie
dopehia jego przestrzen.
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Réznorodnos¢  stylistyczna 1 tematyczna przedstawionych murali, w tym
przyktadow bydgoskich, pozwala sadzi¢, ze realizacje z krggu sztuki ulicy na state
wpisuja si¢ w miejska przestrzen, dopelniajac i wzbogacajac jej percepcje.
Jednoczes$nie nasuwa si¢ pytanie, czy tego rodzaju ekspresja nie psuje obrazu miasta.
Marcin Rutkiewicz — zatozyciel Fundacji Sztuki Zewngtrznej, dokumentujgce;j
1 promujgcej obecnos¢ sztuki w przestrzeni publicznej, tworca Stowarzyszenia Moje
Miasto a w Nim, dgzy do zmniejszenia ilosci reklam na ulicach i budynkach.

Architekt Wojciech Wisniewski 1 Janek Pawlik prowadza Taki Myk Studio,
w ktorym zajmujg si¢ projektowaniem i dekorowaniem graficznym, czerpigcym
wiele z tradycji sztuki ulicy.

Oto niektore z ich opinii:

Murale to sztuka. [...] Zadaniem muralu jest zrobienie na nas wrazenia. Niekoniecznie ma
przemawiac trescig, rownie dobrze moze zachwyci¢ technika, kolorem. Ma by¢ widac, ze
kto$ wlozyt prace, takze intelektualna, Ze potrafi projektowac, ze ma technike. [...] Sa dobre
murale, ale i nie brak kiepskich. Zalezy od tych, ktorzy je robig. Czy maja $wiadomo$¢
otoczenia, warsztat, talent. [...] To troche tak, jakby miasto budowato kolekcje obrazow
w przestrzeni publicznej. Tak buduje sie kolekcje, ze jest kurator, ktory typuje dzieta do
zakupu” [Lisiecki 2009].

Istniejg rowniez odmienne stanowiska w tej kwestii. Jacek Friedrich, historyk sztuki,
wykladowca akademicki i przewodniczacy Wojewddzkiej Rady Ochrony Zabytkow
przy Pomorskim Wojewoddzkim Konserwatorze Zabytkow w Gdansku, w artykule
Otchtan chaosu zaznacza, ze ,,[...] rozpaczliwe jest to, ze w centrach zabytkowych
miast dopuszcza si¢ do tego, ze $wietnej jakosci architektura obrasta plesnig [...]
samowolnych adaptacji, ktore koszmarnie oddziatujg na strong estetyczng budowli.
[...] Mam wrazenie, ze dzi$§ kazdemu zalezy wylgcznie na tym, zeby speinic¢
w przestrzeni publicznej wlasng tak czy inaczej motywowang zachcianke” [ Aksamit
2009].

6. PODSUMOWANIE

W podsumowaniu analizowanego tematu, czyli znaczenia murali w przestrzeni
zurbanizowanej, nalezy wskazaé, ze bez wzgledu na skrajne opinie dotyczace ich
roli w miescie, ta ciekawa dziedzina aktywno$ci artystycznej jest wazng forma
zapisu swojego czasu i miejsca, w strukturze obszarow miejskich. Swoiste, uliczne
galerie sztuki, jakg tworzg murale, petnig podobng role do tej, ktorg niegdys spetniata
Polska Szkota Plakatu. Murale sg alternatywa dla masowego obyczaju umieszczania
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gigantycznych reklam na budynkach, ktore przystaniajagc czesto cate elewacje,
zaburzajg percepcje i skale architektury. Murale to takze interesujgcy pomyst na
rewitalizacje zaniedbanych czeséci miasta, gldwnie osiedlowych blokowisk, ktorych
odnawianie polega na ogo6t na przemalowaniu ich elewacji w jaskrawe kolory.
Murale o wysokim poziomie artystycznym mogg odmieni¢é postrzeganie
zapomnianych i zaniedbanych zabudowan oraz wzbogaci¢ 1 uporzadkowac
skomplikowang miejska strukture.

Architekci mowig: ,,[...] projektujemy nowe, wspotczesne, nowoczesne
supernowoczesne budynki... i tak by¢ powinno. Sg one odzwierciedleniem naszych
czasOw 1 naszych odczué. Odnawiamy pozostawione przez czas pamiatki,
pieczotowicie troszczac si¢ o ich detale, probujagc wpisa¢ si¢ nimi w nasza
codzienno$é, tak aby nie byly tylko codzienno$cig muzealng... i tak tez by¢
powinno. Czasem ich warto$¢ jest nieodkryta, emocjonalna, a moze tylko
przewidywalna i domniemana. A wtedy... by¢ moze najciekawsza jest ich historia.
I tu mozna zaryzykowac twierdzenie, ze murale to wlasnie cieckawe dopehienie tej
historii, wpisanej w codzienne, zwyczajne wydarzenia, definiujgcej kolejnymi
zdarzeniami plastycznymi kontekst miejsca 1 ich tozsamo$¢” [Nawrot 2007: 88-89].
Jak zauwaza Jan Gehl: ,,[...] wazne aspekty przestrzeni miejskiej muszg przeplata¢
si¢, tworzac przekonujgca catos¢” [Gehl 2014: 176].
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BYDGOSZ MURALS — STREET ART AND THEIR SIGNIFICANCE
FOR THE IMAGE OF THE CITY PUBLIC SPACES

Summary

The mural, which is defined as a large-format mural in the urban space, with a concrete
message and a rich tradition, fits into a wide range of sculptural and expressive searches of
so-called street art. In his form, but with other tools, he was to construct an image of the city
on an equal footing with architectural solutions and to help shape its climate. The aim of the
article is to follow the achievements in this field of selected examples of the realization in
the public space of Bydgoszcz, together with their formal analysis and their importance for
the construction of an individualized urban structure.

Keywords: murals, architecture, urban planning, urban landscape, street art,
wall street art, art, painting, color
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danych obiektow, postuzyto do okreslenia czterech obszarow integracji techniki z naturg w architektu-
rze: 1) ksztaltowanie struktury przestrzenno-funkcjonalnej budynku w powiazaniu z zewngtrznymi
strukturami miejskimi i przyrodniczymi; 2) wkomponowanie elementow technicznych w przestrzen
publiczng; 3) ksztattowanie warstwy znaczeniowej budowli; 4) gospodarowanie woda deszczowa i po-
wierzchnig biologicznie czynng na budowli. W ramach tych obszarow sprecyzowano uwarunkowania,
jakie powinna spelnia¢ architektura, aby zaistniata jedno$¢ natury i techniki. Wnioski z badan moga
by¢ przyczynkiem do nakreslenia uwarunkowan integralnosci srodowiska zbudowanego z natural-
nym.
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1. WPROWADZENIE

Integrowanie rozwigzan technicznych ze Srodowiskiem naturalnym stanowi
jeden z podstawowych dylematow wspolczesnej architektury. Stoimy bowiem przed
koniecznoscig minimalizowania zuzycia energii oraz jej emisji, jak i przed
koniecznoscig ograniczenia ilo$ci zanieczyszczen emitowanych na zewnatrz
budynku. Stosowane w tym celu rozwiazania techniczne, za zadanie maja przede
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wszystkim kontrolowanie cyklu energetycznego oraz monitoring naturalnych
przeplywoéw powietrza i energii w budynku. Speliajacym to zadanie
najpowszechniej stosowanym rozwigzaniem jest zamknigcie obiegu powietrza
w obrysie budowli. Prowadzi to do rozbudowy 1 rosngcej zlozonosci
elementow technicznych, ktore majg coraz wigkszy wplyw na rozwiazania
architektoniczne. W tym ujeciu ,,optymalizacja srodowiskowa” oznacza stosowanie
odpowiednich technologii budowlanych i instalacyjnych [Zielonko-Jung,
Marchwinski 2012]. Nadmieni¢ jednak nalezy, ze zwigzki z natura, szczegélnie
w wymiarze klimatycznym, stajg si¢ aktualnym paradygmatem architektury
i urbanistyki [Solarek i1 in. 2016]. Intensyfikacja zagospodarowania terenow
zurbanizowanych zwigksza potrzebe kontaktu z naturg, zarOwno w przestrzeni
miejskiej jak i we wnetrzach budynkow [Beatley 2011]. Wigczanie organizmow
zywych 1 naturalnych proceséw w funkcjonowanie budowli oznacza rozszerzenie
architektury poza stosowane do tej pory techniki budowlane. Zaktada rowniez brak
catkowitej kontroli oraz zalezno$¢ budowli od warunkéw zewngtrznych [Rutkowski
2010]. Aspekty techniczne i proprzyrodnicze czesto zamykane sg w formule
parametrow  $rodowiskowych — obowigzkowych wskaznikéw zawartych
w przepisach lub certyfikatach [Cebrat 2005]. Spelnienie sparametryzowanych
wymagan nie jest jednak tozsame z osiggnigciem integralnosci $rodowiska
zbudowanego z naturalnym, ktora jest warunkiem koniecznym dla rownowazenia
rozwoju i dostosowania do zmian klimatycznych [Baranowski 1998].

Niniejsze rozwazania opierajg si¢ na zatozeniu, ze pogodzenie rozbieznych wy-
magan techniki i natury nalezy do istotnych cech przeksztalcania przestrzeni przez
cztowieka. W artykule postawiona zostata teza, ze architektura, urbanistyka i archi-
tektura krajobrazu (rozumiane jako sztuka ksztattowania budowli i jej zwigzkow
z otoczeniem), sg wlasciwymi srodkami integracji budowli z technikg oraz naturs.
Podstawowe pytanie badawcze tekstu brzmi natomiast: jak przejawia si¢ integracja
tych dwoéch dziedzin w budowli oraz jakimi Srodkami mozna jg osiggnac? Probe
odpowiedzi oparto na badaniu obiektow Opery i Filharmonii Podlaskiej oraz Kam-
pusu Uniwersytetu w Biatymstoku. Przedmiotem analiz byly dwa zrealizowane
obiekty oraz rozwigzania projektowe prowadzace do powstania zaobserwowanych
zjawisk. Rozwazania bazujg na osobistym do$wiadczeniu udziatu autorki w procesie
projektowym. Obejmowat on rozwigzywanie szerokiego zakresu problemow, w kto-
rym znaczacg rolg odgrywaty zwiazki budowli z technika i naturg. Poczatek badan
mial miejsce w obserwacji obiektow pod katem wystgpowania w nich zintegrowa-
nych form techniki i natury. Na drugg faze ztozyta si¢ analiza zatozen projektowych,
ktore zostaty zaimplementowane w zaobserwowanej realizacji. Na podstawie prze-
prowadzonych analiz zdefiniowano uwarunkowania, jakie powinna spetnia¢ archi-
tektura, aby zaistniata integracja techniki i natury.

2. CHARAKTERYSTYKA BADANYCH OBIEKTOW
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Obydwa badane obiekty: Opera i Filharmonia Podlaska oraz Kampus Uniwersy-
tetu w Biatymstoku, powstaty w okresie intensywnego rozwoju i modernizacji Bia-
legostoku, stymulowanych funduszami europejskimi. Wskazuje to na ich istotng rolg
w ksztattowaniu nowego oblicza miasta. Podstawowa charakterystyke uwarunko-
wan projektowych zawiera tabela 1.

Tab. 1 Charakterystyka badanych obiektow — uwarunkowania projektowe [zrodto: opraco-

wanie wlasne]

Opera i Filharmonia
Podlaska

Kampus Uniwersytetu
w Bialymstoku

Czas powstania

Projekt 2005-2007,
realizacja 2006-2011

Projekt 2008-2010,
realizacja 2011-2014

Usytuowanie na terenach
rozwojowych miasta

Tereny w §rédmiesciu,
uzbrojone, lecz niezabu-
dowane w wyniku
zniszczen wojennych

Tereny nieuzbrojone
i niezabudowane na
obrzezu miasta

Brak wyksztatconych
przestrzeni publicznych

Zdewastowany amfite-
atr im. Czestawa Nie-
mena

Ogrodki dziatkowe, te-
reny lesne

Usytuowanie w systemie
przyrodniczym miasta

Park Centralny, wzgo-
rze $w. Magdaleny

rezerwat Zwierzyniec

Dziedzictwo architekto-
niczne i urbanistyczne

Cerkiew $w. Marii
Magdaleny, fragment
ul. Odeskiej, Teatr La-

lek

Osie kompozycyjne
Zwierzynca

Duza skala przedsigwzigcia

Pow. uzytkowa ok.
13000 m?

Pow. uzytkowa ok.
31000 m?

Ztozona funkcja

Zmiennos¢ funkcji:
opera, sala koncertowa,
teatralna, kongresowa
calodzienne wykorzy-
stanie foyer

Wydzialy: fizyki, chemii,
biologii, matematyki i in-
formatyki oraz Uczel-
niane Centrum Kultury

Nasycenie rozwigzaniami
technicznymi zwigzanymi
z technologig funkcji

Technologia sceny oraz

zmiennosci akustycznej

widowni, maksymalna
liczba widzoéw: 992

Laboratoria, audytoria,
maksymalna liczba stu-
chaczy w audytorium:
200
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Pierwszy z analizowanych obiektow, budynek Opery i Filharmonii Podlaskiej,
zlokalizowano w Srodmiesciu Biategostoku. Do 11 wojny $wiatowej na obszarze tym
istniata zydowska dzielnica Chanajki, sktadajgca si¢ z terendw gestej zabudowy oraz
cmentarza, zlikwidowanego w czasie wojny. W okresie powojennym w miegjscu
cmentarza zydowskiego zatozono Park Centralny. W latach 70. XX w. na jego
obrzezu zbudowano Teatr Lalek oraz otwarto amfiteatr, cz¢Sciowo usytuowany na
zboczu wzgbrza §w. Magdaleny, do konca XIX w. zajmowanego przez cmentarz
unicko-prawostawny. Pomimo atrakcyjnego potozenia miedzy terenami zielonymi
Parku Centralnego i wzgorza sw. Magdaleny, w latach 80. i 90. XX w. obiekt amfi-
teatru uzytkowano coraz rzadziej, w wyniku czego stopniowo popadat w zaniedba-
nie i dewastacje. Na poczatku XXI w. na jego terenie wyznaczono lokalizacj¢ no-
wego obiektu kultury — Opery Podlaskiej. Budowa na podstawie projektu wytonio-
nego w konkursie w 2005 r. (proj. arch. arch. M. Budzynski, K. [Imurzynska, Z. Ba-
dowski), zapoczatkowata planowang od dekad odbudowe tkanki srodmiejskiej wo-
kot dawnego Rynku Siennego, lezgcego na potudnie od Chanajek. Teren Opery 13-
czy wiec stare Srodmiescie na pétnocy z nowym — na potudniu. Taka lokalizacja
koresponduje z dgzeniem inicjatoréw inwestycji do stworzenia miejsca uzytkowa-
nego stale przez mieszkancéw miasta. Stad bogaty program funkcjonalny obiektu,
ktory nie tylko gosci przedstawienia operowe i koncerty muzyki powaznej, ale row-
niez jest miejscem zabaw rozrywkowych, imprez rodzinnych i innych wydarzen
z kregu kultury popularnej. W wyniku intensywnej dziatalnosci inwestycyjnej w re-
jonie Opery, Park Centralny i wzgdrze Sw. Magdaleny staja si¢ gtdwnymi §rodmiej-
skimi terenami zielonymi otoczonymi intensywng zabudowa miejska.

Drugi z analizowanych obiektow, Kampus Uniwersytetu w Bialymstoku, zloka-
lizowano na obrzezach miasta: na zamknigciu dawnego zwierzynca Branickich, dzi$
objetego prawna ochrong przyrody jako rezerwat Las Zwierzyniecki. Teren zajety
od lat 50. XX w. przez ogrodki dziatkowe i skupiska lesne, zostat przekazany uczelni
przez miasto i przeznaczony w planie miejscowym do celéw naukowych. Szczego-
lowe rozwigzania urbanistyczne byty przedmiotem pierwszego etapu konkursu. We-
dhug zwycieskiej pracy (proj. arch. arch. M. Budzynski, K. Ilmurzynska, Z. Badow-
ski, M. Herbst), zabudowa uniwersytecka zostata skoncentrowana na terenach tym-
czasowych ogrodkoéw dziatkowych, z zachowaniem terenow zadrzewionych 1 po-
wigzan ekologicznych. Drugi etap konkursu obejmowat przeznaczone do realizacji
obiekty dla wydzialdéw matematyki i informatyki, biologii, chemii oraz fizyki,
a takze Uniwersyteckie Centrum Kultury.

Badane obiekty pelnig rézne funkcje i podlegaja odmiennym uwarunkowaniom
przestrzennym i technologicznym. Mimo to 3czy je szereg cech wspolnych. Naleza
do nich funkcja uzyteczno$ci publicznej 1 ponadlokalne znaczenie mieszczacych si¢
w nich instytucji. Obydwa zespoly powstaly na terenach niezabudowanych, pozba-
wionych uksztattowanych przestrzeni publicznych, w lokalizacjach istotnych dla
cigglosci systemu przyrodniczego miasta. Rdéwnoczesnie z racji  funkcji
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i usytuowania nowe budynki wspottworza istotne powigzania miejskie oraz prze-
strzenie publiczne. Zaréwno skala obiektow, wyspecjalizowana funkcja, jak
i znaczna liczba uzytkownikow, wigzg si¢ z rozbudowanymi wymaganiami techno-
logiczno-instalacyjnymi i wynikajagcym z nich wysokim nasyceniem rozwigzaniami
technicznymi. Z powyzszych uwarunkowan wynikata z jednej strony potrzeba po-
wigzania nowych obiektow z przyroda, a z drugiej — dostosowania ich architektury
do rozwigzan technicznych. W rezultacie poszukiwanie jednos$ci techniki i natury
stato si¢ jednym z gtownych uwarunkowan architektury badanych obiektow.

3. OBSZARY INTEGRACJI TECHNIKI I NATURY

Pierwszym zaobserwowanym obszarem spotkania techniki z naturg jest we-
wnetrzna struktura przestrzenna budowli z zewnetrznym uktadem obszardéw przy-
rodniczych i miejskich.

Gmach Opery definiuje pierzeje nowej ul. Odeskiej i placu przed Operg. Jedno-
czes$nie ogrod zlokalizowany na jego dachu taczy sie z parkami zlokalizowanymi w
miejscach dawnych cmentarzy. Obecny ksztatt budynku w petni realizuje zatozenia
projektowe [Ilmurzynska 2014], ktore podporzadkowaty wewngtrzny uktad prze-
strzenno-funkcjonalny zadaniu odtworzenia powigzania ul. Odeskiej na osi potnoc-
poludnie, przy rownoczesnym utrzymaniu powigzania przyrodniczego wschod-za-
chdd (rys. 1).
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Gtéwne zatozenia projektowe Opery Podlaskiej —relacje ze strukturami zewnetrznymi

POWIAZANIA MIEJSKIE POWIAZANIA PRZYRODNICZE
STAN PROJEKTOWANY

Kubatura techniczna Ogréd na dachu

Ogrdéd na dachu

Kolumnada

Przekrdj przez sale g{owna ifasade frontowa K Youy to |
Rys. 1. Opera i Filharmonia Podlaska w Bla%ymstoku Struktura budynku w relaCJl do oto-
czenia [archiwum projektanta, fot. K. [lmurzynska]

Biegnaca po tuku fasada frontowa Opery sktada si¢ z dwoch warstw, ktore mozna
nazwac¢ techniczng i roslinng. Pierwsza z nich to $ciana kurtynowa wsparta na
szklano-stalowej konstrukcji. Zapewnia ona otwarcie przestrzeni foyer na ulice Ode-
ska i plac przed Opera. Druga warstwe stanowi wysunieta przed szklang fasadg ko-
lumnada obro$nigta pngczami. Tworzy ona krawedz przestrzeni publicznej ulicy
Odeskiej, wiaze obiekt z zielenig parkowa, a takze wprowadza nature do przestrzeni
foyer, nie ingerujgc w jego powigzanie z przestrzenig zewnetrzng.

Od strony potnocnej budynek Opery pokryto nasypami ziemnymi, dzigki czemu
ogrod na dachu plynnie taczy sie z terenami zielonymi. Rozwigzanie to wymagato
wkomponowania w przestrzen ogrodu elementdéw technicznych, takich jak §wietliki
i wentylatory, obstugujace pomieszczenia w obsypanej czesci budynku.

Nad gtéwnym, niskim, korpusem gmachu Opery goruje prostopadto$cienna bryta
mieszczaca urzgdzenia mechanizujace scene 1 widownie. Wielko$¢ technicznej ku-
batury wynikata z jednej strony z wymogow technologicznych obiektoéw operowych,
a z drugiej — ze zmiennos$ci akustycznej widowni. Bryla przestrzeni technicznej
Opery przekracza skale architektoniczng historycznego $rédmiescia Bialegostoku
a takze w znaczacy sposob ingeruje w przestrzen parkowa. Zostata ona powiazana
z reszta budynku oraz otaczajacym parkiem przez pokrycie pnaczami oraz lekkie
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uniesienie dachu nizszej czgéci w kierunku $cian kubatury technicznej. W trakcie
budowy 1ikrétko po realizacji obiektu, skala przestrzeni technicznej negatywnie
wplyneta na spoteczny odbidr obiektu. Sytuacja ta ulegla jednak zmianie po poro-
$nieciu jej pnaczami. Obecnie widziana od strony $rodmiescia Biategostoku tech-
niczna bryta Opery wydaje si¢ wyrasta¢ z zielonych skarp otaczajacych budynek
i stanowi integralng czes¢ uksztaltowania terenéw parkowych wokoét obiektu.

Struktura drugiego z omawianych obiektow, Kampusu Uniwersytetu w Biatym-
stoku wynika z zasady projektowej integrujacej struktury budowlane, instalacyjne
i przyrodnicze [Budzynski, [Imurzynska i Badowski: 2015]. Do gtownych elemen-
tow struktury nalezg uliczki miedzy budynkami wydziatow oraz dziedzince otwarte
na zewngtrzne tereny zielone. Zgodnie z zalozeniami projektowymi, budynki Kam-
pusu tworza pierzejowa obudowe ulic tworzacych na przecigciu Plac Syntezy Nauk
z wej$ciami do czterech wydziatow. Rownolegle do uliczek przebiega struktura ko-
rytarzy i ciggdw instalacyjnych, widocznych w elewacjach w postaci oston aku-
stycznych kryjacych centrale wentylacyjne. Koncentracja zabudowy i techniki przy
uliczkach pozwolity na otwarcie 1 powigzanie dziedzincow z otaczajacymi terenami
lesnymi (rys. 2). Halle wejsciowe budynkoéw uniwersyteckich usytuowane sa migdzy
Placem Syntezy Nauk a dziedzincami, co pozwala na potaczenie funkcji komunika-
cyjnej i recepeyjnej z powigzaniem widokowym oraz z przyroda.

Projektowana za§ada struktury Kampusu Uniwersytetu w Biatymstoku:

5 i oa.
L2 bire ;%
; \ i | g / f

i 8 : . Eﬁé
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Rys. 2. Kampus Uniwersytetu w Bialymstoku. Struktura zespotu w relacji do otoczenia
[z archiwum projektantow, rys. M. Budzynski, fot. P. Andruk]

Istotnym elementem integrowania techniki i natury na rzecz ksztalttowania prze-
strzeni publicznych sg zewngtrzne obiekty techniczne, projektowane jako mata ar-
chitektura (rys. 3). Roslinno$¢ peni tu role detalu architektonicznego, ktory inte-
gruje urzadzenia techniczne z otaczajacymi przestrzeniami publicznymi. Ze-
wnetrzny amfiteatr przylegajacy do zaplecza sceny Opery skonstruowano tak, aby
stuzyt rdbwnoczesénie jako czerpnia powietrza wentylacji mechanicznej. Wloty po-
wietrza mieszcza si¢ w obrosnietych pngczami filarach okalajgcych widownie. Z ko-
lei wyrzutnie wentylacji wkomponowano w zielen parkowa w formie szklanych pa-
wilonow. W Kampusie Uniwersytetu w Bialymstoku stacje transformatorowe na-
wigzujg do wzorca rogatek flankujgcych uliczki wjazdowe. Réwnoczesnie powig-
zane sg z zielenig przy pomocy otaczajacych je stelazy na pnacza.

Kolejnym obszarem integracji natury i techniki jest warstwa symboliczna bu-
dowli. W Operze zielen pokrywajaca zachowane relikty starego amfiteatru i nowa,
urwang kolumnadg¢ niesie przestanie o czasie przekraczajacym konflikty historii
i 0 nowym zyciu. Ogrod na najwyzszym dachu — potozony na bryle technicznej nad
salg gtowng Opery — symbolizuje krag najwyzszej sztuki wznoszacej si¢ ponad prze-
ciwienstwa $wiatopogladowe. Centralnym elementem ogrodu jest rzezba glowy
Czestawa Niemena autorstwa Teresy Murak. Osoba muzyka stanowi nawigzanie do
starego amfiteatru, ktoremu pod koniec istnienia nadano imi¢ Czestawa Niemena,
a rownocze$nie wprowadza do ogrodu watek sztuki popularnej, zgodnie z zamystem
funkcjonalno-programowym obiektu Opery. Dwa szeregi walcow ze stali nierdzew-
nej, kryjacych w swoim wnetrzu wentylatory oddymiajace, sa elementami kompo-
zycyjnymi, definiujagcymi granice ogrodu i prowadzgcymi ku rzezbie. Sama rzezba
otoczona jest kregiem drzew owocowych. Dzielo sztuki, rosliny i urzadzenia tech-
niczne zostaly uzyte jako rownorzedne elementy kompozycyjne. W zwiazku z tym
ogrod stanowi przyktad integracji techniki z naturg oraz z przestaniem symbolicz-
nym zwiagzanym z funkcja i historia obiektu (rys. 4).
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Rys. 4. Ogrod na najwstzy chu Opery Podlaskiej [fot. K. [Imurzynska]

Przestrzenig o najwickszym tadunku symbolicznym na Kampusie UwB jest Plac
Syntezy Nauk (rys. 5). Otaczaja go szklane portale wejSciowe do czterech wydzia-
tow. Materiatowe i konstrukcyjne mozliwos$ci szkta i stali zostaly tu wykorzystane
do wyznaczenia wnetrza urbanistycznego o jednoznacznej geometrii zdefiniowane;j
przez gtadkie ptaszczyzny o roznym stopniu przezroczystosci. Stworzony w ten spo-
sob nastrdj placu nawigzuje z jednej strony do abstrakcyjnosci, a z drugiej — do kla-
rownosci teorii naukowych. Natura reprezentowana jest symbolicznie, przede
wszystkim jako przedmiot poznania naukowego: w skali kosmicznej i skali mikro.
Stad rzezba Wielkiego Wybuchu, woda symbolizujgca poczatek zycia, motyw ga-
laktyk nadrukowany na portalach do wydziatow i dendrytowe konstrukcje tychze
portali, powigzane z zielenig w hallach.
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Ll tukCia 5] "Owawhallu elki |
Rys 5. Plac Syntezy Nauk w Kampusie Uniwersytetu w Bla%ymstoku
[fot. P. Andruk, K. Ilmurzynska]

Ostatnim obszarem wspoélzycia natury z technikg sg rozwigzania budowlane
umozliwiajace utrzymanie roslin i gospodarowanie wodg opadowa na budynku.

Podstawowa cechg elewacji Opery jest zintegrowanie systemow sprowadzania
wody z dachéw zielonych ze stelazami na pnacza. Woda opadowa z najwyzszego
dachu sprowadzana jest pionowymi elementami stelazu na dach nizszy. Elewacja
poludniowa, mieszczaca okna zaplecza artystycznego, jest przyktadem powigzania
typowych elementow technicznych zwigzanych z energooszczgdnoscia, takich jak
panele solarne i rolety przeciwstoneczne oraz stelazy podtrzymujacych rosliny i rur
spustowych z elementami przyrodniczymi: pngczami, zbiornikiem retencyjnym po-
lozonym u stép fasady, podnoszacym lokalnie jako$¢ powietrza, oraz szpalerem
drzew, ktore zapewniaja izolacje okien na parterze od ciagu pieszego oraz ocieniajg
lustro wody. Wraz ze zmianami por roku, techniczne detale stelazy naprzemiennie
z ro$linami tworza wyraz architektoniczny fasad. W okresie letnim dominujg ro-
$liny, ktorych licie zastaniajg podtrzymujace je konstrukcje. W zimie po opadnigciu
lisci, widoczne stajg si¢ stelaze, ktorych geometria podkres§lona jest przez organiczne
ksztalty todyg pnaczy. Jest to szczegolnie widoczne na kolumnadzie, stanowiacej
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rownoczesnie pierzeje ul. Odeskiej oraz Parku Centralnego. W ciagu roku wyraz
kolumnady zmienia si¢ razem z krajobrazem parku (rys. 6).

Detal stelazy s P
sprowadzajacych wode z dachu 0

Rys. 6. Rozwigzania techmczno-przyrodmcze fasad Opery Podlasklej [fot K. Ilmurzynska]r

Jednym z podstawowych probleméw zabudowy terenow Kampusu Uniwersytetu
w Biatymstoku bylo maksymalne zachowanie ich wartosci przyrodniczych poprzez
zapewnienie roslinom wody w naturalnym obiegu. W tym celu zaprojektowano
i zrealizowano system matej retencji, dzigki ktorej inwestycja nie wymagata rozbu-
dowy miejskiej, zbiorczej sieci kanalizacji deszczowej. Woda opadowa jest odpro-
wadzana z dachow zielonych rurami spustowymi przez suche strumienie do oz-
dobno-retencyjnych oczek wodnych na dziedzincach, petigcych réwniez funkcje
edukacyjne. Sg one wyposazone w przelewy do wewnetrznej kanalizacji deszczo-
wej. Odprowadza ona wodg z wewnetrznego uktadu drogowego, a po podczyszcze-
niu trafia ona do gléwnych zbiornikéw retencyjnych usytuowanych na skraju tere-
néw lesnych. Odptyw wody z miejsc parkingowych zostal zmniejszony przez zasto-
sowanie wzmocnionych nawierzchni trawiastych. ,,Naturalny” system gospodaro-
wania woda funkcjonuje dzieki technice — izolacjom, przewodom, pompom, urza-
dzeniom oczyszczajacym. Urzadzenia te zostaty wkomponowane w nowo uksztat-
towany krajobraz przyrodniczo-kulturowy (rys. 7).
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Zbiornik
ozdobno-

spedarewania : Urzadzenia podczyszczania
wodgopadowa wody opadowej z drégi zbiornik retencyjny

Rys. 7. System lokalnego gospodarowama wodg opadowa w Kampusie Uniwersytetu
w Bialymstoku [z archiwum projektantéw [fot. K. [Imurzynska]

Wprowadzone rozwigzania projektowe potwierdzity tezg o mozliwosci integracji
techniki i natury. W badanych budowlach efekt integracji techniki z przyrodg uzy-
skano przez rozwigzania architektury, urbanistyki i architektury krajobrazu. Rozwia-
zania te obejmuja:

— statyczng organizacje przestrzenng, w ktorej ustala si¢ stale miejsca elementow
funkcjonalnych, technicznych i przyrodniczych w dazeniu do zapewnienia ich pra-
widlowego dzialania w ramach jednej organicznej catosci. Jej przyktadem jest
uksztaltowanie struktury budowli oraz jej elementéw technicznych w zwigzku
z zewngtrzng strukturg miejska i przyrodnicza;

— dynamiczng organizacj¢ czasoprzestrzenna, polegajaca na ukierunkowaniu relacji
i przeptywow: ludzi, energii, powietrza, wody, organizméw zywych w ramach
przyjetej struktury statycznej. Jej przyktadem sg powigzania przyrodnicze i miej-
skie, a takze zwiazki miedzy wewnetrzng strukturg budynku a zewngtrzem;

— organizacj¢ zmian budowli w czasie, polegajaca na uwzglednieniu i wykorzystaniu
réznych cyklow zycia i funkcjonowania przyrody ozywionej i nieozywionej. Na-
lezy do niej naprzemienny charakter techniczny i roslinny fasad w zaleznosci od
etapu wzrostu roslin i por roku, a takze naturalna zmienno$¢ ro§linnosci na budowli
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zwigzana ze zroéznicowanymi cyklami zycia roslin oraz warunkami klimatycznymi
i pogodowymi.

4. PODSUMOWANIE

W wyniku badan obiektéw Opery i Filharmonii Podlaskiej oraz Kampusu Uni-
wersytetu w Biatymstoku nakreslono cztery gtdéwne obszary integracji techniki i na-
tury. Pierwszym z nich jest integracja wewnetrznej struktury budowli z zewngtrzna
strukturg przestrzeni publicznych, w celu uzyskania cigglosci powigzan miejskich
i przyrodniczych. Drugi obszar stanowi wkomponowanie zewngtrznych urzadzen
technicznych w przestrzen publiczng przy pomocy zieleni. Do trzeciego obszaru na-
lezy wlaczanie elementow technicznych i przyrodniczych w budowanie warstwy
symbolicznej budowli. Czwartym obszarem integracji natury i techniki jest stosowa-
nie rozwigzan budowlanych tworzacych korzystne warunki dla wegetacji roslin i go-
spodarowania wodg opadowa.

Na podstawie przeprowadzonych analiz mozna okre$li¢ uwarunkowania jedno-
$ci techniki 1 natury w budowli. Nalezg do nich:

— rozwigzania przestrzenne integrujace wymagania techniki, natury, funkcji, symbo-
liki;

— nadrzedna zasada struktury budowli tworzacej cigglo$¢ ze strukturg zewnegtrzng —
przyrodniczg i miejska;

— elementy techniczne i przyrodnicze w randze detalu architektonicznego 1 urbani-
stycznego oraz elementéw symbolicznych;

— dostosowanie rozwigzan technicznych do potrzeb utrzymania roslin i gospodaro-
wania wodg. Dobdr roslin do mozliwosci technicznych ich utrzymania, warunkéw
klimatycznych oraz cyklow ich zycia. Dostosowanie procedur eksploatacji bu-
dynku do procesow zycia roslin;

— zmiennos$¢ w czasie zwiazana z cyklami zmian pogody oraz zycia ro$lin — rocznym
i wieloletnim — jako staty element wyrazu architektonicznego budowli.

Analizy obiektow wykazaly istnienie wzajemnych zaleznos$ci migdzy elemen-
tami technicznymi i przyrodniczymi. Nasycenie budowli technika moze utrudnia¢
jej integracje z otoczeniem a takze negatywnie wptywac na jej odbiodr spoteczny.
Powiazanie budowli z przyroda moze taka integracje umozliwi¢. Sciste potaczenie
struktur budowlanych ze §wiatem naturalnym, rodzi konieczno$¢ zastosowania od-
powiednich rozwigzan architektonicznych. Wspoétistnienie elementdw technicznych,
charakteryzujacych si¢ niezmiennoscig i prostokre§lng geometria, z naturalnymi for-
mami ro$lin i wody — zmiennymi, o organicznych ksztattach — tworzy efekt synergii,
podnoszac walory obydwu elementdw, ktore sktadajg si¢ na oryginalny wyraz archi-
tektoniczny. W rezultacie architektura zyskuje nowy wyraz estetyczny, w ktorym
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elementy architektoniczne, techniczne i przyrodnicze stanowig réwnorzgdne ele-
menty kompozycji przestrzenne;.

Wymienione uwarunkowania integracji techniki i natury w architekturze dotycza
nie tylko rozwigzan projektowych w skalach urbanistycznej i architektonicznej, oraz
w dziedzinie architektury krajobrazu, ale rowniez wkraczaja w obszar planowania
inwestycji, a takze eksploatacji obiektu. W zwiazku z tym nalezy zauwazy¢, ze rea-
lizacja powyzszych uwarunkowan nie zalezy wytacznie od decyzji projektanta, ale
znajduje si¢ rowniez w gestii inwestora, zarzadcy 1 uzytkownikoéw, zarowno samego
budynku jak tez przestrzeni go otaczajacych. Stad osiggnigcie trwalej integracji na-
tury z technikg w budowli wymaga spotecznej akceptacji dla kryteridw wartoscio-
wania architektury, wykraczajgcych poza tradycyjne kategorie estetyczne. Budynek
nie powinien by¢ projektowany i oceniany ani jako maszyna obstugujaca dang funk-
cj¢, ani jako samoistne dzieto sztuki. Uzyskanie integracji techniki i natury w bu-
dowli czyni z niej obiekt, ktorego istotg jest przeksztatcanie przestrzeni w celu stwo-
rzenia korzystnych warunkéw zaréwno dla przyrody, jak i dla zycia spotecznego
wraz z jego uwarunkowaniami cywilizacyjnymi.

LITERATURA

Baranowski A., 1998, Projektowanie zrownowazone w architekturze, Wydawnictwo Poli-
techniki Gdanskiej, Gdansk.

Beatley T., 2011, Biophilic cities: integrating nature into urban design and planning, Island
Press, Washington DC.

Budzynski M., llmurzynska K., Badowski Z., 2015, Kampus Uniwersytetu w Biatymstoku,
»Builder Architektura & Design”, nr 4, s. 24-28.

Cebrat K., 2005, Parametry srodowiskowe budynkow — dgzenie do rownowagi czy stagnacji?
Problemy stosowania i edukacji, w: Oblicza rownowagi, Architektura, urbanistyka, pla-
nowanie u progu migdzynarodowej dekady edukacji na rzecz zrownowazonego rozwoju,
red. K. Cebrat, A. Drapella-Hermansdorfer, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctaw-
skiej, Wroctaw, s. 412-417.

Ilmurzynska K., 2014, Rewitalizacja na cmentarzach, w: Rewitalizacja miast i obszarow
wiejskich. Studium przypadku, red. A. Dziewulska, Jeremi T. Krolikowski, A. Starzyk,
Wydawnictwo Szkoty Wyzszej im. Bogdana Janskiego, Warszawa, s. 55-66.

Rutkowski R., 2010, Natura jak tworzywo architektoniczne, Oficyna Wydawnicza Politech-
niki Wroctawskiej, Wroctaw, s. 109-114.

Solarek K., Rynska E. D., Mirecka M., 2016, Urbanistyka i architektura w zintegrowanym
gospodarowaniu wodami, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa.

Zielonko-Jung K., Marchwinski J., 2012, £gczenie zaawansowanych i tradycyjnych techno-
logii w architekturze proekologicznej, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej,
Warszawa.



Integracja techniki i natury poprzez architekture 91

INTEGRATION OF TECHNOLOGY AND NATURE THROUGH
ARCHITECTURE IN THE PREMISES OF THE PODLASIE OPERA AND THE
UNIVERSITY OF BIALYSTOK CAMPUS

Summary

The article combines the issues of architectural and urban design. The research question
concerns how the integration of technology and nature can occur in architecture and what are
the means of achieving such integration. The research subjects are the Podlasie Opera House
and the University of Bialystok Campus. Based on the analysis of the design assumptions
and the existing state of both examined objects, four areas of integration of technology with
nature in architecture emerged: 1 / shaping the spatial and functional structure of a building
in connection with external urban and natural networks, 2 / incorporation of technical ele-
ments into — public space, 3 / shaping the semantic layer of the building, 4 / managing rain-
water and biologically active surface on the building. The conditions for the unity of nature
and technology in architecture have been specified. The research conclusions may contribute
to outlining the principles of the integrity of the built and natural environment.

Keywords: architectural and urban design, integrity in architecture, sustainable design
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GENEZA PROCESU KREACJI
AUTORSKA CZESC UNIKALNEJ CALOSCI ZAGADNIENIA

Idea rozstrzygniecia kazdego projektu pochodzi ze zrodla pozbawionego precyzyjnej
definicji. Nie istnieje definicja zrodla, jednak istnieje nierozerwalny splot wielu
wspotzaleznych warstw niezbednych do kreacji, a wérod najwazniejszych sg: warstwy
wiedzy i precyzyjnego myslenia, determinujace funkcje narzgdzi myslenia, nadajacych
ksztalt idei oraz warstwy wymykajace si¢ definicji, determinowane wyczuciem
i wrazliwos$cia tworcy, cechujace obszary sztuki.

Jesli $wiadomie kreowana forma, taczaca roznorodne materie, scala ciagi funkcji dla
dziatan, konstruuje dla trwatosci tworzac jednoczesnie niepowtarzalne walory dla percepcji
— wpisuje si¢ w przestrzen ARCHITEKTURY.

Jesli materia formowana przez czlowieka wywotuje emocje i wrazenia, jesli tworzy
oferujac iluzje, przenika i wzbogaca wyobrazni¢ pozostawiajac w niej trwaly §lad - wpisuje
si¢ w przestrzen SZTUKI.

Stowa kluczowe: proces kreacji, idea, projekt, przestrzen architektury, przestrzen sztu-
ki, sztuka, technika, narzedzia myslenia

1. WPROWADZENIE

,Integracja sztuki i techniki w architekturze i urbanistyce” to temat sympozjum
zorganizowanego przez Wydzial Budownictwa Architektury 1 Inzynierii
Srodowiska Politechniki Bydgoskiej w maju 2022 r. Po serii przemyslen
zwigzanych z przedstawiong przeze mnie w trakcie sympozjum prezentacja,
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jektowania Architektonicznego i Pracowania Badawcza. ORCID:0000-0002-6677-5584.
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powstat artykul zatytulowany ,,Geneza procesu kreacji — autorska czgs$¢ unikalnej
catosci zagadnienia”.

Objetosc, nosnosé i (nazwe to moze niefortunnie) gesto§¢ merytoryczna tematu
sympozjum, z jednej strony tatwo moze si¢ wymknaé spod kontroli logicznych
ciggoéw myslowych, z drugiej strony jest doskonatym pretekstem do poszukiwania
klucza wigzacego i definiujgcego przemyslenia.

W temacie sympozjum wybrzmialo stowo SZTUKA, wybrzmiato stowo
TECHNIKA i punkt odniesienia przemyslen do obszaru ARCHITEKTURY
I URBANISTYKI, w ktorym SZTUKA 1 TECHNIKA znajduja integralne
przestrzenie, wspdlne podloze perfekcyjnego, a wielokrotnie zaskakujagcego swoim
przekazem, istnienia.

Bezkresna pojemno$¢ pojecia SZTUKA w tacznosci z brakiem definicji jej
materii badanej, studiowanej i opisywanej od stuleci, jawi si¢ jako werbalnie
uduchowiony fragment tematu. Na plaszczyznie syntetyzujacej te dwa pojecia,
w zblizony sposob mozna potraktowaé pojecie techniki.

Starogrecki termin fechne oznacza sztuke, rzemioslo, umiejetnos¢, ale
jednoczesnie zawarta w tym terminie wiedz¢, metodeg 1 wiele innych, niekoniecznie
jednoznacznych, odniesien. O ile etymologia tych terminéw w czesci ttumaczy
i ujawnia pokrewienstwo obu dziedzin, o tyle wspodtczesne pojecie techniki stawia
sztuke w specyficznej, odmiennej tgcznosci z techniky. Jezeli wymogiem
publikacji bytyby tre$ci zawarte tylko w ujeciach fotograficznych, artykut zawartby
si¢ w seriach uje¢ podyktowanych percepcja. ..

Rys. 1. Fragmenty uje¢ fotograficznych — Toronto — Kanada
[fot. K. K. Jeziorkowska, 2004]

Stowo komentarza do uje¢ fotograficznych: akcenty, akordy, przetamane rytmy,
zatamana harmonia, tony i pottony barw wibrujace w transformacjach... fragmenty
obrazo6w 1 nowy obraz powstajacy z fragmentéw; w tak zaprojektowanej
i zrealizowanej  przestrzeni  architektury  wszystkie one  rozpoczynaja
niezaprojektowang, niezakomponowang i niepowtarzalng, symfoni¢ konkretu
z iluzjg, czyli techniki ze sztuka.



Geneza procesu kreacji — autorska czes¢ unikalnej catosci zagadnienia 95

Rys. 2. Toronto — Kanada [fot. K. K. Jeziorkowska, 2004]

Formutujac temat, zwigzany z geneza procesu kreacji, zdawatam sobie sprawe,
ze wkraczam w obszary pozostajace w glebokim cieniu codziennych wyzwan
projektowych i realizacyjnych zawartych w otwartych procesach podejmowanych
préb. To ciagi syntetyzujace mysli w aspektach poznawczych obszaréw
interdyscyplinarnych, przebiegajace w znakomitej czeSci poza $wiadomoscia
tworcy, co do istnienia zrodet. Swiadomo$é istnienia i emanacji zrodet w procesie
odtworczym i tworczym nie jest odnotowywana, jednak pozostajac w tle kazdego
aktu tworczego, determinuje jego powstawanie i okresla jego istnienie. Z chwilg
poznania problemu projektowego, ktory oczekuje na rozstrzygnigcie, pojawiajg si¢
pierwsze, S$ladowe konfiguracje przemys$len... zestawienia form, relacje
niejednoznaczne, pozbawione definicji, reprezentujace skale wzgledna,
pozbawione barwy i faktury... dalekie od konkretyzacji funkcji w przestrzeni
struktur i systemow konstrukcyjnych.

W tym miejscu nasuwa si¢ wniosek, ze genezy procesu nalezy poszukiwac
w niematerialnych przestrzeniach umyshu, a nie w stosach szkicow koncepcyjnych.
Umyst jest pierwszym miejscem, w ktorym powstaje, rozgrzewa sie i pulsuje
idea. To miejsce, w ktorym idea pojawia si¢ jako wolna, a wigc niezalezna, by
w kolejnych ~ krokach  zatopi¢ si¢ w uwarunkowaniach zewngtrznych
i uzewngetrznia¢ si¢ w seriach rozwigzan poddawanych dyktatowi formy, funkcji
i konstrukcji.
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Ostatnim obszarem artykutu, jest przedstawienie narzedzi myslenia shuzacych
wprowadzaniu w arkana projektowania, jako tych, ktore wpisuja si¢ w geneze
postepujacych po sobie tworczych przedsiewzigc. W sSladowym fragmencie,
przedstawiam autorskg metode dydaktyczng “VARIABLE SPACE OF THE
SIGN”©, sprawdzajaca si¢ na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat i wybrang
w drodze konkursu w 2015 roku przez Shanghai Normal University.

2. POJECIA
CZYLI KONSTELACJA ZRODEL KSZTALTUJACYCH
OSOBOWOSC TWORCZA

Podejmujac probe nazwania niematerialnej mysli, powstajacej jednoczesnie
z niematerialng ideg, formutuje teze, ze to, co stanowi o powstawaniu
i prowadzeniu procesu tworczego, wykracza poza nazwang i zdefiniowang
zewngtrzng sfere, niezmiennych w swojej istocie terminéw, form i zjawisk.
W kazdej kreacji przenikajg si¢ warstwy przemyslen determinowane permanentng
konfrontacjg sfery zewnetrznej, z petng gamg uwarunkowan sfery wewngtrznej
zamykajacej si¢ w osobowosci tworcy. O ile sfera zewngtrzna, jako zespot
uwarunkowan, zatozen, przepiséw..etc. warunkuje powstawanie dzieta, zupekie
szczegdlnie dzieta architektury, o tyle sfere wewngtrzng determinuje niezwykle
skomplikowana konfiguracja czynnikow budujgcych osobowos¢ tworcza. W tej
konfiguracji odnajduj¢ determinant¢ faktu: budowania pierwszej, niematerialnej
idei, podejmowania wybordéw i idagcych w §lad za nimi weryfikacji, podejmowania
ostatecznych decyzji projektowych, w ktorych implikujg si¢ niezwykle serie pojec.
To zbidr fascynacji, odniesien, reminiscencji utrwalanych i zapisywanych w dziele,
ktore stanowig rowniez o rozpoznawalnos$ci tworcy. To zbior pozbawiony
ograniczen. Na przestrzeni calego zycia tworczego konstytuuje si¢ osobowos¢
tworcza zawarta w nienazwanych i niejednoznacznych impulsach pochodzacych ze
zrodha, ktore permanentnie podlegaja weryfikacjom, pozornym zmianom, ale
w swoim rdzeniu pozostajg niezmienne.

W jakim miejscu i w jakim czasie rozpoczyna si¢ ten niezauwazalny tok,
ktory nazwe kreacja ksztattujaca i utrwalajacg rdzen nastepujacych po sobie aktow
tworczych, czyli kreacje osobowosSci cechujacej sie¢ wrazliwoscig tgczonej
z wiedzg, wyobrazni taczonej z umiejetnosciami etc.? Takim miejscem moze by¢
tworczy dom, co bylo moim udziatem, a czasem poznawania mogg by¢ lub sa,
swiadomie podejmowane studia, w szczeg6OlnoSci studia zwigzane z jedna
z najbardziej interdyscyplinarnych dziedzin jaka jest architektura. Jesli poszukuje
genezy kreacji, ktora w swej naturze miesci si¢ w pierwszym okresie edukacji, to
dla mtodego czlowicka, przyszlego architekta, projektanta, tworcy: dom, studia,
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miejsca, autorytety, literatura, zmienne otoczenie, ksztaltujaca si¢ wrazliwosc
i zdolno$¢ jednoznacznego wyboru obszarow zainteresowan, buduja fundament
wyborow, percepcji, postrzegania, dostrzegania, obserwacji, czyli niezauwazalnych
zbiorow poje¢. Interdyscyplinarno$é¢ wpisana w dziedzing architektury,
architektury wnetrz, wystawiennictwa i sztuk uzytkowych tworzy wyjatkowy
zespOl wspolistniejagcych poje¢, dla ktorych sztuka nie istnieje bez techniki,
a technika $miato wkracza w przestrzenie estetyki. Tak prowadzony cykl refleksji
doprowadzit do sformutowania syntezy w postaci mapy pojec.

Mapa poje¢ powstata w ujeciu graficznym jako werbalnie niemozliwym do
przedstawienia. Prezentowana konfiguracja poje¢ stanowi pretekst do dyskusji.

T
=i
e Tl

SZTUKA

wrazliwosé
abstrakcja

Rys. 3. Mapa poje¢ I [K. K. Jeziorkowska 2022]
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Rys. 4. Mapa pojec¢ 11 [fot. K. K. Jeziorkowska, 2022]

Czy architekt, projektant, twdérca moglby sporzadzi¢ wlasng mape poje¢
determinujgcych dziatania tworcze? Czy takiej probie poddatby sie¢ rzezbiarz,
malarz lub grafik?

Sadze, ze cho¢ doswiadczenie to wydaje sigby¢ pozornie ltatwym
w rzeczywistosci byloby trudnym w realizacji, lecz mozliwym i niezmiernie
intrygujacym w efektach. Jak odmienne w tresciach bylyby mapy pojeé,
zrealizowane przez przedstawicieli $redniowiecznej ,.strzechy” budowlanej,
Filippo Brunelleschiego, Franka Lloyda Wright’a, Shigeru Bana, Santiago
Calatravy czy Zachy Hadid? Efekty takich syntez, o ile by powstaty, moglyby
rzuci¢ $wiatto na wiele aspektow zwiazanych z tlem preferencji, fascynacji,
inspiracji i stuzy¢ celom naukowym, lub stanowi¢ przyczynek badan dla
historykow. Taki rodzaj eksperymentu, z zawartag w nim koniecznoscig stosowania
wylacznie znakéw w postaci stow, a nie werbalnie rozwinigtej wypowiedzi,
wymuszalby pelne skupienie z autorefleksja. Byloby to swoiste otwarcie, ktdre
w materialnym ksztalcie ujawnia si¢ zawsze w realizacjach, lecz dla historykow,
pozostaje w sferze zmiennie interpretowanych ujeé.

Na wielu pozornie odmiennych obszarach dziatan przenika si¢ konkret
z wyczuciem 1 wrazliwosécia, albo sztuka z technika jako nierozerwalnymi
w kazdym przedsiewzigciu projektowo-realizacyjnym. W  spotkaniu idei
z realizacja, to przenikanie i scalanie musi przebiega¢ w pelnej symbiozie. Jesli
zamknigta w umysle pierwsza koncepcja nie znajduje si¢ od poczatku we
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wspomnianej symbiozie tego co dobre i pickne, z tym co realnie wykonalne,
kolejne etapy pograzy nieuchronnie regres.

Mape poje¢ mozna konstruowaé dowolnie, dowolnie dzieli¢, wprowadzac
kontrasty i gradienty przenikajacych si¢ poje¢. To otwarta przestrzen
indywidulanej narracji. Mapa poje¢ w jednej czesSci poje¢ moze by¢ niezmienna
ijawi si¢ jako constans, w drugiej cze$ci dopeilnia si¢ w czasie, wprost
proporcjonalnie do zdobywanych doswiadczen, przezy¢, odkrywania nowych
warto$ci 1 studiow nad ich cechami niosgcymi uwarunkowania... etc. Konstelacja
poje¢ oscyluje pomigdzy zbiorami poje¢ dominujacych i marginalnych, ktore
podlegaja weryfikacji pojawiajac si¢ w pierwszych etapach kreacji. Sugestie,
reminiscencje, odwzorowania i transformacje... etc. znajduja potwierdzenie, lub sa
eliminowane.

3. OBSZARY KREACJI vs KREACJE OBSZAROW

Tresci zawarte w artykule, ktorych charakter jest osadzony na ptaszczyznie
teoretycznej, sg efektem moich wieloletnich do$§wiadczen, z ktorych teoretyczne
zestawienie wynika i w ktorych znajduje pelne potwierdzenie. Moje autorskie
dzialania projektowo-realizacyjne w  obszarach: zewngtrznych aranzacji
przestrzennych, architektury, detalu architektonicznego, architektury wnetrz,
wielkoformatowego wystawiennictwa, grafiki uzytkowej, znakéw firmowych,
patentow, wynalazkow 1 wzorow przemystowych, wyzwolity na przestrzeni lat
koniecznos$¢ wielowatkowych studiéw i1 poszukiwan.



100 Katarzyna K. Jeziorkowska

Rys. 5. Fragment kompleksowego projektu i realizacji ,,AVANTI”, Poznan,
Stary Rynek 76 [fot. K. K. Jeziorkowska, 1993]

Analizy przestrzenne z zatozeniem pozostawienia kompleksu starodrzewu - projekt zagospodarownia i rewitalizacj: parku miejskiego w Buku - Katarzyna K.Jeziorkowskac

Rys. 6. Fragment projektu: ,,Projekt zagospodarowania i rewitalizacji parku miejskiego
w Buku” — analizy przestrzenne [fot. K. K. Jeziorkowska, 2021]

Skupig si¢ na ostatnim obszarze moich dziatan, czyli wyzwan kreacji novum; to
szczegolny  obszar patentow 1 wynalazkbw ~ wymagajacy:  penetracji
zréznicowanych zjawisk, odwracania rdl, dostrzegania kontrastOw w ujeciach
i w pojeciach, catkowitego odejscia od schematéw 1 uruchomienia procesu
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myslenia. To najciekawszy obszar kreacji zdeterminowany regulami
wyznaczanymi indywidualnie i indywidualnie stosowanymi; to miejsce wolnej
przestrzeni, uzbrojonej umiej¢tnosciami  koniecznej, kompleksowej auto-
weryfikacji. W przeciwienstwie do obszaréw kreacji znanych z nazw, w ktorych
dziatania s jednoznaczne, a zakres dziatan zdefiniowany; przestrzen poszukiwania
novum jest obszarem kreowanym.

4. NARZEDZIA
CZYLI ZMIENNOSC W CZASIE

Kreacja domaga si¢ narzedzi zardwno na poziomie idei jak i na poziomie jej
realizacji. Narzedzie jest znakiem czasu. W gradiencie czasu od zarania dziejow
tworzenia TWORCA TWORZYE NARZEDZIA. W czasach nam
wspolczesnych pojawili sie TWORCY NARZEDZI TWORZENIA.

Rys. 7. Albrecht Diirer ,,Geometriae Lib.” [“Pierro della Francesca — Il disegno tra arte
e scienza”] (A); Fotografia autorska (B); fotografia autorska (C)

Kontrast jaki powstal na przestrzeni ostatnich trzech dekad pomigdzy
narzgdziami, ich konstrukcja i sposobami stosowania wpisuje si¢ do historii jako
niezwykle wydarzenie. Kontrast dotyczy rowniez zakresu informatyki.
Symbolicznym obrazem zmian w ramach znanego nam okresu rewolucji
informatycznej jest fakt, iz komputer poktadowy Apollo 11 byt wyposazony
w pamie¢ RAM o wielko$ci 4kB! Narzedzia w rozwijajacym si¢ wachlarzu
mozliwosci wkroczyty do codzienno$ci i sa stosowane, a progres ich rozwoju jest
widoczny nieomal codziennie.

Postep informatyczny przynoszacy odkrycia ulatwiajace, przySpieszajace,
integrujace, analizujace etc., otworzyl mozliwosci programowania skonstruowane



102 Katarzyna K. Jeziorkowska

w sposob pozwalajagcy na — ujmujac w wielkim skrocie — programowanie
projektowania. W perfekcyjnej przestrzeni wirtualnej zjawiskowo skumulowaty si¢
funkcje narzegdzi, a programy przenikajg prastare obszary dziatan tworczych. Nie
fatwo wymieni¢ wszystkie atuty zdobyczy umystoéw $cistych konstruujgcych nowy
$wiat odkrywanych mozliwosci informatycznych z aplikowanymi narzedziami. Ich
ilo$¢ 1 zakres korzysci jest ogromy !

W tym miejscu pragne zwroci¢ uwage na pewien paradoks. Ot6z wspomniane
przyspieszenie procesoOw projektowych 1 mozliwosci integracji pomigdzy
wszystkimi obszarami jakie wigzg si¢ z powstawaniem projektu — szczegdlnie
projektu obiektu architektonicznego tworzonego na wspoélnej platformie, jest
niepodwazalne. Jednak ceng przySpieszenia i uzyskania pelnej integracji na
plaszczyznie jednego projektu jest niezbedna koniecznos$¢ przeznaczenia bardzo
duzej ilodci czasu na poznanie i permanentne poznawanie zmiennych w czasie
programéw wyposazanych w zmiennie konfigurowane narzgdzia. Pisz¢ te stowa
jako uzytkownik programow komputerowych, ktore stosuj¢ w pracy zawodowej od
ponad dwudziestu lat, czyli w drugiej czesci zycia zawodowego.

W refleksjach mojego tematu tatwo odnotowaé zagadkowa konsekwencje jaka
przynosi i przyniesie w przysztosci, Kkonieczno$¢ dostosowania, a moze
nieokreslonej zmiany intuicji, wrazliwoséci, emocji, wyczucia architekta,
projektanta, tworcy... wynikajacych z zakresu mozliwosci, jakie mieszczg si¢ w
zamknigtej przestrzeni zaprojektowanej przez inny umyst, zaprojektowanej przez
tworce narzedzia tworzenia. Innymi stowy: w jakim miejscu bedg lokalizowaty
si¢ w przyszlosci pojecia reprezentujace sztuke, z jej wszystkimi walorami, ktore
na przestrzeni wiekéw zbudowaly jej potezny byt?

Proba zdefiniowania i1 usytuowania genezy procesu tworczego wywoluje
mozliwos¢ wskazania interesujacego zjawiska z pogranicza psychologii
i psychiatrii, wpisujacego si¢ w moj temat. Mam na mysli ejdetyzm. To zjawisko
cechujgce niezwykle wrazliwe osobowoscii jak dowodzi psychologia i krotka
charakterystyka ejdetyzmu, ktory rozwaza rowniez psychiatria — ejdetyzm dotyczy
w  szczegblnosci  umystow  tworczych  niezaleznie od  uprawianej
dyscypliny. Ejdetyzm, najkrocej ujmujac, jest niezwykle rzadka zdolno$cia
wyjatkowego postrzegania (w przypadku tworcow muzyki — percepcji zmyshu
stuchu — Beethoven) i interpretowanego odtwarzania zanotowanych w pamieci
obrazéw form i ich relacji. Osobowosci tworcze obdarzone tg cecha, stajg sie w
czasie posiadaczami szczegdlnego, w swoim autorskim wydaniu, depozytu
niepowtarzalnych we wszystkich mozliwych odniesieniach 1  gestach,
transformowanych zjawisk przestrzennych i dwuwymiarowych.

Ejdetyzm nie jest narzedziem kreacji, lecz jako szczegolna zdolno$¢ przynalezy
do mapy poje¢, a jako warunek pomocny w powstawaniu novum stanowi
niebagatelne wzbogacenie wspomnianego rdzenia kreacji.
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Psychofizjologia widzenia okresla wiele zjawisk zwigzanych ze zmystem
wzroku. Sporzadzitam jaki§ czas temu list¢ termindéw zwigzanych ze wzrokiem.
Mozna patrzeé¢, widzie¢, spostrzegaé, dostrzegac, obserwowaé, zauwazaé, chtongé
wzrokiem, przygladac si¢, ogarniaé... Tych terminow jest znacznie wigcej, jednak
nie ich ilo§¢, lecz ich wielowariantowo$s¢ w znaczeniach, w kontekScie
wczesniejszych przemyslen, otwiera ostatnig cze¢$¢ opracowania.

5. NARZEDZIA MYSLENIA
CZYLI OTWARTA METODA WPROWADZAJACA W SWIAT
KREACJI

»WE ARE BORN OF “WHAT”, BUT “HOW”, WE MUST LEARN ABOUT”
Louis Kahn, Architekci swiata o architekturze

Mys$l opuszczajaca sfere umystu po to, by si¢ ujawni¢, musi skorzystac
z okres$lonego dla niej srodka wyrazu. Idea dla urzeczywistnienia wymaga oprawy.
Dzieje aktow tworczych 1 odtworczych czlowieka i efekty tych dziatan
udowadniajg, ze zamiar powstajagcy w wyobrazni odnajduje swoje bardziej lub
mniej udane rezultaty. Nie istnialaby historia tworczych dokonan czlowieka gdyby
nie formy przestrzenne i dwuwymiarowe, barwy i linie i wszelkie $rodki wyrazu
przyjmujace zdolno$¢ opowiadania, zdolno$¢ narzucong im przez gest cztowieka.

Idee wielu przedsigwzigé na przestrzeni stuleci zostaly zrealizowane, a im
bardziej odkrywcze novum pojawiato si¢ na horyzoncie wyobrazni, czgsto tylko
jednego cztowieka — tym bardziej rosta ilo$¢ barier do pokonania, a jednoczesnie
tym wigksza byla determinacja do ich pokonania. Spotkanie idei z realizacja
otwiera zawsze dlugi ciag zalezno$ci, koniecznych do spetnienia uwarunkowan,
czasem kompromisoéw, wyzwan i odkry¢... etc. Przekrdj historii architektury,
historii mysli technicznej, wynalazkow i zdobyczy intelektualnych jest dowodem
na przekraczanie tych barier, przez niezliczone ilosci tworczych umystow,
obdarzonych niejednokrotnie tylko genialng intuicja, zmystem technicznym, ale
inieodwotalng potrzebg poszukiwania rozwigzan dla problemow dotad
niepodejmowanych 1 nierozwigzywanych. W polgczeniu z wrazliwoscia
i perfekcyjnym wyczuciem estetycznym tworzyli i pozostawili po sobie emocje
ukryte w kamiennych murach, poruszajace kolejne pokolenia. Specyficzny
i niepowtarzalny  zbidr  cech  charakteryzujacych  wielkich  tworcow,
o mozliwosciach kreacji organiczonych tylko uptywem czasu i energii, okreslam
mianem spotkania idei z mozliwosciami jej urzeczywistnienia; spotkanie idei
w swoim  charakterze ulotnej, niekonkretnej, czasami mglistej... na
bezkompromisowym polu spetniania praw fizyki i walki z przycigganiem
ziemskim.
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LNAJCENNIEJSZE JEST TO CO NIEDEFINIOWALNE”
Ryszard Kapuscinski, Lapidaria

W stwierdzeniu tym uwalniajg si¢ wszystkie obszary przemyslen i dziatan, dla
ktorych trudno o definicje, miare, skalg; dla ktorych pozostaje zawsze otwarty
rozdzial wypekliony pytaniami i probami odpowiedzi. W materii projektowe;j
ujecie tworcze lub odtworcze znajduje swoj perfekcyjny wyraz stosujac jezyk
znakow, uwalniajacy potezne przestrzenie poszukiwan i interpretacji.

Od lat w przestrzeni moich studiéw, badan i analiz znajdowat si¢ znak. Znak
jako zwarta, w zunifikowanej formie wielowarstwowa tres¢, znak jako egzemplifi-
kacja niejednoznaczna wywotujaca ciggi skojarzen. Unifikacja formy znaku-
piktogramu moze dotyczy¢ wielu jego elementdw: pola powierzchni, podziatu pola
powierzchni wyznaczonego siatka, regut okreslajacych wielkosci i proporcje form
tworzacych uktady... etc. Doskonalym punktem odniesienia takich przemyslen
staly si¢ systemy znakéw stosowane w jezykach wschodu. Identyfikacja tresci
w zapisie, jednoznaczna dla kultury §rodziemnomorskiej, nie znajduje bezposred-
nich konotacji np. ze znakiem-obrazem pisma kana. Niezmiernie istotnym wat-
kiem, ktory chce wyeksponowaé¢ w tym miejscu jest fakt, ze 6w znak ikoniczny
w pismie japonskim nie funkcjonuje w oderwaniu, nie jest literg w rozumieniu na-
szej kultury. Wpisane w symbolike znaku znaczenia nabieraty i nadal, jako zywy
jezyk ikonograficzny, nabieraja wielopoziomowych znaczen i1 warto$ci w zesta-
wieniach, w S$cistych relacjach. Znak ikonograficzny jednego, uproszczonego
w rysunku drzewa — oznacza drzewo, ustalone regutg usytuowanie trzech identycz-
nych drzew, w ramach tej samej kwadratowej powierzchni — oznacza las.

Logika regul konstruowania ikonograficznych znaczen stata si¢, w pewnym
fragmencie geneza skonstruowanej przeze mnie metody porozumienia ze
studentami, a wi¢c metody dydaktycznej, ktora sprawdza si¢, nie pozostajac
martwg teorig. Dlaczego znak? Nie dysponuje w tym miejscu stosownag
przestrzenig wypowiedzi, dlatego ogranicze si¢ do jednego stwierdzenia:

W niekwestionowanym udziale obrazu-symbolu, obrazu-znaku, ikony, ktdre
niezwykle skutecznie, przebojem wkroczyty i dawno utrwalily si¢ w przestrzeniach
programéw do projektowania, odnalaztam pelne potwierdzenie moich
wczesniejszych badan.
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BASIC
ARCHITECTURAL
DESIGNING

#408

Rys. 8. ,,Basic architectural designing”— fragment autorskiej
metody edukacyjnej ,,Variable space of the sign” [K. K. Jeziorkowska, 2018]

Baza metody staly si¢ serie znakoéw-piktogramow, znakéw wywotujacych
skojarzenia, stwarzajacych preteksty do uruchomienia procesu niezbednego w kaz-
dej kreacji, a zlokalizowanego w umysle — procesu myslenia konstytuujacego ge-
neze kreacji.

Kreacja serii piktogramow posiada w swojej strukturze silny atrybut konstrukcji
opartej o Scisle zdefiniowane reguty. Konstruowanie znakow znalazto w moich
studiach nad formg przekazu wymiar szczegdlny w porozumieniu ze studentami
i w warstwach ksztaltowania myslenia przestrzennego. Techniczny umyst oznacza
techniczne myslenie. Takie mySlenie wigze si¢ z rozpoznawaniem
wielowariantowych mozliwosci implementacyjnych, zawartych w prostych
uktadach, prostych form. Nadbudowe rozpoznawania i poszukiwan stanowia
rozstrzygnigcia przestrzenne. Serie znakow-piktograméw nie sg przykladami
konkretnych rozstrzygni¢é, lecz drogowskazami, ktorych celem jest rowniez
wyostrzenie wielowarstwowego postrzegania.

Student pierwszego roku architektury, dysponujac seriami narzedzi metody,
rowniez zagadkami technicznymi, rozwigzuje problemy projektowe, a nie tematy.
To zasadnicza rdznica. Rozwigzywanie tematow projektowych wymaga bowiem
wiedzy i1 doswiadczenia, ktoére nie s3, bo jeszcze nie moga by¢, udziatem
maturzysty. Przygotowanie do podejmowania kreacji, znajduje w moich
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przemysleniach dwa najistotniejsze uwarunkowania. Pierwsze dotyczy
uruchomienia myslenia, wspartego intuicja, poprzedzajacego zdobywanie $cistej
wiedzy. Drugie wiaze si¢ z poszukiwaniem wartosci formalnych, estetycznych
budowanych wrazliwoscig 1 wyczuciem, ktore jako pierwsze pojawiajg si¢
w szeroko pojmowanej percepcji. Penetracja zjawisk z pogranicza psychofizjologii
widzenia, podlegajacych identyfikacji i interpretacji, wyjatkowo sprzyja kreacji
narzgdzi mys$lenia, znakow-haset, znakow-ikon, znakéw-piktograméw... etc.,
ktorych zapis jako niejednoznaczny jest doskonalym pretekstem w pierwszych,
przestrzennych implementacjach idei wpisujagcych si¢ w geneze procesu
tworczego.

PODSUMOWANIE

Wyzwania czasu stawiajg wysokie wymagania. Sprostanie tym wymaganiom,
szczegolnie w niezwykle odpowiedzialnym obszarze edukacji, jest warunkiem sine
qua non ksztattowania mys$lenia i interdyscyplinarnego myslenia w szczego6lnosci.
To obszar gromadzacych si¢ poje¢ wyznaczajacych rdzen przysziego
funkcjonowania, w ktorym konstytuuje si¢ suma poje¢ kumulowanych w czasie,
a geneza procesu kreacji uwalnia si¢ aktach twoérczych z sumy podSswiadomie
i Swiadomie stosowanych, przenikajacych sie, indywidualnie uszeregowanych
poje¢ w ich transpozycjach.
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GENESIS OF THE CREATIVE PROCESS
THE AUTHOR’S PART OF THE UNIQUE TOTALITY OF THE
ISSUE

Summary

The idea of resolving any project comes from a source without a precise
definition. There is no definition of the source, but there is an inseparable weave of
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many interdependent layers necessary for creation, and among the most important
are: layers of knowledge and precise thinking, determining the functions of the
tools that give shape to the idea, and layers that escape definition, determined by
the intuition and sensitivity of the creator, characterizing the areas of art.

If a consciously created form combining a variety of matters, merges sequences of
functions for activities, constructs for permanence while creating unique qualities
for perception — it fits into the space of ARCHITECTURE.

If the matter formed by man evokes emotions and impressions, if it creates by
offering illusions, penetrates and enriches the imagination, leaving a permanent
trace in it — it is inscribed in the space of ART.

Keywords: creative process, idea, project, the space of architecture, the space
of art, art, technology, tools of thinking
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NIEKONWENCJONALNE PRZESTRZENIE
WYSTAWIENNICZE JAKO PRZYKLAD INTERAKCJI
MIEDZY SZTUKA A ARCHITEKTURA

Klasyczna wizja idealnej przestrzeni wystawienniczej zaktada jej podporzadkowanie
obiektom sztuki, jednak miejsce bliskie koncepcji white cube jest pozbawione cech indywi-
dualnych. Z tego powodu artysci coraz czesciej poszukuja wnetrz, ktore stanowig inspiracje
do realizacji wystawienniczych. Obiekty sztuki stajg si¢ elementami ksztattujagcymi oraz
indywidualizujacymi przestrzen, a jej genius loci inicjuje niekonwencjonalne rozstrzygnig-
cia wystawiennicze. Wzajemnos$¢ relacji pomiedzy dzietem a przestrzenig ekspozycji jest
warta zbadania i zdefiniowania. W szczegdlnosci warto zwroci¢ uwagg na probe $wiado-
mego ksztaltowania relacji kontrastu lub podporzadkowania dzieta kontekstowi przestrzen-
nemu. Zar6wno w sztuce, jak i architekturze widoczna jest znaczaca zmiana dotyczgca
sensorycznego i percepcyjnego do§wiadczania Swiata.

Stowa kluczowe: architektura, sztuka, wystawiennictwo, site-specific, white
cube

1. WPROWADZENIE

Wystawiennictwo jest amalgamatem wielu dyscyplin, takich jak architektura,
architektura wnetrz, sztuki wizualne. Przestrzenne relacje migdzy komponentami
wnetrz, jak i elementami kompozycji dzieta, wchodza ze soba w $ciste zaleznosci.
Odpowiednie decyzje aranzacyjne podkreslaja walory kazdej przestrzeni, niezalez-
nie od jej pierwotnej funkcji. Mogloby si¢ wydawac, ze idealnym wnetrzem do
prezentacji sztuki jest przestrzen spetniajaca kryteria white cube. Brian O’Doherty
uzyt tego terminu w konteksécie analizy interakcji miedzy sztuka a architektura,

* Wydziat Architektury Politechniki Poznanskiej, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0003-2244-4860.
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odnoszac je do realizacji wystawienniczych. Koncepcja galerii jako tla dla obiek-
tow sztuki zaktada maksymalne ujednolicenie wnetrza w celu zneutralizowania
oddziatywania architektury i komponentoéw architektonicznych na pokazywane
prace. Najbardziej pozadany ksztalt to sze$cian, ewentualnie prostokat. Sciany
powinny stanowi¢ niezaklocong plaszczyzneg, tak, aby zminimalizowa¢ bodzce
ptynace z otoczenia. Oznacza to rdwniez rezygnacj¢ z okien, a tym samym z do-
ptywu $wiatla dziennego. Naturalne o$wietlenie moze by¢ wykorzystane jedynie
poprzez przeszklenie sufitu. ,,Biaty sze$cian jest zazwyczaj widziany jako symbol
wyobcowania artysty ze spoteczenstwa, do ktorego galeria, jednakze ma dostep.
Jest to przestrzen getta, oboz przetrwania [...] Zabezpieczyt on mozliwosci sztuki,
ale uczynit ja trudng” — wyjasnial O’Doherty [O’Doherty 2015: 92].

Brak uwzglednienia charakteru wnetrza uniemozliwia optymalne ukazanie rela-
cji dzielo-obraz, co wptywa negatywnie zarowno na odbidr sztuki, jak i przestrzeni
wystawienniczej. Niekonwencjonalne przestrzenie ekspozycyjne, czyli takie, kto-
rych pierwotng funkcja nie byto prezentowanie sztuki, nie spetniajg zatozen typo-
wej galerii white cube. Bogactwo komponentow architektury wngtrza — zréznico-
wane proporcje, materialy wykonczeniowe, $wiatto oraz jego zrodta, kolory itp.
jest zaprzeczeniem neutralnosci  architektury  wystawienniczej (wedlug
O’Doherty’ego: ,tla dla obrazow”), co stanowi swoiste wyzwanie dla artysty
i kuratora, jednak takie przestrzenie czgsto sg przesycone genius loci, nieobecnym
w galeriach typu white cube.

Architektura czgsto bywa inspiracjg dla artystow wizualnych. Realizacje arty-
styczne w konwencji site-specific sg nierozerwalnie zwigzane z otoczeniem. Bywa,
ze dane dzieto nie jest mozliwe do pokazania wigcej niz jeden raz — szczegolnie,
gdy przestrzen stanowi punkt wyjscia do koncepcji/projektu artysty. Procesualnosé
w sztuce nigdy nie byta tak odczuwalna, jak w obecnych czasach. To, co si¢ wyda-
rza, wplywa na kazda decyzje artysty. Miejsce dziatania i ekspozycji narzuca kon-
cepcje pracy. Poza tym miejscem odbidr dzieta ulega zmianie i bywa, ze przekaz
staje si¢ nieczytelny.

2. HISTORIA WYSTAWIENNICTWA

Wedlug Manfreda Sommera czlowiek ma nature homo collector [Sommer
2003: 87], a potrzeba gromadzenia dziet sztuki stanowi kwintesencje zbieractwa,
poniewaz dotyczy wyjscia poza konieczno$¢ posiadania konstytuowang podstawg
egzystencji — potrzebe przetrwania. To sublimacja zwigzana z dotykaniem czystej,
pozbawionej funkcji uzytkowej, estetyki. Sommer pisat o ,,ekspozycyjnym charak-
terze gromadzenia estetycznego” [Popczyk 2008: 17], odnoszgc sie do ciekawosci
i potrzeby ogladania, bedacych czescig ludzkiej natury. Kolekcjonowanie dziet
sztuki wigze si¢ z koniecznos$cig anektowania przestrzeni w taki sposob, aby stwo-
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rzy¢ optymalnag relacje migdzy dzietami a przestrzenig wngtrza. W XVIII w. sztuka
zyskala nowa role¢ — miata stuzy¢ spoteczenstwu poprzez wskazanie wlasciwych
warto$ci, a tym samym realizowa¢ o$wieceniowe idee. Galerie sztuki, ktore funk-
cjonowaly do tamtej pory, byly dostepne jedynie dla hermetycznego grona odbior-
cOw. Stworzenie instytucji powszechnej umozliwito obcowanie ze sztukg ludziom,
ktorych status materialny wykluczal z uprzywilejowanego kregu. Jak pisat Marek
Pabich: ,,Zmienit si¢ stosunek do istoty i funkcji sztuki, ktora stala si¢ swoistg
oswieceniowg $wigtoscig, podobnie jak przeznaczone dla dziet sztuki pomieszcze-
nia — muzea, a dworski mecenat oSwieceniowego absolutyzmu przeksztatcat si¢
powoli w XIX wieku w mieszczanski” [Pabich 2007: 32].

Muzeum stalo si¢ pierwszym budynkiem uzytecznosci publicznej, w ktoérym
mozna bylto zobaczy¢ zbiory krolewskie czy tez kolekcje gromadzone przez Ko-
$ciot.

Palais du Louvre zmieniono w przestrzen wystawienniczg dla zwiedzajacych
dopiero w 1793 r. z inicjatywy hrabiego d’Angivillier, co oznaczato de facto stwo-
rzenie publicznej galerii sztuki. Obrazy zostaly powieszone w kilku rzedach,
anajwyzszy z nich odchylatl si¢ od Sciany w kierunku widzoéw, co miato na celu
zwigkszenia komfortu ogladania dziet. Do 1806 r. jedynym zrédlem $Swiatta byty
okna. W latach 1806-1810 galeria zostala przebudowana w celu wykorzystania
rowniez $wiatla gornego. Grand Galerie stata si¢ wzorcowg przestrzenig ekspozy-
cyjna dla wielu p6zniejszych projektéw. Idea maksymalnego wykorzystania swia-
tla dziennego we wnetrzu galerii sztuki nadal jest zreszta popularna — szczegdlnie
w przypadku ekspozycji obrazow.

Johann Wolfgang von Goethe pisal, Ze jego przyjaciel i nauczyciel Adam Fried-
rich Oeser nauczyt go, iz ,,idealem pigkna jest prostota i spokoj” [Goethe 1981]. To
zatozenie mozna dostrzec w projektach przestrzeni ekspozycyjnych z poczatku
XIX w. Czytelna organizacja przestrzeni, odwotujaca si¢ do tradycji zatozen pro-
gramowych Ecole des Beaux-Arts, umozliwiala transformacje wnetrza w taki spo-
sob, aby optymalnie wyeksponowac¢ dzieta. Wnetrze miato by¢ ttem dla pokazy-
wanych obiektow sztuki.

Wedlug Jana Alfreda Lauterbacha: ,Idealny gmach muzealny jest fikcja, gdyz
wchodzg tu zawsze w gre czynniki lokalne, klimat, natezenie §wiatta, rodzaj zbio-
row 1 tradycje, ktore wymagaja poszczegdlnych rozwigzan. [...] Idealny gmach
muzealny, zadowalajacy wszystkie wymagania funkcjonalnosci, moze okazaé si¢
w rezultacie dobrym laboratorium lub przechowalnig dziet sztuki, nie odpowiada-
jacym jednak warunkom psychologicznym, bez ktorych rola muzeum nie jest cat-
kowita” [Lauterbach 1935:108].

Sposob traktowania przestrzeni ekspozycyjnej ulegal diametralnym transforma-
cjom wraz ze zmieniajagcymi si¢ trendami w sztuce. Jak pisze O’Doherty ,,Obecnie
widzimy nie sztuke, a przestrzen” [O’Doherty 2015: 6]. Najbardziej archetypicz-
nym wyobrazeniem sztuki XX w. jest obraz umieszczony w laboratoryjnym wne-
trzu galerii white cube. Tego typu izolacja akcentowala prymarnos¢ dzieta nad jego
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otoczeniem oraz akcentowata hermetyczno$¢ percepcji. Cytujac  dalej
O’Dohertiego: ,,Pozbawiona cienia, biata, sztuczna przestrzen jest oddana techno-
logii estetyki” [O’Doherty 2015: 18].

3. AUTORSKIE REALIZACJE WYSTAWIENNICZE
W NIEKONWENCJONALNYCH PRZESTRZENIACH
EKSPOZYCYJNYCH

Autorka artykutu, ze wzgledu na istotno$¢ relacji dzieto-przestrzen, do wia-
snych realizacji wystawienniczych, zazwyczaj wybiera przestrzenie, ktorych pier-
wotng funkcjg nie byto prezentowanie sztuki. Galerie o typie white cube wydajg si¢
idealnym ttem dla obiektow sztuki, jednak ich neutralno$¢ wigze si¢ z brakiem
inspiracji przestrzenia, co z kolei przektada si¢ na trudno$¢ w znalezieniu takiego
sposobu aranzacji wystawy, ktory nie bedzie konwencjonalny. Schematyczne roz-
strzygniecia wystawiennicze prowadza do zubozenia percepcji dzieta. Interakcje
zachodzace miedzy dzietami a przestrzenig ekspozycyjng umozliwiaja wzbogace-
nie narracji wystawy, dlatego wnetrza posiadajgce genius loci stwarzajg wiele moz-
liwosci aranzacyjnych i1 czgsto wplywajg na decyzje wystawiennicze (takie jak
dystrybucja dziel, wykorzystanie $wiatta, kontrastu lub mimikry). Projektowanie
wystawy jest dla artysty przedtuzeniem twodrczego procesu z pelnym uwzglednie-
niem relacji przestrzennych. Dzieto przeniesione z pracowni do galerii poprzez
zmiang kontekstu miejsca zyskuje nowg narracj¢, uzupelniong o procesualny
aspekt przejawiajacy si¢ w sekwencyjnosci ekspozycji.

Pierwsza podyplomowa wystawa malarstwa autorki odbyta si¢ w nieistniejgce;j
juz Galerii Zak przy ul. Szyperskiej w Poznaniu. Galeria byta wydzielong na po-
trzeby ekspozycyjne czescig klubokawiarni o piwnicznym charakterze. Surowe
ceglane $ciany w réznorodnych odcieniach czerwieni, podluzny ksztatt wnetrza,
niskie sklepienie oraz brak doptywu $wiatla dziennego stanowily wyzwanie dla
ekspozycji intensywnych w kolorze obrazéw o wymiarach 300x170 cm. Autorka
zdecydowata si¢ pokazaé trzy ptotna z serii On the Road. Przewodni motyw abs-
trakcyjnie ujetych torow stanowit tgcznik miedzy obrazami, a skgpe fragmenty
Scian staly si¢ naturalnym oddzieleniem — ramg dla dziet, co pozwolito zachowaé
ich odrebnos¢, mimo formalnych podobienstw. Obecne na obrazach czerwienie
i oranze mialy kontinuum w architekturze.

Kolejna wystawa, tym razem we wnetrzu ze Scianami z surowej cegly, miata
miejsce w Galerii Piecowa przy Domu Kultury w Rawiczu. Autorka zdecydowata
si¢ na pokazanie obrazow o zawegzonej kolorystyce, utrzymanej w brazach, oran-
zach, bieli i czerni, tak, aby czerwien Scian nie konkurowata z obrazami. Bawel-
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niane ptdtna o organicznych ksztaltach zostaly powieszone w nieregularnych od-
stepach ina réznych wysokosciach, tworzac tym samym niepowtarzalne rytmy,
zgodnie ze zréznicowanymi podziatami wngtrza.

Galeria Piecowa przez lata ulegata transformacjom. W ostatnich latach jej kuba-
tura ulegta zmniejszeniu, przez co z jej powierzchni zniknety dawne wykusze oraz
wneki. Galeria zyskala bardziej regularny ksztatt. Obecnie sktada si¢ z dwoch
wnetrz — na planie kwadratu oraz prostokata, pierwsze ma nadal $ciang z cegly,
drugie zostato pomalowane na biato. Zachowat si¢ piec, od ktérego pochodzi na-
zwa galerii. To wlasnie ten komponent przypomina o historii miejsca. Budynek jest
dawng strzelnica, nalezacg niegdys do Bractwa Kurkowego. W 1949 r. zostat od-
dany na cele kultury. Dom Kultury rozpoczat swojg dziatalno§¢ w 1950 r., a sama
galeria, bedaca przez lata rowniez czg¢scig klubokawiarni ze sceng muzyczng, zo-
stata otwarta w latach 90.

Ostatnia wystawa autorki w tym miejscu odbyta si¢ w 2022 r. i miala tytul Nie
odnosmy sie do biekitu. Bogactwo komponentdow wnetrza wplyngto na decyzje
o0 ograniczeniu ilosci prezentowanych pldcien oraz trzymaniu si¢ jednego klucza
chromatycznego. Wyselekcjonowano obrazy utrzymane w niemal achromatyczne;j
skali oraz wykorzystano akcenty kolorystyczne w postaci ptdcien o intensywnych
bigkitach. Tytut wystawy odwotywat si¢ do koloru pigmentéw, ktore zostaly wyko-
rzystane do namalowania prac — ultramaryny, btekitu pruskiego, indygo, tamanych
czernig kostng i czernig stoniowg. Czysta czern nie zostala uzyta na zadnym z pto-
cien, jednakze intensywne $wiatto zintensyfikowato tonalny kontrast do tego stop-
nia, ze najciemniejsze partie obrazow dawaty ztudzenie glgbokich czerni. Nieskazi-
telna, dziewicza, biel ptocien stapiala si¢ z kolorem $cian, eliminujac tym samym
granic¢ migdzy obrazem a przestrzenig architektoniczng.

Biekity umieszczone na czerwonych $cianach staty si¢ bardziej nasycone po do-
swietleniu strumieniem biatego $wiatta lub zgaszone niemal do czerni w obszarze
pozbawionym doplywu $wiatta. Na biatych $cianach zawisty obrazy utrzymane
w jasnej, niemal achromatycznej kolorystyce, tworzac horyzontalny rytm, a takze
ciemne, ztozone w poliptyk o formie prostokata, stanowigcego centralny punkt
ekspozycji, a tym samym percepcji. Na wprost horyzontalnej instalacji umieszczo-
no wertykalny tryptyk w biekitach, a po przeciwnej stronie prostokatnego polipty-
ku zawist minimalistyczny poziomy dyptyk, scalajgcy umieszczone w obu salach
obrazy.
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Rys. 1. ,,Nie odnosmy si¢ do bekitu” — wystawa w Galerii Piecowa, Rawicz, 2022
[fot. P. Kowalczyk]

Rys. 2. ,,Nie odnos$my si¢ do bfekitu” — wystawa w Galerii Piecowa, Rawicz, 2022
[fot. P. Kowalczyk]
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Rys. 3. ,,Nie odnos$my si¢ do bfekitu” — wystawa w Galerii Piecowa, Rawicz, 2022
[fot. Paulina Kowalczyk]

Autorka wielokrotnie aranzowata wystawy w przestrzeniach dalekich od cha-
rakteru galerii typu white cube. Innym przyktadem takiego miejsca jest Galeria 33
w Ostrowie Wielkopolskim, powstata w 2012 r. w budynku, ktory pierwotnie byt
spichlerzem miejskim, przeksztatlconym w pozniejszych latach na szwalni¢ i prze-
chowalni¢ octu. Witasciciel galerii, Krzysztof Ryfa, uczynit z elementéw przypo-
minajacych histori¢ tego miejsca, dodatkowy atut wngtrza.

Artys$ci maja do wykorzystania dwie przestrzenie o catkowicie odmiennym cha-
rakterze, ulokowane na dwoch pietrach. Na pierwszym miesci si¢ sala o mniejsze;j
kubaturze, na planie zblizonym do kwadratu. Dwie ceglane $ciany sg czarne, jedna
biata. Wngtrze jest podzielone bielonymi belkami, co daje mozliwo§¢ wykorzysta-
nia wertykalnych rytmoéw w celu wizualnego rozdzielenia prac wiszacych na bialej,
pozbawionej podzialow, §cianie. Gorna sala jest podtuzna i wigksza. To znakomita
przestrzen do aranzowania wystaw zbiorowych. Okna znajdujace si¢ na jednej ze
$cian tworzg regularne rytmy, co pozwala na izolowanie pola wizualnego dla poka-
zywanych prac. W galerii znajduje si¢ profesjonalny system o$wietleniowy, jednak
naturalne $wiatto, wpadajace przez liczne okna o oryginalnym charakterze, staje si¢
dodatkowym czynnikiem ksztattujgcym wystawiennicza przestrzen.

W 2018 r. autorka zaanektowata mniejsza sale na wystawe ,,Poszlaki”, na kto-
rej zostaly pokazane obrazy z dwoch serii — ,,Berlin” i ,,Slady”.
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Rys. 4. ,,Poszlaki” — wystawa w Galerii 33, Ostr(')w Wielkopolski, 2018
[fot. P. Kowalczyk]
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Rys. 5. ,,Poszlaki|” — wystawa w Galerii 33, Ostrow Wielkopolski 2018 [fot. P. Ko-
walczyk]

Czerwone obrazy z ostrowskiej wystawy staty sie rowniez cze$cig wystawy
zbiorowej ,,Przestrzenie I1”, ktéra odbyta si¢ w 2017 roku w Galerii Lubanta
w Luboniu, znajdujacej si¢ w poprzemystowym budynku Lubanta S.A. — nieistnie-
jacego juz zaktadu przemystu ziemniaczanego. Ekspozycja ta zostata przygotowa-
na przez artystow-pedagogéw zwigzanych z Politechnikg Poznanska, Uniwersyte-
tem Artystycznym w Poznaniu im. Magdaleny Abakanowicz i Akademig Sztuki
w Szczecinie.

Wybér prac zwigzany byt z kolorystyka budynku, jednak obrazy znalazlty
swoje miejsce na szarej, zagietej w tuk, §cianie, pokrytej czesciowo blachami, od-
bijajacymi $wiatlo. Szaro$¢ okazata si¢ by¢ doskonatym ttem dla intensywnych
w kolorze ptocien, a gra $wiatla na blachach uzupetnita malarskg narracje, tworzac
kontinuum kompozycyjne. Dodatkowa interakcja migedzy komponentami prze-
strzeni powstata w wyniku oddziatywania sgsiadujacych dziel, utrzymanych w tych
samych barwach — grafik prof. Mirostawa Pawlowskiego oraz malarskiej instalacji
prof. Andrzeja M. Lubowskiego. Czerwone akcenty w surowym postindustrialnym
wnetrzu wytyczyly odbiorcom dziet kierunek poruszania si¢ po galerii.
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Rys. 6. ,,Przestrzenie II” — wystawa w postindustrialnej przestrzeni Lubanty, Lubon
[fot. P. Kowalczyk]

W czerwcu 2022 r. autorka zostata zaproszona do wzigcia udzialu w wystawie
zbiorowej ,,Materia Prima”, organizowanej przez Wydzial Szkta i Ceramiki, Wy-
dzial Rzezby i Mediacji Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu, wspolnie z Katedrg Judaistyki im. Tadeusza Taubego Uniwersytetu
z inicjatywy Katedry Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk
Picknych we Wroctawiu, w przestrzeniach dawnej Biblioteki ,,Na Piasku”. Temat
wystawy odwotywat si¢ w szerokim kontekscie do duchowosci oraz pramaterii, ze
szczegdlnym uwzglednieniem tradycji Judaizmu. Autorka, decydujac si¢ na dziata-
nie site-specific, zrealizowala intermedialny projekt pt. ,,Tehom” sktadajacy si¢
z ptotna o formie tonda i $rednicy 150 cm, pokrytego pochtaniajaca niemal 100%
Swiatta czernig oraz projekcji video. Praca o catkowitej wielkosci 170x300 cm
zostala umieszczona w pierwszej sali, na §cianie widocznej ze wszystkich po-
mieszczen.

Whnetrze sktada si¢ z pigciu pomieszczen potgczonych wertykalng osia i kory-
tarza. Surowa przestrzen z elementami przypominajacymi o przesztosci budynku
jest idealnym tlem dla realizacji typu site-specific. Wielko$¢ galerii moze stanowic¢
dodatkowy atut lub problem wystawienniczy — w takim wnetrzu doskonale prezen-
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tuja si¢ wielkoformatowe prace, ale niewielkie formy moga nie by¢ czytelne bez
odpowiedniego ich zaakcentowania.

Rys. 7. Wnetrze bytej biblioteki Na Piasku, Wydziat Judaistyki Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw, 2022 [fot. K. Bogusz]
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Rys. 8. ,,Tehom”, ,,Materia Prima”, wnetrze bylej biblioteki Na Piasku, Wydziat Juda-
istyki Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, 2022 [fot. K. Bogusz]

4. PODSUMOWANIE

Relacyjnos¢ sztuki i architektury ma kluczowy wpltyw na decyzje wystawienni-
cze. Dzielo umieszczone w przestrzeni typu white cube przez swoja podmiotowosé
skupia uwagg odbiorcy catkowicie. W niekonwencjonalnych wnetrzach dzieto staje
si¢ egalitarnym elementem przestrzeni. Ekspozycja uwzgledniajaca przestrzenne
interakcje miedzy architekturg a obiektami sztuki zwicksza mozliwosci interpreta-
cyjne artystycznej narracji. Bogactwo faktur, zréznicowana kolorystyka $cian, nie-
regularne podziaty, proporcje przestrzeni moga by¢ inspiracjg dla artysty, zarowno
w kwestii doboru prac na wystawy, jak i realizacji w duchu site-specific. Aranzacja
wystawy w niekonwencjonalnych wnetrzach stanowi wyzwanie zaréwno dla twor-
cy, jak i kuratora, poniewaz muszg oni uwzglednia¢ wiele czynnikow wptywaja-
cych na relacj¢ migdzy dzietem a jego otoczeniem. Bardzo czesto to wlasnie specy-
fika przestrzeni narzuca okre$lone zabiegi wystawiennicze, ktore wptywaja ko-
rzystnie na odbior prac. Zmiana otoczenia obiektow sztuki za pomoca kontekstu
przestrzennego wptywa na percepcje dziet, co stwarza nowe mozliwosci interpreta-
cyjne. Z kolei obiekty sztuki nadaja oryginalny charakter i nowe znaczenie neutral-
nym wnetrzom.
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UNCONVENTIONAL EXHIBITION SPACES AS AN EXAMPLE OF
INTERACTION BETWEEN ART AND ARCHITECTURE

Summary

The classic vision of an ideal exhibition space assumes subordinating the space to art
objects, but a place close to the "white cube" convention is devoid of individualization.
Artists are increasingly looking for interiors that provide inspiration for their exhibition
projects. Artworks become the elements shaping and individualizing space, and the genius
loci initiates unconventional exhibition solutions. The reciprocal relationship of art objects
and the exhibition space is worth exploring and defining; in particular, it is worth paying
attention to consciously shaped relationship of contrast or subordination between the work
and the spatial context. In both art and architecture, there is a significant change in the sen-
sory and perceptual experience of the world by modern people. Visual overstimulation
forces a change in the way of thinking about our surroundings.
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OBRAZ NA SZKLE - STRATEGIE TWORZENIA
METAFORY W ARCHITEKTURZE

Celem publikacji jest wstepna analiza strategii tworzenia przekazu w architekturze, ktorego
nosnikiem jest fasada szklana. Na kilku przyktadach zostang zaprezentowane sposoby tworzenia
jezyka obrazu przy uzyciu metafory oraz przy wykorzystaniu kodéw wizualnych w tworzeniu
okreslonej tresci. Poddane analizie zostang powtarzajace si¢ zabiegi plastyczne zwigzane z budowa
obrazu, charakterystyczne dla fasadowego szkta artystycznego. Przeanalizowany zostanie takze ich
wplyw na site przekazu. Zgromadzony material obejmuje realizacje o roznorodnej tematyce
i obrazowosci. Wsrod 40 realizacji wyodrgbniono realizacje szklane reprezentatywne, w ktorych
autorzy uzywaja metafory jako jednej z form wypowiedzi. Przenosnia zostala uzyta w tekscie,
materiale figuratywnym, abstrakcji. Zauwazono formy posrednie istniejgce pomiedzy wymienionymi
grupami takie jak obraz figuratywny (stworzony z elementow literniczych) i obraz o charakterze
abstrakcyjnym  (utworzony zelementow figuratywnych). Analizy dokonano w pieciu
podrozdzialach. Ze wzgledu na globalny charakter zjawisk plastycznych nie wydzielono
ograniczonego terytorium badan.

Stowa kluczowe: metafora, przekaz w architekturze, szklana fasada

1. WPROWADZENIE

Metafora w architekturze jest ztozonym zagadnieniem manifestujacym sie w roz-
noraki sposob. Jest trescig stanowigcg odniesienie do wspdlnego dla odbiordéw zaso-
bu poje¢ 1 kodow wizualnych zawartych w formie lub tre$ci znaczeniowej funkcji.
Wykorzystuje ona gre pomigdzy nimi. Czesto rozumiana jest jako podobienstwo do
istniejacych form utrwalonych: metafora genetyczna oraz odnoszaca si¢ bezposred-
nio do wrazenia odbiorcy, metafora nickonwencjonalna [Charciarek 1999]. Bywa tez
tylko pretekstem, elementem, od ktorego architekt rozpoczyna prace nad projektem
i ksztattowaniem formy [Drozdowska 2000]. Metafora jest jednym z elementow mig-
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dzyludzkiej komunikacji [Lakoff, Johnson 1988], powigzanej w naturalny sposob
z lingwistyka 1 funkcjami poznawczymi. Umiejscowienie metafory w architekturze
wynika z jej powigzania ze sztukami wizualnymi: grafikg, malarstwem, fotografig
i rzezba. Niektorzy tacza jg z poezja, w ktorej ,,[...] fundamentalng role odgrywaja:
marzenie, wyobraznia, metafora i inspiracja” [ Wawrzyniak 1996].

Celem niniejszej publikacji jest opisanie metod tworzenia przekazu w architektu-
rze przy wsparciu obrazu umieszczonego na szkle. Przeanalizowane zostang strategie
ksztattowania jezyka obrazu wykorzystywanego w tworzeniu metafory. Ponadto
istotnym zagadnieniem artykuhlu bedzie zbadanie zabiegdw plastycznych zwigzanych
z budowg obrazu oraz ich wplywu na sitg¢ przekazu zawartego w obrazie na szkle.
Istotnym aspektem bedzie analiza relacji formy obiektu architektonicznego do prze-
no$ni zawartej w obrazie.

Zgromadzony material obejmuje realizacje o ré6znorodnej tematyce i obrazowo-
sci. Wsrod 40 obiektow wyodrebniono realizacje szklane, w ktorych autorzy uzywaja
metafory jako jednej z form wypowiedzi. Przenosnia zostata uzyta w tek$cie, mate-
riale figuratywnym, abstrakcji. Zauwazono formy posrednie istniejgce pomiedzy
wymienionymi grupami, a wigc: obraz figuratywny stworzony z elementow literni-
czych, obraz o charakterze abstrakcyjnym utworzony w elementow figuratywnych.

Jako metodologie przyjeto studium przypadku z uwzglednieniem badan in situ,
obserwacje terenowe oraz analize zgromadzonego materiatu fotograficznego. Istot-
nym aspektem metodologii sg korespondencja i wywiady z autorami grafiki fasado-
wej, badania ankietowe dotyczace odbioru obrazu na szkle oraz powigzanych z nimi
skojarzen. Mimo ograniczonej objetosci niniejszego artykutu, zdecydowano si¢ na
bardziej szczegdtowa prezentacje niektorych przyktadéw, co pozwoli na pehiejsze
zobrazowanie problemu badawczego. Za nieodzowng przyjeto analize informacji na
temat historii powstania kazdej z realizacji oraz motywacji zastosowania interwencji
plastycznej. W przyktadach tych autorka unika jednoznacznego opisywania znacze-
nia uzytych przenosni, w mysl zasady ,,nie da si¢ przeksztatci¢ metafory w stwier-
dzenia dostowne (niemetaforyczne) bez utraty jej poznawczej zawartosci” [Czarnoc-
ka, Mazurek 2012]. Ze wzgledu na globalny charakter zjawisk plastycznych nie wy-
dzielono ograniczonego terytorium badawczego.

2. FORMY OBRAZOWANIA A METAFORYKA

2.1. Metaforyka grafiki literniczej

We wspolczesne] architekturze grafika liternicza nie petni juz funkcji pomocni-
czych, jak to zaobserwowac bylo mozna w realizacjach witrazowych. Tekst stanowi
rownoprawny materiat artystyczny, posiadajacy autonomi¢ plastyczng i przekaz po-
wigzany bezposrednio z architekturg. Grafika liternicza wykorzystywana jest do two-
rzenia tekstur, figuratywnych obrazow oraz stanowi materiat dekoracyjny.
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W sposob naturalny ornament literniczy wykorzystywany jest w przeszkleniach
podkreslajacych funkcjonalne powigzanie obiektu architektonicznego z literaturg
pickna. Przyktad moze stanowi¢ budynek drukarni Veenman w Ede w Holandii. Fa-
sada budynku zostata pokryta monumentalnymi literami w uktadach wertykalnych,
zrealizowanymi w technice sitodruku na transparentnym szkle. Grafika oktadziny
zostata wiaczona w strategi¢ kompozycyjng catego budynku. W prostokatnych po-
dziatach elewacji umieszczono litera po literze fragmenty wiersza Maskerade, autor-
stwa holenderskiego poety Gerarda Stigtera (znanego pod pseudonimem
K. Schippers). Wertykalny podziat fasady oraz sposob odczytywania tekstu przeciw-
stawiony zostal horyzontalnej budowie obiektu architektonicznego. Litery zostaty
potraktowane jak element dekoracyjny.

v HE

C 1% [ ,l

A B

Rys. 1. (A) Drukarnia Veenman Printer, Ede, Holandia (Karel Martens, Neutelings Riedijk
Architecten, 2002) [ze zbioréw Maarten Helle]; (B) Fasada biblioteki akademickiej, Cott-
bus, Niemcy (Herzog & de Meuron 2004) [ze zbiorow autorki]

Kolejny przyktad umieszczenia metafory w obrazie zawierajacym grafike liter-
niczg stanowi fasada budynku biblioteki Brandenburskiego Uniwersytetu Tech-
nicznego w Cottbus. Obiekt jest catkowicie przeszklony. Elewacj¢ stanowig dwie
warstwy szkta oddalone od siebie, na ktorych umieszczono grafike liternicza.
Ksztalt grafiki stanowi obrys nalozonych na siebie systeméw alfabetycznych, wy-
wodzacych si¢ z réznych grup jezykowych [Laube 2016]. Rozne ksztatty liter ze-
stawione ze sobg tworzg abstrakcyjng forme ksztattdéw utozonych liniowo. Artyku-
lacja obrazu powigzana jest z forma obiektu, z jej opartym na nieregularnych
ksztaltach rzutem. Obraz tworzy rodzaj wspotczesnego ornamentu, nawigzuje do
przeznaczenia obiektu, inspiruje i prowokuje do szukania znaczen. Jest charaktery-
stycznym elementem graficznym identyfikujacym obiekt architektoniczny. Jego
metaforyka powigzana jest z funkcja obiektu oraz otwartoscig §wiata nauki na
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przekaz migdzynarodowy. Jest rowniez manifestacjg charakteru ksiggozbioru za-
wartego w bibliotece oraz zaproszeniem dla internacjonalnej spotecznosci.

Wykorzystanie tekstu jako tekstury zostalo zastosowane w fasadzie siedziby
oddziatu SUVA w Bazylei w Szwajcarii, w ktorej do budynku z lat 50. dostawiono
nowg cze$¢. Uktad drobnych liter utozonych w rzedy zostat potaczony z panelami
ze szkla izolacyjnego pryzmatowego [Wigginton 2002]. Szklana fasada wizualnie
integruje obiekty i nadajac im spdjny, nowoczesny charakter. Pisana drobnymi lite-
rami, powielona nazwa firmy widoczna z odlegtosci kilkudziesigciu centymetrow,
intryguje i stanowi dyskretny przekaz dotyczacy wtasnos$ci i przeznaczenia budyn-
ku. Zabieg plastyczny wzmacnia identyfikacje obiektu, wptywa na pozytywny wi-
zerunek firmy.

Precedensem w literniczych uktadach graficznych jest rodzaj kodowania, na
przyktad tworzenie monumentalnych elementéw literniczych zestawionych z drob-
niejszych liter. Przykladem takiego zabiegu jest budynek Metropole w jednej z
dzielnic Kopenhagi. O§miokondygnacyjny obiekt zostal catkowicie pokryty szkltem
fasadowym z zastosowaniem sitodruku. Cata powierzchnia elewacji pokryta jest
imponujacymi literami zbudowanymi graficznie z rastra. Wigkszo$¢ okraglych
elementow graficznych zostata wypetiona drobnymi literami, ktore w uktadzie
wertykalnym tworzg stowo ,,metropole”.
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Rys. 2. (A) Zblizenie fasad z motywem literniczym; Budynek SUVA, Bazylea, Szwajcaria
(Herzog & de Meuron, 1993); (B) Budynek Metropole, Kopenhaga, Dania (C. F. Moller
Architects, 2010) [ze zbioréw Maarten Helle]

Przywotanie tekstu w jezyku obcym ma znaczenie symboliczne i metafizyczne.
Takie ksztaltowanie metafory zastosowano w budynku Muzeum Historii Zydow
Polskich w Warszawie. W fasadzie umieszczono teksturg zawierajaca powtorzone
jedno stowo. Monochromatyczny nadruk stanowi kompozycje z liter hebrajskich
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i tacinskich uktadajacych si¢ w stowo po-lin, ktéore w jezyku hebrajskim oznacza
»tu spocznij” [Wikipedia 2020]. Delikatny nadruk stanowi subtelng zastone prze-
krywajaca elewacje wilasciwa, znajdujaca si¢ za przeszkleniem. Warstwa znacze-
niowa grafiki jest no$nikiem wielowymiarowej metaforyki, jednoczesnie pozosta-
wia miejsca niedookreslone [Ingarden 1970]. Wielokrotnie powtdrzony napis po-
lin ma znaczenie symboliczne i sentymentalne. Nawigzuje do historii narodu zy-
dowskiego i genezy osiedlenia si¢ na ziemiach polskich.

2.2. Metaforyka obrazu figuratywnego powstalego z grafiki literniczej

Sposobem aplikacji metafory i pretekstem do uzycia tekstu jest uzycie liter jako
tworzywa w ksztattowaniu figuratywnego obrazu. Przyktadem takiego rozwigzania
jest budynek Parkland Hospital w Dallas. Obraz ztozony z materiatu tekstowego
zawiera imiona 1 nazwiska osob bioracych udzial w budowie szpitala. Zapisany
emaliami o réznej transparentnosci tworzy grafike przedstawiajaca organiczny
element roslinny. Kadr kompozycji z bezlistnych galezi stanowi gtowny element
dekoracyjny budynku. Grafika zostata zrealizowana technika wydruku cyfrowego.
Ulokowana w lekkim oddaleniu od gltéwnej ptaszczyzny fasada podkresla wejscie
do budynku i jest jego miejscem charakterystycznym, stanowigcym centralny ele-
ment komunikacyjny. Ekspozycja i waga tego miejsca podkreslaja znaczenie obra-
zu. Metaforyka opiera si¢ na skojarzeniu powigzanym z drzewem genealogicznym,
podkresla wage wkiadu kazdej osoby zaangazowanej w proces powstawania bu-
dynku.

Rys. 3. Szpital New Parkland, Dallas, USA (HDR & Corgan, 2010): widok wejscia (A);
widok fasady od strony wnetrza (B)[ze zbiorow firmy Dip-tech]
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2.3. Metaforyka obrazu figuratywnego

Przyktadem zastosowania w elewacji fotografii o zréznicowanej tematyce jest
budynek Biblioteki Politechniki Eberswaldzkiej. Nowoczesng, trzykondygnacyjna
bryle pokrywaja pasy szkla na przemian z dekoracyjnym betonem. Catos¢ elewacji
zostala pokryta obrazem naniesionym za pomocg sitodruku. W elewacji wykorzy-
stano zdjecia z projektu cyklu Newspaper Photos, zrealizowanego w latach 1981-
1991 przez artyste fotografa Thomasa Ruffa. W trakcie trwania projektu zgroma-
dzono 2500 zdj¢¢, ktore artysta magazynowat i archiwizowal, zdjecia pochodzity
z niemieckich gazet [Ursprung (ed.) 2003]. W elewacji umieszczono 17 wybranych
reprintow. Kazde ze zdje¢ zostalo powielone liniowo 66 razy. Powstate horyzon-
talne pasy okalaja budynek, urozmaicajac go wizualnie. Zabieg multiplikacji odre-
alnit znaczeniowo kazdy z obrazéw, sprowadzajac go do elementu kompozycyjne-
go. Obrazy nie tworzg ciggu przyczynowo-skutkowego, sa raczej zbiorem ikono-
grafii, przywodzacym na mysl luzne kojarzenia. Pokazuja réznorodng tematyke
pojawiajaca si¢ w prasie i literaturze naukowej. Metaforyka wywodzaca si¢ z pro-
jektu Thomasa Ruffa zostata potaczona z przekazem przestrzeni architektonicznej,
ktorej czgs¢ stanowig wydruki na oktadzinie z betonu dekoracyjnego. Prosta pro-
stopadtoscienna forma budynku stanowi tto — ekran dla utozonych horyzontalnie
pasoéw fotografii. Dzigki temu zabiegowi obiekt sprawia wrazenie zestawionego
z utozonych jeden na drugim ptaszczyzn, przywotuje skojarzenie z ksigzka, pudet-
kiem lub kontenerem transportowym. Otwarto$¢ metaforyki intryguje, stawia przed
odbiorca wyzwanie, zmusza do poszukiwan wlasnych skojarzen.

Rys. 4. Budynek Biblioteki Politechniki Eberswaldzkiej, Eberswalde, Niemcy (Pracownia
Herzog & de Meuron 1999): widok budynku (A); widok fragmentu fasady (B) [ze zbiorow
autorki]
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Interesujacym zabiegiem jest umieszczanie w ramach grafiki fasadowej elemen-
tow architektury. Nierzadko zdarza si¢ rOwniez, ze w taki sposob opracowane zo-
stajg cate fasady. Jedng z realizacji, ktore chciatabym omoéwic, jest szkota podsta-
wowa w Monachium. Prosta bryta budynku zamknigta dziedzincem i kolumnada
zostala pokryta kolorowym wydrukiem autorstwa Sabine Hornig. Obraz przedsta-
wia elewacj¢ nowoczesnego gmachu, przestonigtg biatg kurtyng. W miejscu jej
rozsuni¢cia ukazuja si¢ dwa wnetrza. W przestrzeni wejsciowej autorka w polowie
wysokosci umiescita kolorowe balony, witajagce osoby wchodzace do szkoly. Dru-
gie wnetrze jest prawie catkowicie przestonigte. Ze szczeliny pomiedzy kurtynami
wylaniaja si¢ regaly z ksigzkami, catkowicie pokrywajace jedng ze $cian. Wydru-
kowane elementy zostaly powigkszone, a cato$¢ zostata wzbogacona o odbicie lu-
strzane w szklanej fasadzie sugerujace umieszczenie budynku wsrod drzew. Obraz
na szkle jest no$nikiem wielowatkowej metafory, wynikajacej z zabiegéw formal-
nych i wizualnych zastosowanych w obrazie; w relacji do formy i przeznaczenia
budynku. Jest on tez miejscem zlozonej gry ztudzen i odbi¢ lustrzanych. Artystka
wprowadza nas w $wiat iluzji 1 taczy $wiat grafiki z rzeczywistoscig. Przedstawio-
ne dwie przestrzenie: pokdj zabaw i biblioteka uosabiajg dwie aktywnos$ci uczniow
szkoly — zabawe 1 nauke.

Wydruk pozwala na stworzenie iluzji i odpowiednie skalowanie przedstawianych ele-
mentoéw, co doprowadza do wzbudzenia w osobach wkraczajacych do szkoty ztudzenia, iz
znalazly si¢ w innej rzeczywistosci.

NN
B

Rys. 5. Szkota podstawowa w Monachium, Niemcy (Hierl Architekten, autorka grafiki na
szkle: Sabine Hornig, 2005): widok fasady (A); widok detalu fasady (B) [ze zbioréw autor-
ki]

Kolejnym przyktadem, w ktorym przywotano grafike nieistniejacej fasady, jest
znajdujacy si¢ we Wroctawiu budynek Justin Centre. Obiekt o zwartej bryle zostat
zbudowany na obrysie gmachu przedwojennej Poczty Gtéwnej. Na tytach obecne-
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go budynku odwzorowano elewacj¢ jednego z wejs¢ do przedwojennego gmachu.
Szklane elementy stanowig odtworzenie ciosanych kamieni nieistniejgcej elewacji.
Powloka szkta artystycznego wzbogaca fasade o elementy plastyczne i efekty wi-
zualne, spowodowane oddziatywaniem $wiatta na grubg warstwe szkla. Zastoso-
wanie szkla reliefowego pozwolilo na uzyskanie przegrody o subtelnej grafice
zmieniajacej si¢ w zaleznosci od warunkow $wietlnych. Efemeryczno$¢ tego obra-
zu ma symboliczne znaczenie. Odtworzenie fragmentdw juz nieistniejagcego obiek-
tu architektonicznego, stworzenie §wiadka lub memoriatu ma znaczenie sentymen-
talne, podkresla wazno$¢ tego miejsca dla historii i lokalnej spotecznosci.

A

Rys. 6. Fragment fasady Justin Centre, Wroctaw (ARCH-E Biuro, autor realizacji na szkle;
inz. arch. Tomasz Urbanowicz, 2009): widok fasady (A); struktura przeszklenia (B) [ze
zbiorow autorki]

2.4. Metaforyka obrazu abstrakcyjnego zlozonego z figuratywnych
elementow obrazu

Przyktadem abstrakcyjnej grafiki fasadowej powstatej z elementow figuratyw-
nych jest budynek ratusza w holenderskim miasteczku Alphen aan den Rijn.
W wigkszej czgsci obiekt zostat przeszklony i pokryty grafikg w technice sitodru-
ku. Organiczne motywy ros§linne w postaci przeskalowanych fragmentow drzew
lisciastych pokrywaja calg elewacje. Obraz stanowi kompozycje skladajgca sie
z wielu kadréw potaczonych w jedng catos¢ [Richards 2006]. Z daleka bialy wy-
druk postrzegany jest jako organiczny abstrakcyjny wzor otaczajacy budynek.
Z bliska w powierzchni rozpoznawane sg motywy roslinne sktadajace si¢ z kadrow
zdje¢ lisci. Nowoczesna bryta budynku oraz nowatorskie rozwigzania sg elemen-
tem marketingowym w budowaniu wizerunku wiadz i jednocze$nie wizytowka
miasta. Uzycie motywow organicznych w elewacji ratusza nawigzuje do proekolo-
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gicznej polityki wladz miasta [Zabrocka 2011]. Przekaz ten zostat uksztaltowany
$wiadomie i precyzyjnie skierowany od mieszkancow miejscowosci i Europy.

A B

Rys. 7. Ratusz Miejski, Alphen aan den Rinn, Holandia (Erick van Egeraat, 2002): widok
fasady (A); organiczny motyw szklanej fasady (B) [ze zbiorow autorki]

2.5. Metaforyka obrazu abstrakcyjnego

Przyktadem obrazu abstrakcyjnego o charakterze teksturowym o znaczeniu me-
taforycznym jest szklana fasada siedziby brytyjskiej firmy odziezowej Burberry
w Tokio. Cata powierzchnia przeszklenia zostata pokryta wzorem kraty sktadajace;j
si¢ z szerszych i wezszych paséw umieszczonych w uktadzie diagonalnym. Wzor
nawigzuje do produktu firmy o nazwie burberry check, ktéra po raz pierwszy zo-
stala zastosowana w 1920 r. W latach 60. powrdcita do kolekcji odziezowych jako
znak rozpoznawalny firmy [Petley et al. (ed.) 2013]. W fasadzie w budynku w To-
kio grafika wzoru zostata opracowana w kolorze biatym. Po zmroku grafika jest
podswietlana, zyskujac nowe znaczenie metaforyczne.

Przyktadem obrazu abstrakcyjnego o formie geometrycznej jest budynek Har-
bour Lights Cinema, w Southampton w Wielkiej Brytanii, w ktorym strone potu-
dniowg i potudniowo-zachodnig pokryto grafikg. Obraz nawigzuje do tasmy fil-
mowej, a kompozycja zostata wzbogacona ponadto o drobniejsze elementy nawia-
zujace do symboli i znakéw graficznych wykorzystywanych w kinematografii ana-
logowej. W obrazie wykorzystano znaki stuzace do oznaczenia etapow projekcji
filmu oraz oznaczenia stosowane w sktadaniu i cigciu scen filmowych. Kompozy-
cja jest mocnym, rozpoznawalnym znakiem graficznym i elementem identyfikuja-
cym opisywany obiekt architektoniczny. Metafora zbudowana zostata poprzez po-
faczenie ze sobg symboliki stosowanych niegdy$ znakéw. Obraz wzorowany na
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wygladzie tasmy filmowej, dostosowany zostal do formy obiektu. Rozciaga sig¢
wzdtuz trzech elewacji na catej dlugosci przeszklenia. Jego ztoZzona forma stanowi
misternie zakomponowang zastone dla mniej atrakcyjnej czgsci panoramy rozcia-
gajacej si¢ od strony potudniowej budynku. Obraz ma znaczenie dekoracyjne, ale
i symboliczne odwotujace si¢ do wigzki symboli powigzanej z kinematografig ana-
logowa, stanowigca podwaliny obecnych technologii sztuki filmowe;.

B e

Rys. 8. Fragment fasady Harbour Lights Cinema, Southampton, UK (Burrell Foley Fischer,
autor grafiki Martin Donlin, 1999) [ze zbior6w Martina Donlina]

Interesujacym przykltadem zastosowania metaforyki w powierzchniach szkla-
nych jest podziemny korytarz prowadzacy do wejscia do Citigroup Tower w dziel-
nicy Canary Wharf w Londynie. Przeszklenie rozpos$ciera si¢ na calej wysokosci
przejscia podziemnego, nawigzujac ksztattem do budowy korytarza. Powstaty trzy
podswietlone $ciany zrealizowane w technice laminowania na zimno z zastosowa-
niem zywic. Po obu stronach korytarza na bialym tle umieszczono dynamiczng
strukture o roznym zageszczeniu, sktadajgcg si¢ z drobnych elementow szklanych
w kolorze ultramaryny. Horyzontalng kompozycje przenikaja amorficzne formy
w kolorach zottym, zielonym i niebieskim, oddalone od siebie o kilka metrow. Ko-
lorowe elementy uzyskano w wyniku polgczenia ze sobg emaliowej malatury
z tworami powstalymi w wyniku rozprzestrzenienia si¢ barwnej zywicy wlanej
pomigdzy dwa arkusze szkla. Przeszklenie stanowi abstrakcyjna kompozycje na-
wigzujacg do pejzazu. Forma tego obrazu oparta jest na horyzontalnej kompozycji
potaczonej z budowa korytarza. Przemieszczajac si¢ wzdhuz tej przestrzeni mamy
wrazenie kontaktu z naturg. Biale tto powigksza i rozjasnia wnetrze, tworzy zhu-
dzenie rozlegtej przestrzeni lub przestworzy. Barwne formy mogg by¢ uosobieniem
chmur lub drzew. Drobne elementy stwarzajg ztudzenie ruchu przemieszczajgcych
si¢ ptakow, tumanow kurzu lub lisci.
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B

Rys. 9. Korytarz w Canary Wharf [autor grafiki na szkle: Aleksander Beleschenko, 2018];
widok korytarza (A); zblizenie jednej ze $cian (B) [ze zbioréw Aleksandra Beleschenki]

3. PODSUMOWANIE

Badania wykazaly, ze obraz na szkle jest nosnikiem zlozonych wizualnych
struktur komunikacyjnych, ktorych celem jest stworzenie okreslonego przekazu.
Spos6b budowania obrazu, wykorzystane techniki opracowania grafiki powigzane
sg ze strategig tworzenia metafory oraz zintegrowane sg z warto§ciami kompozy-
cyjnymi catego budynku. W obiektach architektonicznych pokrytych catkowicie
grafikg fasadowa forma budynku najczgsciej jest bardzo prosta, traktowana jako tto
do prezentacji obrazu.

Wyliczy¢ mozna ponadto nastepujace strategie tworzenia metafory:

Metafora w ornamencie literniczym zwigzana jest zarowno z literacka forma
przekazu, jak i z interwencja plastyczng. Zauwazono, ze tworzenie metafory
w grafice literniczej bardzo czgsto powigzane jest z zabiegami zmierzajacymi do
utrudnienia odczytania zawartej w niej tresci. W materiale badawczym wyodreb-
niono nastgpujace strategie:

— pomnigjszenie liter, ktore staja si¢ widoczne dopiero w blizszym kontakcie z fa-
sada;

— multiplikacja liniowa;

— zmiana kierunku odczytu tekstu (np. z gory na dot);

— multiplikacja powierzchniowa — tworzenie tekstury;

—rozbicie tekstu na poszczegodlne litery;

— zapis z wykorzystaniem jezykow obcych;

— utworzenie z grafiki literniczej figuratywnego obrazu;

— catkowita graficzna transformacja, uniemozliwiajaca odczytanie tresci.

Motywy liternicze maja znaczenie w budowaniu wizerunku i tozsamosci prze-
strzeni oraz jej identyfikacji wizualnej. Przywotanie tekstu ma znaczenie symbo-
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liczne, sentymentalne, dokumentalne, moze sta¢ si¢ elementem budujagcym w od-
biorcy okreslone uczucia np. poczucie przynalezno$ci, wspdlnoty, wdzigczno$ci.

W obrazie o charakterze figuracyjnym wykorzystywany jest materiat fotogra-
ficzny, czegsto w formie reprintow. Czestym zabiegiem jest stosowanie obrazu jako
elementu gry kompozycyjnej tworzacej ornament. Srodki wyrazu wykorzystane
w figuracyjnym materiale badawczym wspierajace tworzenie metafory to:

— multiplikacja,

— manipulacja skalg czeSci obrazu;

— stosowanie kontrolowanego przypadku;

— utworzenie obrazu zmiennego wizualnie, podatnego na dzialanie zmiennych wa-
runkow $wietlnych;

— utworzenie figuratywnej grafiki z drobniejszych elementow;

— zestawienie ze sobg elementow pozornie przypadkowych tematycznie;

— przywotanie obrazu kontrastujacego z przeznaczeniem obiektu.

Nierzadko narracja obrazu zwigzana jest z historig obiektu architektonicznego
i nawigzuje do przeznaczenia budynku. W przytoczonym materiale badawczym
spotyka si¢ grafike z wykorzystaniem motywow roslinnych i kompozycje zdjec¢
o réznorakiej tematyce.

Grafika o charakterze figuracyjnym ma okreslong narracje, powigzana jest z ob-
razowoscig. Zaskakujace zestawienia obrazdéw intryguje, stawia przed odbiorca
wyzwanie, sktania do refleksji i zmusza do poszukiwan skojarzen.

Interesujacym trendem jest umieszczanie w elewacji fragmentow fasady lub fa-
sady z widokiem wnetrza. Odtworzenie elementéw juz nieistniejgcego obiektu ar-
chitektonicznego ma znaczenie sentymentalne, podkresla waznos$¢ tego miejsca dla
historii i lokalnej spotecznosci.

Umieszczenie wydruku wnetrza o znieksztalconej skali moze mie¢ na celu
stworzenie 1iluzji, przeniesienia do innej rzeczywistosci. Obraz figuratywny
umieszczony w fasadzie moze by¢ manifestacjg pogladow i1 zostaé wlaczony
w budowanie wizerunku instytucji, miasta regionu.

W obrazie abstrakcyjnym wiodacymi sg formy geometryczne. Tworzenie meta-
fory odbywa si¢ poprzez przywotywanie w odbiorcy skojarzen zwigzanych z okre-
slong wizualno$cig. W materiale badawczym wyodrgbniono nastepujace strategie:
— stosowanie symboli i znakow;

— przywotywanie abstrakcyjnych elementéw obrazu kojarzonych z rzeczywistoscia
np. pejzazem;

— powielenie przetworzonego figuratywnego obrazu;

— przywotanie ruchu lub skojarzen z formg obiektow figuracyjnych.

Umieszczenie w fasadzie obrazu abstrakcyjnego nawigzujacego do elementow
wizualnych ma znaczenie dekoracyjne i symboliczne. Obraz abstrakcyjny przywo-
dzacy na mysl krajobraz moze wywolywaé w przechodniach skojarzenia zwigzane
z przestrzenig, Swiattem i1 ruchem, pomaga poczu¢ si¢ lepiej w zamknigtych po-
mieszczeniach. Zludzenie ruchu w obrazie utatwia komunikacje¢ i przemieszczanie
si¢ wzdhuz korytarzy.
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W prezentowanym materiale badawczym wyodrebniono kilka technik realizacji
obrazu na szkle: sitodruk, wydruk cyfrowy, reczne metody opracowania obraz oraz
technike kiln casting. Zastosowanie okre$lonej techniki w obrazie ma wplyw na
srodki wyrazu i1 zakres obioru pracy oraz jego powigzanie ze Swiatlem.

Metafora ma w architekturze duze znaczenie i przektada si¢ na odbiér prze-
strzeni architektonicznej. Obraz na szkle, poprzez skale oraz wlasciwe tylko jemu
cechy, odbierany jest w trzech kontekstach: urbanistycznym, w relacji z fasadg bu-
dynku oraz z uwzglednieniem wngtrza. Bezposredni kontakt grafiki z odbiorca
okresla jego wpltyw na zagadnienia wizualne, wynikajgce z wlasciwosci dekoracyj-
nych i kompozycyjnych.

Wizualno$¢ obrazu powigzana jest z przekazem skierowanym do uzytkowni-
kow 1 otoczenia obiektu architektonicznego. Metafora jest esencjg tego przekazu,
wymaga od odbiorcy zaangazowania, czg¢sto niesie kilka rownoleglych znaczen,
pozostawiajgc margines interpretacji.

Badania wykazaly, ze rola metafory wynikajacej z umieszczenia grafiki fasa-
dowej w architekturze powigzana jest z kwestiami wizualnymi, a wigc wizerun-
kiem, identyfikacja wizualng oraz budowaniem tozsamosci architektury. Istnienie
metafory wywoluje emocje i uczucia, przywoluje odlegte wydarzenia.

Przywotane i scharakteryzowane powyzej realizacje $wiadczg o roznorodnos$ci
stylistycznej i formalnej charakteryzowanych tu rozwigzan. Kazdy z wymienio-
nych przyktadéw ma inne zalozenia, powigzania z przestrzenia, formy przekazu i
zastosowane $rodki. Plastyka przeszklenia nawigzuje do nowoczesnego charakteru
budynku, ozywia i wzbogaca plastycznie form¢ budynku.

Badania nad metaforg w obrazie na szkle i architekturze majg szersze znaczenie.
Pokazuja sposob budowania przekazu w réznych formach grafiki. Rozpoznania te
moga by¢ wskazowka dla artystow, ale i dla odbiorcéw sztuki. Moga by¢ wykorzy-
stane w dziataniach marketingowych, np. budowaniu wizerunku i marki instytucji
lub firmy, miasta i regionu. Przede wszystkim za$ pokazujg jak wazne jest jej sto-
sowanie w sztuce i architekturze.
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IMAGE ON GLASS — STRATEGIES FOR CREATING A METAPHOR IN AR-
CHITECTURE

Summary

The aim of the publication is a preliminary analysis of the strategy of creating a message in
architecture with a glass facade as the carrier. Several examples will present: ways of creat-
ing an image language using a metaphor and the use of visual codes in creating specific
content. Repeated plastic treatments related to the construction of the image, and character-
istic of facade art glass, will be analyzed. Their impact on the strength of the message will
be analyzed. The collected material includes realizations of various themes and pictures.
Among 30 projects, representative glass projects were distinguished, in which the authors
use metaphor as one of the forms of expression. The metaphor was used in the text, figura-
tive material, abstraction. Intermediate forms existing between the above-mentioned groups
were noticed, i.e. a figurative image made of lettering elements, an abstract image created
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in figurative elements. The analysis was made in five sections. Due to the global nature of
plastic phenomena, there is no limited area of research.

Keywords: metaphor, message in architecture, glass facade
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CELE I METODY REWITALIZACJI
SREDNIOWIECZNYCH FORTYFIKACJI GDANSKA NA
PRZYKLADZIE BASZTY LATARNIANEJ

Celem badan skoncentrowanych wokol Baszty Latarnianej w Gdansku jest przede wszystkim
zwrocenie uwagi na zapomniane zabytki oraz ich problematyke. Z analiz przeprowadzonych na
podstawie materialdow z Narodowego Instytutu Dziedzictwa oraz literatury przedmiotu wynika, ze
obiekt pomimo szeregu zaniedban, ma wysoka warto$¢. Catos¢ badan doprowadzita do rozwazan na
temat wprowadzenia zycia do zabytkowej architektury, w taki sposob, aby jej nowa funkcja byta
korzystna w skali miasta, wspolgrata z otoczeniem i tkanka historyczna obiektu. Pojawia si¢ pytanie:
adaptacja czy rekonstrukcja? W poszukiwaniu rozwigzania dla Baszty Latarnianej, najwazniejszy
staje si¢ kontekst i analiza calego obszaru, tak aby obiekt przywrdci¢ do uzytku.

Stowa kluczowe: Baszta Latarniana, zabytek, adaptacja, trwata ruina, funkcja

1. WPROWADZENIE

System fortyfikacji Gdanska wyroznia si¢ pod katem stopnia zachowania obwa-
rowan na tle innych miast w Polsce. W wielu przypadkach pierwotna integralnos¢
systemOéw obwarowan jest zerwana, a przywrocenie jej jest praktycznie niemozli-
we. Wspolczesnie nie ma tez wickszego zapotrzebowania na petng jednoznaczng
odbudowe murdéw obronnych, ze wzgledu na brak funkcji praktycznych, poza edu-
kacyjna i historyczng. Baszty i bramy, pelnigce samodzielne funkcje uzytkowe, sg
obecnie jedynymi fragmentami mozliwymi do zagospodarowania. Zachowane sg
przewaznie w stanie zadowalajgcym. W zwigzku z tym problematyka rewitalizacji
obiektow zabytkowych powigzanych z systemem fortyfikacji nie jest jednoznaczna
i nalezy dokona¢ analiz tak, aby nie dopusci¢ do dalszego niszczenia tej historycz-
nej czesci tkanki miasta. Brak ingerencji skutkuje korozja zabytkow, spadkiem
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Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska. ORCID: 0000-0002-4505-4198.



152 Agata Lapinska

atrakcyjnosci miasta i jego tozsamos$ci — ducha miejsca. Obserwacja tej sytuacji
motywuje do podjecia pytan na temat wlasciwego sposobu uatrakcyjnienia niszcze-
jacego zabytku. Jako przyktad do rozwazan na ten temat postuzy mi Baszta Latar-
niana w Gdansku, zlokalizowana przy ul. Latarnianej. Wykonane badania histo-
ryczne i zabytkoznawcza analiza warto$ciujgca prowadzg do wniosku, ze obiekt
ten zastuguje na zaadaptowanie, ktore wplynie korzystnie nie tylko na sam frag-
ment systemu fortyfikacji, ale i na cate miasto.

2. MATERIALY I METODY BADAWCZE

2.1. Badania historyczne

Baszta Latarniana jest cze$cig muréw miejskich Gtownego Miasta w Gdansku.
Pierwotnie ustawiona byla za podwdjng fosg. Uklad urbanistyczny wynikajacy
z zabudowy obronnej jest czytelny do dzisiaj. Baszte Latarniang zaczgto budowac
w 1343 r., co czyni jg najstarsza budowla gdanskiej fortyfikacji. Baszta zostata
zbudowana na planie prostokata i byta otwarta od strony miasta. W pierwszej fazie
budowy wzniesiono najnizsza kondygnacje. W jej ponocno-zachodniej Scianie
znajdowaty si¢ dwa otwory strzelnicze na wysokosci 3,6 m. Przy Baszcie Latarnia-
nej zachowaty si¢ fragmenty autentycznego lica z poczatkowej fazy budowy ze
sladami napraw oraz uzupetnien. Mur wykonano z grubych cegiet (8-9,5 cm) ukla-
danych w watku wendyjskim [Tajchman 2020] (dwie wozdwki, gtdowka). W dru-
giej fazie budowy, datowanej na przelom XIV i XV w. stosowano cegly o nieco
mniejszej grubosci, ale nadal o duzej gtowce 1 wozowce, utozone w watku gotyc-
kim: gtowka, wozowka.
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Rys. 1. Rzut z inwentaryzacji Baszty Latarnianej (stan na 8 lutego 2022)
[opracowanie wiasne]

W II pot. XVI w. wybudowano fortyfikacje bastionowe, przez co w XVII w.
sredniowieczne mury miejskie utracity znaczenie obronne. Fosy zasypano w I lub
I dekadzie XVII w. Bramy oraz baszty przeznaczono na magazyny, mieszkania
i wigzienia, a mury fortyfikacji zaczely by¢é stopniowo zabudowywane
i wykorzystywane jako $ciany nosne dla nowych konstrukcji uzytkowych
i domow. Ze wzgledu na ograniczong przestrzen budynki te miaty czasem oko-
o dwoch metrow glebokosci, przez co lico murow w wielu miejscach byto skuwa-
ne dla uzyskania kilkudziesieciu centymetréw wigce;.
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Rys. 2. Baszta Latarmana - 8. konstrukcja na murze od lewej strony. Fragment ilu-

stracji Obwarowania Gdanska z XVI wieku na planie O. Kloeppla z XIX stulecia
[Medievalheritage 2022]

Badania nad historig fortyfikacji Gdanska rozpoczetly siec w XIX w. W I pot. XX
w. badacze doktadniej analizowali pozostalosci muréw, jednakze ze wzgledu na
obudowane na nich obiekty, mieli bardzo ograniczony dostep. Dopiero w latach 50.
XX w. mozliwe staty si¢ doktadniejsze badania, na skutek zniszczen po II wojnie
swiatowej. W 1945 r. pod ruinami doméw ukazaly si¢ zapomniane wcze$niej
pozostalosci potnocnej czgsci dawnych fortyfikacji, wpisujac si¢ ponownie
w krajobraz Gdanska. Odbudowa miasta stata si¢ okazja do oczyszczenia murdéw i
ich zbadania. Pierwszych, gruntownych prac badawczych nad fortyfikacjami podjat
si¢ Jerzy Stankiewicz. Jego prace ze wzgledu na kompleksowy charakter daty
podstawy nastepnym naukowcom, ktorzy czesto opierali si¢ na dokonaniach tego
badacza.

Ostatni etap zmian przypada na lata 50. 1 70. XX w. Nastapita wtedy zmiana
w strukturze muréw miejskich, zwigzana z ich odbudowa i zabezpieczeniem.
Poczatkowo miata miejsce duza dowolno$¢ w rekonstrukcji fortyfikacji. Inicjatorzy
tych przeksztalcen kierowali si¢ przede wszystkim wiasng intuicjg, podejmowali
dziatania bez uprzedniego rozpoznania i bez sporzadzania doktadnych analiz stanu
pierwotnego. Takie zachowanie wynikato m.in. z braku specjalistow z wickszosci
dziedzin. Dokumentacje projektowe wykonywane byly glownie przez Pracownie
Konserwacji Zabytkow 1 zachowane sg w archiwum Pomorskiego Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkow. Glownym budulcem wykorzystanym do odbudowy
murdéw byly cegly rozbiorkowe, pochodzace zazwyczaj z obiektow nowozytnych,
przez co ich wymiary sg inne niz wymiary oryginalnych cegiet gotyckich.
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Rys. 3. Baszta Latarniana i mur po pierwszym etapie odbudowy, okoto 1960 r.
[Archiwum PWKZ]

- P

Szczegotowe badania architektoniczne i prace inwentaryzacyjne zostaty wyko-
nane przez pracownikow Zaktadu Historii Architektury Polskiej Politechniki
Gdanskiej na poczatku lat 60. XX w. W sktad badan wiaczono kolejno potudniowy
cigg fortyfikacji, potocny (w 1960 r.) i zachodni (w 1973 r.). Badania te wyroz-
nialy si¢ wysoka rzetelnoscia i doktadnos$cig. Autorem badan wielu obiektow archi-
tektonicznych byt Ryszard Massalski. Celem dziatan pracownikow ZHAP PG byto
zobrazowanie poszczeg6lnych faz budowy muréw i przedstawienie ich za pomoca
rekonstrukceji konkretnych etapow na krotkim odcinku muru. Cel ten osiagnigto na
ciggu potnocnym, w ktéorym pokazano poszczeg6lne fazy budowy i podwyzszania
muru, przy zachowaniu powierzchni skutych, zwigzanych z powstaniem nowozyt-
nej zabudowy przy murach. Ponadto Massalski wykonal projekt rekonstrukcji
Baszty Latarnianej, w ktorym zawarl odtworzenie jej najwyzszej kondygnaciji,
ktora nie zachowala si¢ do dzisiejszych czaséw, oraz dachu.
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Rys. 4. Niezrealizowany projekt odbudowy Baszty Latarnianej, opracowany przez
dra inz. arch. Ryszarda Massalskiego w 1973 roku [archiwum PWKZ]

Plany zawieraly réwniez czgsciowg odbudowe murdéw kurtynowych w poblizu
baszty, co miato na celu pokazanie fazy historycznych przeksztatcen i nadanie im
waloru edukacyjnego. Plany te zrealizowano tylko cze$ciowo. Zrekonstruowano
lico muréw (majace znamiona dwoch faz budowy fortyfikacji) oraz ceglane arkady
podpierajace chodnik obronny. Pominigto za to krenelaz oraz sam chodnik obron-
ny, co sprawilo, ze idea projektanta jest obecnie nieczytelna. Ponadto w tym mo-
mencie arkady te wykorzystywane sg jako altanka $mietnikowa, co stoi
w sprzecznosci z ideg Massalskiego. Podobnie baszta nie zostala zrekonstruowana
do konca. Efektem jest obraz trudny do zrozumienia dla przeci¢tnego obserwatora.
Zwraca natomiast uwage styk nieprawidtowo zrekonstruowanego lica, wykonane-
go w latach 50. i bardziej zgodnego z pierwotnym ksztattem lica z lat 70.

Pogarszajacy si¢ stan muréw obronnych sktonit urzad Miejskiego Konserwatora
Zabytkow (dzisiejsze Biuro Miegjskiego Konserwatora Zabytkow) w Gdansku
w 2004 r. do podjecia dziatan zmierzajacych do ich konserwacji. W tym samym
roku wykonano analiz¢ stanu obecnego muréw obronnych z rysunkowa
i schematyczng inwentaryzacjg wszystkich ich odcinkow. Na podstawie tych badan
do dalszych prac wybrany zostat fragment ciggu zachodniego wraz z Basztg Latar-
niang. Fragment ten uznano za najcenniejszy odcinek murdéw obronnych Gtéwnego
Miasta i zarazem najbardziej obiecujacy odcinek przysziej rekonstrukcji. Wybodr
wynikatl ze stosunkowo dobrego stanu zabytkow, obecnosci chodnika dla pieszych
na obszarze dawnego miedzymurza oraz terenow zielonych w miejscu dawnej fo-
sy. Pomimo mozliwosci spetnienia idei Massalskiego dotyczacej Baszty Latarnia-
nej i przynaleznych jej muréw kurtynowych, zadne decyzje w tej sprawie nie zapa-

dly.
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W latach 2005-2006 w ramach programu rewaloryzacji zachodniego ciggu mu-
row obronnych Gdanska zorganizowano cykl kompleksowych prac konserwator-
skich [Oniszczuk 2012]. Przeprowadzono badania archiwalne i architektoniczne
oraz inwentaryzacje catego kompleksu z uzyciem techniki skanu laserowego. Na-
stepnie wykonano wykopaliskowe badania archeologiczne wokoét czeéciowo zre-
konstruowanego fragmentu tej czes$ci fortyfikacji. Zlecit je Narodowy Instytut
Dziedzictwa, a przeprowadzono je pod kontrolg zespotu architektow z Politechniki
Gdanskie;j.

Wykopaliska prowadzone byty od 17 lipca do 21 wrze$nia 2006 r. Wykopy
otwarto wzdtuz muru od strony ulicy Latarnianej oraz przy Baszcie Latarnianej od
stron placu im. Dariusza Kobzdeja. Aby odstoni¢ tzw. mur niski, czyli zewnetrzny
pas Sredniowiecznych murow miejskich, otwarto takze wykop na terenie samego
placu. Ustalono szczegdétowo przebieg historii wznoszenia oraz przebudowy tej
czesei fortyfikacji. W toku badan wykazano, ze nie bylo podstaw do zbudowania
zaproponowanych przez Massalskiego arkad ostrolukowych, poniewaz nie wyste-
powatly one w tym miejscu. Wprawdzie badacz przeprowadzit wczesniej badania
ztozone z wykopdéw sondazowych, jednakze byly one zbyt ptytkie, by dosiegnac
sredniowiecznych fundamentdéw, a obecng dzisiaj rekonstrukcje¢ oparto na zastoso-
waniu jako wzoru muru nowozytnych kamienic. Badania archeologiczne ukazaly
pozostatosci piecow, zaglebien piwnicznych oraz latryn z réznych okresow czaso-
wych. Slad po II wojnie §wiatowej wyznacza warstwa pozarowa na glebokosci
jednego do dwoch metrow pod poziomem gruntu. Po wojnie teren zostat wyréw-
nany za pomocg gruzu i zagospodarowany [NID, Maszynopis].

Legenda faz budowy

B Okres X1V wieku
Okres XVII-XIX wieku

B Lata 50-te XX wieku

B oo 70-te XX wieku e
Okres XXI wieku

Rys. 5. Rozwarstwienie chronologiczne zabytku [opracowanie wlasne]



158 Agata Lapinska

2.2. Stan zachowania Baszty Latarnianej

Obecny stan murdéw obronnych wskazuje kilka probleméw konserwatorskich.
Pierwszym z nich jest stopniowo postepujace niszczenie struktury muru, dotyczace
zardwno czesci oryginalnej, jak i tej zrekonstruowanej po wojnie. Proces ten spo-
wodowany jest czynnikami atmosferycznymi oraz porastajaca konstrukcje roslin-
nos$cig. Zaskakujace, ze najlepiej czynniki atmosferyczne znosza czesci autentycz-
nego, pierwotnego muru. Niewiele gorzej zachowujg si¢ fragmenty zrekonstruo-
wane w latach 50., a ze wzgledu na niskiej jakosci cegly 1 zaprawe najgorzej wa-
runki te znoszg najnowsze czgsci konstrukcji, odbudowane w latach 70. Kolejnym
problemem jest uzytkowanie muru i terenow mu przylegtych, oraz ich ekspozycja
na ludzi. Jako przyktad moga postuzy¢ dwa garaze samochodowe znajdujace si¢ w
najnizszej czesci Baszty Latarnianej, lub $mietniki znajdujace pod arkadami zre-
konstruowanymi wzdtuz wewngtrznego lica muru, czy sezonowo stawiane pod
murami szalety. Te niekorzystne zjawiska sprawiajg, ze potencjalnie cickawa trasa
wycieczkowa wzdtuz fortyfikacji obronnych moze wywrze¢ negatywne wrazenie
na zwiedzajacych. Wigkszym zagrozeniem dla fortyfikacji jest stopniowe dazenie
do zmiany zagospodarowania przedpola muréw obronnych, do ktorego dostep
uzyskano po II wojnie §wiatowej. Jednym z przyktaddéw tego procesu jest projekt
teatru na przedpolu ciggu potudniowego. Decyzja o jego budowie podjeta zostata
kilka lat temu, poczatkowo jako pomyst rekonstrukcji historycznej szkoly fechtun-
ku z funkcja teatru, jednakze z czasem ide¢ t¢ rozwini¢to do zabudowy o znacznej
kubaturze. Wielokrotne protesty opozniaja realizacj¢ projektu, ale nie zatrzymujg
catkowicie prac nad nim [Przytecki 1987]. W §rodowisku konserwatorskim istniejg
pomysty odbudowy niektorych czgsci fortyfikacji, jednak opierajg si¢ one czgsto
na niewystarczajacych informacjach co do ich oryginalnej formy. Do takich histo-
rycznych budowli zalicza si¢ m.in. bramy ciggu potudniowego Gltownego Miasta
na zakonczeniach ulic Zbytki i Stodownikoéw. Miejscowy plan zagospodarowania
przestrzennego dopuszcza ich rekonstrukcje, poniewaz dane archeologiczne i histo-
ryczno-architektoniczne wskazuja na ich pierwotng obecno$¢ w tych miejscach,
jednakze z powodu braku szczegdétowych danych o ich wygladzie, obecne projekty
ich rekonstrukcji nie sg zadowalajace, co odktada na bok dyskusj¢ na temat ich
realizacji.



Cele i metody rewitalizacji Sredniowiecznych fortyfikacji Gdanska... 159

T :
Rys. 6. Ubytki w cegle oraz stan zanieczyszczenia muréw od strony ulicy Latarnianej

Rys. 7. Elewacja potudniowo-zachodnia z widokiem na Baszte i otwory maculcowe
w murze [opracowanie wiasne]



160 Agata Lapinska

Rys. 8. 1ddlz .(“)éo ny na fragment muru i Baszty atamiaej od strony ul. Latarnia-
nej. Widoczna jest rynna, ktora nie spetnia swojej funkcji. Po prawej stronie fotografii
widoczne sa fragmenty konstrukcji po stropach [opracowanie wlasne]

3. PODSUMOWANIE

Przeprowadzone badania w postaci analizy literatury, ogladu omawianej
przestrzeni oraz inwentaryzacji obiektu, wskazuja na to, Zze na przestrzeni czasu
Baszta Latarniana byla integralng czeScig miasta i pehita r6znego rodzaju role, od
pierwotnego przeznaczenia obronnego po funkcje mieszkalne. Oprocz tych
rozpoznan przeprowadzona zostala zabytkoznawcza analiza wartoSciujaca.
Wykazata ona, ze obiekt posiada wysoki poziom autentyczno$ci. Ze wzgledu na
btedy konserwatorskie jej integralno$¢ jest na Srednim poziomie, jednak dzieki
oryginalnie zachowanym elementom Baszta Latarniana posiada ogromng warto$¢
historyczno-naukowa. Przy odpowiedniej wrazliwosci obserwatora warto$¢
historyczno-emocjonalng mozna okresli¢ jako wysokg. Niestety obecnie warto$¢
uzytkowa obiektu jest na poziomie niskim. Istniejgce na catym $§wiecie realizacje
udowadniaja, ze nawet tak zaniedbany obiekt, ktory nie jest tatwy do adaptacji
moze nabra¢ nowej funkcji 1 by¢ w pelni wykorzystywany nie tylko w ramach
dziatan o charakterze edukacyjnym. Ze wzgledu na swa lokalizacj¢, omawiany
zabytek lezy w obszarze turystycznym i stanowi wazny punkt na trasach
zwiedzania. Z pewnoscig dziatania w kierunku zwigkszenia jego atrakcyjnosci
przetozytyby si¢ bezposrednio na zyski finansowe dla lokalnych przedsiebiorcéw
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imiasta. W przypadku Baszty Latarnianej nalezaloby mowi¢ nie tylko
o rewitalizacji jednej budowli, ale i catego otoczenia.

Przy wybranej metodzie rewitalizacji zabytku nalezy wzig¢ pod uwage
zalecenia konserwatorskie, ktore okreslaja problemy, takie jak: usunigcie
zanieczyszczen (w postaci glondw, graffiti i brudu catego zabytku), uzupetienie
ubytkow, usunigcie koszy na odpady (ktore znajduja sie we wnekach arkad),
zlikwidowanie dwoch garazy samochodowych, obecnie juz niefunkcjonujacych.

Nastepnie trzeba odpowiedzie¢ sobie na pytanie dot. istniejgcej restauracji
oraz arkad. Z powoddéw ekologicznych lepszym rozwigzaniem od rozebrania
bedzie ich wykorzystanie. W konteks$cie wyboru formy nalezy rozwazyé to, czy
zabytek nalezy odbudowaé zgodnie z badaniami z lat 70. XX w., czy tez sprawnie
wykorzysta¢ nowoczesne formy i materiaty, ktore nie zaburza odbioru bryty i beda
jednoczesnie czytelng wskazowka pokazujaca pierwotny wyglad baszty. Powolujac
sic na Karte Wenecka iustalenia z II Migdzynarodowego Kongresu, warto
przypomnie¢, ze ,Nie powinno si¢ przeprowadzac¢ rekonstrukcji zabytku. [...]
Niedopuszczalne jest umieszczanie wiernych kopii elementéw budynku w miejsce
oryginalnych” [Wikipedia 2022].

Nowa koncepcja powinna sprawié¢, aby obiekt mogt funkcjonowac jak
najdluzej w trakcie dnia i wzbogacaé atrakcyjno$¢ miejsca. W zwigzku z tym
zaproponowalabym przeksztalcenie Baszty Latarnianej w wieze widokowa.
Woéwczas bylaby ona obiektem, ktory skupialby w sobie znaczenie symboliczne,
warto$¢ edukacyjng oraz rekreacyjng. Laczylaby ona Stare Miasto z Nowym oraz
nawigzywataby do pierwotnego przeznaczenia. Z kolei uzycie drewna byloby
korzystne pod katem ekologii, pozwolitoby na odréznienie nowych elementow od
autentycznej tkanki. Material ten pasowalby tez do $redniowiecznego obiektu.
Kompleksowe opracowanie projektu wraz z rozwigzaniami zagospodarowania
terenu mogloby przyczyni¢ si¢ do ograniczenia probleméw z odprowadzaniem
wody deszczowej. Do tego moglyby by¢ wykorzystane m.in. suche ogrody
deszczowe wraz z roslinnoscia. Ze wzgledu na obecny chaos kompozycyjny w tym
miejscu, dodanie $wiatta do dobudowanej konstrukcji nie tylko nawigzaloby
metaforycznie do nazwy, ale sama Baszta Latarniana moglaby uczytelni¢
uktad budynkéw w tym obszarze i przeksztalci¢ si¢ z niewidocznego zabytku
w wazny punkt orientacyjny miasta.

Baszta Latarniana w Gdansku jest wyjatkowym obiektem, ktdry zastuguje na
powazny namyst.



162 Agata Lapinska

Rys. 9. Pro ozycja adaptacji Baszty Latarnianej
[Behance 2022, opracowanie wlasne]
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GOALS AND METHODS OF REVITALIZING THE RENAISSANCE
FORTIFICATIONS OF GDANSK DURING THE REVITALIZATION OF
LIGHTHOUSE TOWER

Summary

The aim of the research on the Lighthouse Tower in Gdansk is, to draw attention to the forgotten
monuments and their problems. The analyzes carried out on the basis of materials from the NID and
the literature show that the facility, despite a number of negligence, has a high value. Additionally, the
original street grid and the foreground are visible. The whole research led to considerations on intro-
ducing life to historic architecture in such a way that the function would be beneficial in the scale of
the city, harmonized with the surroundings and the historical tissue of the building. Therefore, adapta-
tion or reconstruction? In the search for a solution for the Lantern Tower, the most important thing is
the context and analysis of the entire area, so that the object comes back to life.

Keywords: the Lantern Tower, monument, adaptation, permanent ruin, function
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INTEGRACJA SZTUKI I TECHNIKI W KSZTALTOWANIU
PRZESTRZENI PUBLICZNYCH W PROJEKTACH
STUDENTOW WYDZIALU ARCHITEKTURY
POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ

Artykut przedstawia problematyke integracji sztuki i techniki w ksztalttowaniu przestrzeni pu-
blicznych na przyktadzie projektow opracowanych na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej, w Katedrze Projektowania Urbanistycznego i Krajobrazu Wiejskiego. Gtéwnym celem badan
prezentowanych w artykule jest wskazanie oraz analiza wspoltczesnych rozwigzan projektowych
dotyczacych komponowania przestrzeni publicznych we wiasciwych relacjach z technika w zakresie
rozwigzan materialowych i sposobow ich uzycia, realizacji o wysokim stopniu technologicznego
zaawansowania oraz rozwigzan proekologicznych. Badania koncentruja si¢ na projektach opracowa-
nych podczas nastepujacych kursow: elementy kompozycji urbanistycznej, projekty dyplomowe
(studia inzynierskie), projekt urbanistyczny — centrum miasta (studia magisterskie).

Stowa kluczowe: przestrzenie publiczne, miasto, projektowanie urbanistyczne,
kompozycja

1. WPROWADZENIE

Integracja sztuki ksztaltowania przestrzeni miast i rozwigzan w zakresie techniki
zawsze byla wyzwaniem dla projektantow. W obliczu coraz wigkszego skompliko-
wania struktury przestrzennej wspoélczesnych miast, zwlaszcza duzych metropolii,
problemy te powinny by¢ analizowane i badane kompleksowo. Dotyczy to zwlaszcza
przestrzeni publicznych, ktore sa dzisiaj jednymi z najwazniejszych elementéw iden-
tyfikacyjnych struktury funkcjonalno-przestrzennej miasta.

* Politechnika Warszawska, Wydziat Architektury, Katedra Projektowania Urbani-
stycznego i Krajobrazu Wiejskiego. ORCID: 0000-0001-8069-5153.
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Kazimierz Wejchert stwierdzil, ze ,,Przestrzen otaczajaca cztowieka powinna by¢
swoistym dzielem sztuki, gdyz moze wptywac na jego stan psychiczny, dajagc mu
spokoj, rados¢, pobudzajac wszechstronny jego rozwoj” [Wejchert 1984: 21]. Wej-
chert uwazat, ze ,,[...] nie mozna przedstawiac [...] kompozycji przestrzennej jako
»wroga” wymogow ekonomiki lub techniki. Jesli kompozycji urbanistycznej nie
bedziemy traktowali jako swoistej formy fasadowos$ci w analogii do znanych zjawisk
w architekturze, lecz potraktujemy ja jak jeden z elementéw podejmowania decyzji
przestrzennych, to nie moze by¢ mowy o pomijaniu zatozen technicznych lub prze-
stanek ekonomicznych” [Wejchert 1984: 21].

Wielokierunkowa dziatalnos¢ naukowa i dydaktyczna pracownikow Katedry Pro-
jektowania Urbanistycznego 1 Krajobrazu Wiejskiego Wydziatu Architektury Poli-
techniki Warszawskiej (KPUIKW) koncentruje si¢ na:

— badaniach naukowych w zakresie zagospodarowania przestrzennego miast
i obszarow wiejskich (aktywny udziat pracownikow katedry w krajowych i zagra-
nicznych konferencjach naukowych, a takze ich dziatalnos¢ zawodowa);

— przenoszeniu doswiadczen z badan naukowych oraz z praktyki planistycznej i pro-
jektowej do procesu dydaktycznego realizowanego na Wydziale Architektury Poli-
techniki Warszawskiej.

Ponadto pracownicy Katedry Projektowania Urbanistycznego i Krajobrazu
Wigjskiego Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej oferuja réznorodny
program prowadzonych przedmiotow, maja duza liczb¢ ksztalconych studentow
i doktorantow pod swa opiekg [Materialy 2022]. Pracownicy KPUIKW kontynuuja
w pracy zatozenia sformulowane w preambule pierwszego programu Wydzialu. Sg
nimi: wywazenie czynnika technicznego, humanistycznego 1 artystycznego
w ksztatceniu, interdyscyplinarno$¢ ksztatcenia, utrzymywanie Swiatowych standar-
dow zaréwno w prowadzeniu badan naukowych, jak i w ksztatceniu przysztych ar-
chitektow [100 lat Wydziatu Architektury 2017: 66].

Dziatalno$¢ naukowa i1 dydaktyczna pracownikéw wspomnianej katedry konty-
nuyje lini¢ mysli urbanistycznej naukowcow zwigzanych z powstatym w 1915 r.
Wydziatem Architektury Politechniki Warszawskiej, w ktorym podwaliny wspotcze-
snej urbanistyki stworzyt Tadeusz Tolwinski, a kontynuowali Kazimierz Wejchert,
Hanna Adamczewska-Wejchert, Stawomir Gzell. Jednoczesénie dziatalno§¢ naukowa
i dydaktyczna pracownikéw katedry wynika z konieczno$ci stosowania postulatow
najnowszych idei rozwoju miast i krajobrazu wiejskiego. Profil katedry skoncentro-
wany jest wokot takich zagadnien jak: urbanistyka wspolczesna, architektura wspot-
czesna, architektura i planowanie w krajobrazie wiejskim, relacje miedzy urbanistyka
a architekturg w Srodowisku miejskim w kontekScie wymagan zrownowazonego
rozwoju. Tematyka dziatalnosci naukowej, projektowej i dydaktycznej pracownikdéw
katedry dotyczy ksztaltowania przestrzenno-funkcjonalnego obszaréw metropolii
oraz ksztaltowania przestrzeni dla spotecznosci lokalnych.

Jednym z gléwnych celow ksztatlcenia w KPUIKW jest nauczanie kreacji prze-
strzeni wspotczesnych miast i obszarow wiejskich w réznych skalach i aspektach
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poprzez zastosowanie projektowania urbanistycznego, projektowania architektonicz-
nego i ponadczasowych zasad kompozycji przestrzeni.

Pamigtamy przy tym, ze tad przestrzenny odnosi si¢ nie tylko do problemow este-
tycznych, ma on swoj wymiar ekonomiczny, spoteczny, techniczny, polityczny itd.
W procesie kreacji przestrzeni nastgpuje zarOwno nawigzanie do najwazniejszych
cech danego migjsca, jak i inspiracja nowymi ideami projektowymi, ktdre sa nie-
zbedne we wspoélczesnym ksztalceniu studenta. Za wyjatkowo istotne uwazane sa
poszukiwania zwigzane z ksztaltowaniem tozsamosci zatozen urbanistycznych jako
niezbednych dziatan w obliczu postepujacych proceséw rozpraszania si¢ miast, zani-
kania cech zwigzanych z danym regionem i ujednolicania krajobrazu [Pluta 2021:
299-319; Pluta 2019: 385-391; Gzell 2013: 5-7].

Wazne jest takze interpretowanie zwigzkow architektury i urbanistyki w kontek-
Scie relacji z cztowiekiem (jednostka), spoteczenstwem, srodowiskiem zbudowanym
i srodowiskiem naturalnym.

Podsumowujac, ksztalcenie w Katedrze Projektowania Urbanistycznego i Krajo-
brazu Wiejskiego Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej jest oparte na
cechach warszawskiej szkoty architektury, wynikajacych z bogatych zrodet tradycji
oraz na indywidualnym wktadzie kadry nauczajacej w tej jednostce naukowo-
dydaktyczne;.

2. CEL BADAN I METODOLOGIA

Glownym celem badan prezentowanych w artykule jest wskazanie oraz analiza
wspoétczesnych rozwigzan projektowych dotyczacych komponowania przestrzeni
publicznych we wlasciwych relacjach z technikg w zakresie rozwigzan materiato-
wych i sposobow ich uzycia, realizacji o wysokim stopniu technologicznego zaawan-
sowania oraz rozwigzan proekologicznych. Zagadnienia prezentowane sg na przy-
ktadzie projektow przestrzeni publicznych opracowanych na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej w Katedrze Projektowania Urbanistycznego i Krajobrazu
Wiejskiego. Podjete badania zostaly zrealizowane z uwzglednieniem istniejagcego
stanu wiedzy 1 zastosowaniem metod odpowiednich dla morfologicznych badan
przestrzeni miejskiej. W pracy korzystano z nastgpujgcych metod badawczych: ana-
lizy 1 krytyki zrédet (dokumentéw planistycznych, literatury, projektéw), a takze
metody porownawczej. Badania koncentrujg si¢ na projektach opracowanych pod-
czas nastgpujacych kursow: elementy kompozycji urbanistycznej, projekty dyplo-
mowe inzynierskie (studia inzynierskie), projekt urbanistyczny — centrum miasta
(studia magisterskie).

Bardzo czgsto studenci opracowuja tematy, ktorymi zainteresowane sg wiadze lo-
kalne, czemu dajg wyraz, organizujac wystawy projektow studenckich w swoim
miescie (wspotpraca ze Szkotg Gloéwng Handlowa, wspdtpraca z Urzedem Dzielnicy
Mokotow, wspolpraca z Fundacja Patriotyczng Serenissima — konkurs dla studentow



168 Katarzyna Pluta

drugiego roku studiéw inzynierskich Wydziatu Architektury Politechniki Warszaw-
skiej na projekt pomnika Bitwy Warszawskiej 1920 roku, wspdtpraca z Uniwersyte-
tem Warszawskim, wspotpraca z Urzedem Dzielnicy Ursynéw, Wiochy, Bemowo
i Wawer, wspolpraca z miastami: Ptock, Grojec, Stalowa Wola iinnymi) [Pluta
2021:299-319, Pluta 2019: 385-391, Gzell 2013: 5-7].

3. WSPOLCZESNA PRZESTRZEN PUBLICZNA

,Przestrzenie publiczne w miastach sg to tereny fizycznie dostepne dla kazdego
obywatela na rownych prawach. Sg one miejscem bezposrednich kontaktow, stano-
wig warto$cig kulturowg 1 dobro wspolne wszystkich mieszkancéw miasta, a takze
okreslajg jego tozsamos$¢” [Pluta 2012: 46].

Poczatki rozwoju przestrzeni publicznych, bedacych odzwierciedleniem rozwoju
demokracji, siegajg czasow najdawniejszych, czyli miast starozytnej Grecji. Nalezg
do nich ulice oraz place miejskie, ktore w procesie ksztattowania si¢ systemu demo-
kratycznego nabieraly coraz wigkszego znaczenia, a takze liczne budowle publiczne.
Kazdy nastepny okres rozwoju miast europejskich wprowadzat nowe tworcze ele-
menty wplywajace na ksztattowanie przestrzeni miejskiej [Pluta 2012: 46].

W trakcie rozwoju miast wzory uzytkowania przestrzeni zmienialy sie, ale prze-
strzenie miejskie zawsze shuzyly jako miejsca spotkan, handlu oraz komunikacji.
W przesztosci, kiedy ludzie poruszali si¢ po miescie przede wszystkim pieszo, istnia-
fa réwnowaga pomiedzy tymi trzema funkcjami [Gehl, Gemzee 2001: 10, 13].

W potowie XIX w. pojawito si¢ pojecie ,,przestrzeni publicznej dla wszystkich”
[Steiner 2010: 41]. Dynamiczne procesy urbanizacyjne w XIX w. spowodowaty
koncentracje ludnos$ci w miastach 1 znaczne pogorszenie warunkow zycia, co przy-
czynilo si¢ do rozwoju miast nowoczesnych w drugiej potowie XIX w. Na ksztatt
i charakter przestrzeni publicznych (w tym sieci ulicznej) bardzo duzy wptyw miat
postep technologiczny, zwlaszcza w dziedzinie transportu: rozwdéj komunikacji szy-
nowej (kolej, tramwaj, metro) oraz komunikacji kotowej zbiorowej (autobus)
i indywidualnej (samochdd) [Pluta 2012: 47-49].

Od lat 30. do lat 70. XX w. niewiele si¢ zmienito w dziedzinie ksztaltowania
przestrzeni publicznych, na co wptyw mialy przede wszystkim dwie przyczyny.
Pierwsza z nich to modernistyczne odrzucenie przestrzeni publicznej, a druga to
gwaltowny rozwdj motoryzacji i zwigzana z nim koncentracja na budowie sieci
transportowej. W Europie najwazniejszymi priorytetami byla odbudowa miast po
zniszczeniach I wojny $wiatowej oraz reakcja na szybki wzrost aglomeracji. Spo-
wodowato to kryzys rozwoju przestrzeni publicznych. Okoto 1970 r. rozpoczeta si¢
publiczna debata na temat jako$ci zagospodarowania miast i warunkdéw zycia, zwig-
zanych ze wzrostem zanieczyszczen oraz zjawiskiem zawlaszczania przestrzeni ulic
i placow przez samochody, a takze z poglebiajacym si¢ zjawiskiem rozpraszania si¢
miast [Gehl, Gemzae 2001:7]. Podkreslano zwigzek pomigdzy jakoScig zycia w mie-
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scie a jakosScig przestrzeni publicznych. Rownolegle rozwijano sie¢ publicznego
transportu oraz ruch rowerowy. Tworzono tez koncepcje nowych przestrzeni pu-
blicznych. W Europie w ksztaltowaniu przestrzeni publicznych waznym Zzrodtem
inspiracji byla tradycja [Pluta 2012: 51].

Rozwdj technologiczny, procesy globalizacji, zwigkszenie znaczenia rynku i kon-
sumpcji, mobilno$¢ kapitatu, inwestycji i elit, polaryzacja spoleczenstw, wzrost
szybko$ci zmian, zmniejszenie odleglosci, spadek poczucia bezpieczenstwa — to
tylko niektére najwazniejsze zjawiska poczatku XXI w. [Kochanowska 2002: 29-
36]. W tym okresie rozwingly si¢ mozliwosci indywidualnej komunikacji miedzy
ludzmi i mobilno$ci. Jednakze uwaza si¢ takze, ze zmniejszanie si¢ ilosci czasu spe-
dzanego w przestrzeniach publicznych spowodowane jest wycofaniem si¢ do Swiata
wirtualnego.

Obecnie gtownym celem dyskusji jest namyst nad stanem przestrzeni publicznych
i ocena jakosSci zycia w miescie. Poszukiwane sg odpowiedzi na nastgpujace pytania:
— Czy w $wietle zmian cywilizacyjnych i kulturowych przestrzenie publiczne moga
nadal funkcjonowaé jako jedne z wazniejszych elementow integracji zycia
miejskiego?

— Jaka jest mozliwo$¢ pozytywnego oddzialywania atrakcyjnych przestrzeni
publicznych na otaczajacg je tkanke miejskg [Zuziak 2002: 101]?

W ostatnim kwartale XX oraz na poczatku XXI w. nastagpito nasilenie Swiatowych
dyskusji dotyczacych rozwijania zycia publicznego. Rewitalizacje istniejgcych prze-
strzeni publicznych 1 kreacje nowych miejsc (rys.1; rys. 2) §wiadcza o ich znaczacym
roZwoju.

Rys. 1. Barcelona — La Rambla, ulica piesza, 1996 (A) [fot. K. Pluta];
Berlin — Pariser Platz, 2010 (B) [fot. K. Pluta]

Mozna zaobserwowa¢ wysoka jako$¢ wielu nowych rozwigzan przestrzeni pu-
blicznych, a takze duzy stopien satysfakcji mieszkancow z tych projektow [Sola-
Morales 2010: 24].
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Wojciech Bonenberg przedstawia kilka podstawowych warunkéw, od ktorych
uzalezniona jest wysoka jako$¢ przestrzeni publicznych. Sg nimi dobre skomuniko-
wanie, utrzymanie, odpowiednie zarzadzanie i tatwos¢ adaptacji do r6znych wyma-
gan funkcjonalnych i potrzeb réznorodnych grup uzytkownikow [Bonenberg 2007:
49].

Proces rozwoju przestrzeni publicznych w Europie i na $wiecie zatrzymata
w marcu 2020 r. pandemia COVID-19, ale obecnie po dwoch latach nastepuje po-
wrét do powszechnego uzytkowania wielu przestrzeni (wraz z wykorzystaniem no-
wych doswiadczen w zakresie rozwoju 1 uzytkowania technologii cyfrowych), po-
wstajg takze nowe idee i realizacje.

,,Podstawowym powodem korzystania z publicznych przestrzeni jest i pozostanie
chec¢ przebywania wsrod innych ludzi, poczucie wigzi i przynalezno$ci” [Gyurkovich
2005: 181].

4. ANALIZA PROJEKTOW PRZESTRZENI PUBLICZNYCH
OPRACOWANYCH NA WYDZIALE ARCHITEKTURY
POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ W KATEDRZE
PROJEKTOWANIA URBANISTYCZNEGO I KRAJOBRAZU
WIEJSKIEGO

4.1. Podloga urbanistyczna jako wazny element integracji sztuki i tech-
niki

Ksztattowanie przestrzeni publicznych to operowanie podstawowymi elementami
kompozycji urbanistycznej, czyli podtoga, Scianami i stropem. W przestrzeni pu-
blicznej miasta podtoga urbanistyczna to przede wszystkim podloga ulic, placow,
terenow zieleni i rekreacji oraz réznego rodzaju podtogi wodne (tafle wodne rzek,
jezior, porty, kanaty itp.). Podtogi terenowe mogg mie¢ rozmaity uktad topograficz-
ny: podlogi ptaskie, opadajace lub wznoszace si¢ od stanowiska obserwatora, podto-
gi wkleste 1 wypukte.

W ksztaltowaniu podtogi urbanistycznej potrzeba integracji sztuki i techniki jest
bardzo widoczna i wyraza si¢ poprzez stosowanie w kompozycji rozmaitych detali
urbanistycznych i nowoczesnych rozwigzan materialowo-technologicznych:

— stosowanie powierzchni utwardzonych, tworzacych uktady linii i uktady
plaszczyzn poziomych o charakterze statycznym lub dynamicznym;

— stosowanie powierzchni nieutwardzonych tworzacych uktady plaszczyzn
poziomych o charakterze statycznym lub dynamicznym (trawiaste, zwirowe itp.)
oraz detali — donic, zieleni niskiej, pnaczy, zywoptotow, krzewow, kwietnikow;
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— stosowanie linii i ptaszczyzn specjalnych, wskazujgcych wazny kierunek ru-
chu pieszego, dominanty architektoniczne lub granice obszaréw o odmiennej funkcji;

— stosowanie niskich elementéw technicznych, pozwalajacych na wyodreb-
nianie rozmaitych stref funkcjonalnych w przestrzeniach publicznych oraz taczenie
roéznych pozioméw takich jak: stupki drogowe, bryly geometryczne, niskie murki
oporowe, rampy, stopnie, pochylnie, schody tarasy, porecze, balustrady ktadki,
mostki piesze;

— stosowanie oswietlenia sztucznego (w posadzce lub niskich elementach oraz
elementow i detali zwigzanych z zaawansowanymi technologiami (ICT);

— stosowanie specjalnych elementéow przestrzennych: pomnikéw, rzezb
(W tym rzezb naturalnych, ziemnych), elementow kultu (krzyzy, ottarzy), elementow
symbolicznych, tablic pamigtkowych i informacyjnych, elementéw wodnych (np.
fontann);

— stosowanie urbanistycznych detali funkcjonalnych takich jak: tawki, stoliki,
stojaki na rowery, kosze na $mieci, elementy placéw zabaw dla dzieci, elementy do
uprawiania sportu itp.

— stosowanie wielu réznorodnych materiatow budowlanych, do najczesciej
uzywanych nalezg: kamien, cegla, beton, szkto, stal, aluminium, drewno, asfalt, gu-
ma, kompozyty, kruszywa oraz tworzywa sztuczne. Z nowych materiatdow nalezy
wymienié: plastyk, metale lekkie, wiokna szklane (obecnie istnieje nieograniczona
paleta barw materialow i najrozmaitsze mozliwosci faktur np. 1$niace, gtadkie, chro-
powate, matowe itd.) [Pluta 2012: 235-248].

W ksztaltowaniu przestrzeni publicznych miast zastosowanie nowoczesnych
technologii w rozwiazaniach materialowo-konstrukcyjnych staje si¢ w coraz wigk-
szym stopniu wyznacznikiem nowoczesno$ci. Jedng z najwazniejszych cech wick-
szos$ci rozwigzan jest oryginalne potaczenie wielu materiatow i technologii, zastoso-
wanie indywidualnie rozwigzanych detali oraz rzezb i pomnikow, ktdére wymagajg
jednostkowych rozwigzan technicznych.

Przyktady zastosowania nowatorskich rozwigzan materialowo-technologicznych
w projektach przestrzeni publicznych opracowanych w katedrze, widoczne sg przede
wszystkim w nowych i rewitalizowanych placach miejskich. Pierwszym przyktadem
jest projekt posadzki miejskiego zabytkowego placu, wykorzystywanego jako targ
warzywno-kwiatowy. W projekcie nawierzchni placu zastosowano kamienne plyty
o uktadzie prostokatnym i o ré6znych barwach. W osiowej kompozycji podtogi zasto-
sowano obnizenie w czesci $srodkowej placu, wyznaczone za pomocg stopni oraz
zaakcentowane rzezbg usytuowang w $rodku zatozenia. Stanowiska targowe usytuo-
wane sg na poziomie 0 wokot obnizonej prostokatnej platformy (rys. 3). Drugim
przyktadem jest kompozycja przestrzenna miejskiego placu, tworzaca wejscie do
muzeum sztuki wspotczesnej. W projekcie nawierzchni placu zastosowano ka-
mienne plyty o uktadzie rownoleglym i o r6znych barwach wraz z dodatkowymi
elementami przestrzennymi o niewielkiej wysokosci (rys. 4).
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Rys. 3. Projekt posadzki miejskiego zabytkowego placu, wykorzystywanego jako targ wa-
rzywno-kwiatowy: (A) rzut; (B) widok z lotu ptaka. Autor: Patrycja Michalak, rok akade-
micki 2005/2006 [Materiaty 2022; Pluta 2013]

Trzeci przyktad to projekt posadzki miejskiego placu, na ktérym usytuowano pawi-
lony wystawowe (transparentne sze$ciany z kolorowego szkla), ustawione na ram-
pach zawieszonych na dwoch pylonach. Posadzke placu tworza kamienne ptyty
o uktadzie promienistym (rys. 5).

e
g .
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Rys. 4. Kompozycja przestrzenna tworzaca wejscie do muzeum sztuki wspotczesne;j:
(A) rzut; (B) przekroj i widoki. Autor: Dominika Luczak, rok akademicki 2009/2010
[Materiaty 2022]

4.2. Rewitalizacja przestrzeni publicznych w centrum miasta

Integracja sztuki i techniki w ksztattowaniu przestrzeni publicznych widoczna jest
w kolejnym projekcie kursowym projekt urbanistyczny — centrum miasta, zatytuto-
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wanym Koncepcja zagospodarowania centralnej czesci Grojca z architektoniczng
koncepcjq Grojeckiego Osrodka Kultury oraz propozycjami detalu urbanistyczne-
go/matych form architektonicznych, kompozycji zieleni (rok akademicki 2020/2021,
projekty opracowywane w zespotach trzyosobowych). Przedstawiciele Urzedu Mia-
sta Grojec sg obecnie bardzo zainteresowani nowym spojrzeniem na swe miasto. Ich
szczegbdlnym zainteresowaniem cieszy si¢ centralna cze¢$¢ obejmujaca rejon histo-
rycznego rynku i parku miejskiego wraz z obiektem Grojeckiego Osrodka Kultury.
Pracownicy Urzedu Miasta Grojec oczekujg nowych, nieszablonowych pomystéw na
przeksztatcenie funkcjonalno-przestrzenne miasta, sprzyjajgce jego zrownowazone-
mu rozwojowi i promocji.
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Rys. 5. Kompozycja przestrzenna miejskiego placu, na ktérym usytuowano pawilony wy-
stawowe (A 1 B). Autor: Dorota Nagowska, rok akademicki 2005/2006 [Materiaty 2022]

Interesujace rozwigzanie przedstawia projekt autorstwa Justyny Baczek, Marty
Jarmuz i Patrycji Smigielskiej (prowadzacy projekt: dr hab. inz. arch. Katarzyna
Pluta, prof. uczelni). Miasto Grdjec od dawna stanowi siedzib¢ administracyjng
i uslugowa regionu oraz jest jednym z krajowych lideréw produkcji jabtek. Jednakze
pomimo przeprowadzonej niedawno rewitalizacji placu Wolnosci — gtdwnego rynku,
niezbedne sg kolejne dziatania powodujace aktywizacje tej przestrzeni i jej zaaran-
zowanie dla zmiennych potrzeb. Te cele ma spetni¢ umieszczenie na rynku wielo-
funkcyjnego mebla miejskiego (rys. 6; rys. 7).

Autorki projektu przedstawiaja wiele mozliwosci uzytkowania mebli jako ele-
mentéw tymczasowych o rozmaitych konstrukcjach i materiatach (lada z zadasze-
niem, hamak, stoliki, fawki, trampoliny, hustawki, scena, trybuny), jak rowniez dwa
warianty aranzacji przestrzeni placu przy wykorzystaniu wymienionych elementow
w dniu powszednim oraz w dniu organizacji wydarzenia kulturalnego na rynku, np.
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koncertu. Nowe meble miejskie usytuowane sg w przestrzeni rynku w uktadzie geo-
metrycznym.

et e e s

Rys. 6. Projekt Koncepcja zagospodarowania centralnej czesci Grojca z architektonicz-
nq koncepcjq Grojeckiego Osrodka Kultury: widok z lotu ptaka (A); detale rozwigzan me-
bli miejskich (B). Autorzy: Justyna Baczek, Marta Jarmuz, Patrycja Smigielska, prowadza-
cy projekt: dr hab. inz. arch. Katarzyna Pluta, prof. uczelni, rok akademicki 2020/2021
[Materiaty 2022]
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Rys. 7. Projekt Koncepcja zagospodarowania centralnej czesci Grojca z architektoniczng
koncepcjq Grojeckiego Osrodka Kultury: (A) Zagospodarowanie rynku adaptacyjnym me-
blem miejskim w dzien powszedni (bez wydarzenia); (B) w dzien z wydarzeniem (np. kon-
cert). Autorzy: Justyna Baczek, Marta Jarmuz, Patrycja Smigielska, prowadzacy projekt: dr
hab. inz. arch. Katarzyna Pluta, prof. uczelni, rok akademicki 2020/2021 [Materiaty 2022]
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4.3. Ksztaltowanie nowych przestrzeni publicznych a rozwigzania
proekologiczne

W projektach zespotéw urbanistycznych o przewazajacej funkcji mieszkaniowe;j
niezmiernie wazna jest integracja ruchu pieszego, rowerowego i kolowego w prze-
strzeni ulic i1 placéw, a takze stosowanie odpowiednich rozwigzan materialowo-
technologicznych, wptywajacych na uksztattowanie nawierzchni przestrzeni publicz-
nych, stosowanie zieleni wysokiej i niskiej oraz wody 1 zwigzane z tym rozwigzania
techniczne, stosowanie matej architektury i elementow tymczasowych o rozmaitych
konstrukcjach i materiatach.

Integracja sztuki i techniki widoczna jest w projekcie newege zespohu urbani-
stycznego Koncepcja zespotu urbanistycznego o przewazajgcej funkcji mieszkanio-
wej dla obszaru zajezdni autobusowej ,, Chetmska” w Warszawie (praca dyplomowa
inzynierska wykonana przez inz. arch. Stanistawa Bulaka pod kierunkiem dr hab.
inz. arch. Katarzyny Pluty). Zajezdnia wymaga przeksztalcen i zagospodarowania
zgodnie ze wspotczesnymi kierunkami rozwoju miasta. Omawiany teren znajduje si¢
w dzielnicy Mokotéw na obszarze Sielc, dostepny jest z kilku ulic (Chelmskiej,
Czerniakowskiej 1 Polkowskiej) 1 oddalony jest od centrum miasta o ok. cztery km.
Gltownym zatozeniem projektu jest zaprojektowanie zespotu urbanistycznego w spo-
sOb przyjazny i dostgpny dla lokalnej spolecznosci — wigczenie go w rytm miasta
poprzez dodanie do nowej zabudowy mieszkaniowej budynkéw ustugowych o roz-
nym przeznaczeniu, sytuowanie ustug w parterach budynkéw nie tylko od ulic ob-
stugujacych, ale takze od wewngtrznych ciggéw komunikacyjnych, ostonigcie od
hatasu generowanego przez ulice Czerniakowska oraz przeprowadzenie gldwnego
ciggu pieszego przez wnetrze dziatki z wkomponowanymi placami miejskimi. Zato-
zenia te Autor realizuje w koncepcji zagospodarowania funkcjonalno-przestrzennego
obszaru poprzez wiele konkretnych dziatan, ktore wspdlnie sktadajg si¢ na koncowy
efekt, czyli uksztattowanie czytelnego zatozenia przestrzennego, opartego w duzym
stopniu o istniejgce uwarunkowania. Jednym z wazniejszych dziatan jest uksztatto-
wanie czytelnego systemu przestrzeni publicznych (z ruchem pieszym i rowerowym
i z ograniczonym do niezbednego minimum dostgpem dla samochod6w) oraz prze-
strzeni sgsiedzkich.

Istotne jest takze ksztaltowanie krajobrazu zespotu zgodnie z najnowszymi idea-
mi i tendencjami proekologicznymi i energooszczednymi: stosowanie kanalow
i zbiornikdw retencyjnych, ogrodow deszczowych, minimalizacja powierzchni
utwardzonych, wprowadzanie nowej zieleni, stosowanie farb fotokatalitycznych na
fasadach budynkow, umieszczanie paneli fotowoltaicznych na dachach budynkdow.
Wzdluz gléwnego publicznego ciagu pieszego przebiega kanal retencyjny, ktory
zbiera nadmiar wody opadowej do naturalnych otwartych zbiornikéw. Podobnie
w dziedzincach jest gromadzona woda w mniejszych zbiornikach. Dla zwigkszenia
infiltracji wody do gruntu posadzki placow i1 wigkszosci Sciezek rozwigzane sg
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w technologii przepuszczajacej wode. Wigkszos¢ powierzchni dachow to dachy zie-
lone (rys. 8; rys. 9; rys. 10).

Rys. 8. Projekt Koncepcja zespotu urbanistycznego o przewazajqcej funkcji mieszkaniowej
dla obszaru zajezdni autobusowej ,, Chetmska” w Warszawie: fragment rzutu (A); widok
wewnetrznego pasazu — przestrzeni publicznej (B). Autor: inz. arch. Stanistaw Bulak, pro-
wadzacy projekt: dr hab. inz. arch. Katarzyna Pluta, prof. uczelni, rok akademicki
2021/2022 [Materiaty 2022]
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Rys. 9. Projekt Koncepcja zespotu urbanistycznego o przewazajqcej funkcji mieszkaniowej
dla obszaru zajezdni autobusowej ,, Chetmska” w Warszawie: przekrdj poprzeczny. Autor:
inz. arch. Stanistaw Bulak, prowadzacy projekt: dr hab. inz. arch. Katarzyna Pluta, prof.
uczelni, rok akademicki 2021/2022 [Materiaty 2022]
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Rys. 10. Projekt Koncepcja zespotu urbanistycznego o przewazajqcej funkcji mieszkaniowej
dla obszaru zajezdni autobusowej ,, Chetmska” w Warszawie: widok pasazu z detalami
urbanistycznymi, autor: inz. arch. Stanistaw Bulak, prowadzacy projekt: dr hab. inz. arch.
Katarzyna Pluta, prof. uczelni, rok akademicki 2021/2022 [Materiaty 2022]

Zwigzki sztuki 1 techniki w projekcie nowego zespotu urbanistycznego widoczne
sa w laczeniu kreacji zabudowy, przestrzeni publicznych i sasiedzkich o wysokiej
jakosci, z rozwigzaniami proekologicznymi i energooszczednymi. Praca dyplomowa
p. Stanistawa Bulaka jest istotnym glosem w trwajacej dyskusji na temat propozycji
przeksztatcania dawnych terenéw transportowych (obecnie niezagospodarowanych)
w duzych miastach i zwigzanych z nimi terenow zurbanizowanych.

5. PODSUMOWANIE

Integracja sztuki i techniki w ksztattowaniu przestrzeni publicznych przejawia si¢
w dziataniach takich jak:

— stosowanie odpowiednich rozwigzan materiatowo-technologicznych wplywaja-

cych na uksztattowanie nawierzchni przestrzeni publicznych, zastosowanie indy-

widualnie rozwigzanych detali oraz rzezb i pomnikéw, ktdre wymagaja jednost-

kowych rozwigzan technicznych;

— uzywanie elementow 1 detali o zaawansowanych technologiach (o$wietlenie,

ekrany LED itp.);

— integracja ruchu pieszego, rowerowego i kotowego w przestrzeni ulic i placow,

projekty tuneli dla transportu kotowego;

— pokonywanie barier przestrzennych (drogi szybkiego ruchu, linie kolejowe,

wody) za pomocg przej$¢ podziemnych, ktadek, mostow, takze pokonywanie
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réznic wysokosci (realizacje o wysokim stopniu technologicznego zaawansowa-

nia);

— projektowanie budynkéw i przestrzeni hybrydowych, taczenie réznych funkcji

na jednym obszarze (realizacje o wysokim stopniu technologicznego zaawanso-

wania);

— stosowanie zieleni wysokiej i niskiej oraz wody, i zwigzane z tym rozwigzania

techniczne, stosowanie rozwigzan proekologicznych (w tym zazielenianie da-

chow i elewacji budowli) 1 rozwigzan energooszczednych;

— stosowanie malej architektury, elementéw tymczasowych o rozmaitych kon-

strukcjach i1 materialach, projektowanie rozwigzan modutowych (np. siedzisk,

pergoli, stanowisk handlowych, zadaszen);

— projektowanie przestrzeni dostepnej dla wszystkich uzytkownikoéw — stosowa-

nie schodow, pochylni, wind (projektowanie uniwersalne).

We wspotczesnych rozwigzaniach przestrzeni publicznych widoczne jest stoso-
wanie wielu materiatow. Rzadko spotka¢ mozna sytuacje, kiedy w danej przestrzeni
dominuje jeden rodzaj uzytego materiatu. Indywidualnie uksztattowane rozwigzania
materialowo-technologiczne wyrdzniajg takie projekty sposrod wielu innych. Orygi-
nalno$¢ detali oraz nietuzinkowo$¢ kompozycji zalozen sg gtéwnymi czynnikami
wplywajacymi na wyksztalcenie indywidualnej tozsamos$ci przestrzeni publicznych.
Podkresli¢ nalezy, ze w procesie integracji sztuki i techniki w ksztattowaniu prze-
strzeni publicznych niezwykle wazng role odgrywa czynnik kompozycji. Szczegolne
znaczenie dla miast majg przestrzenie publiczne — ,,[...] sg ich « wizytowka » i1 mar-
kg oraz tworza sieci umozliwiajace kontakt i komunikacje. Od jakosci przestrzeni
publicznych zalezy wigc zardwno jakos¢ zycia w miescie, jak i estetyka miasta” [So-
larek, Grochowska 2021: 32].

Na koniec warto przywota¢ stowa Stawomira Gzella: ,,[...] dobrem najwigkszym,
z jakim planista ma do czynienia, jest przestrzen, ktora musi by¢ przekazywana
z pokolenia na pokolenie bez zniszczen, i czlowiek, uzytkujacy te przestrzen w zgo-
dzie ze wspomniang wyzej zasadg” [Gzell 2002: 242].
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THE WARSAW UNIVERSITY OF TECHNOLOGY
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Summary

The article presents the issues of integrating art and technology in shaping public spaces
on the example of design projects elaborated at the Faculty of Architecture of the Warsaw
University of Technology, at the Chair of Urban Design and Rural Landscape. The main
objective of the research presented in the article is to identify and analyse contemporary
design solutions concerning the composition of public spaces in the right relationship with
technology in the field of material solutions and methods of their use, projects with a high
degree of technological advancement and pro-ecological solutions.

The research focuses on projects developed during the courses: Elements of Urban
Composition, Diploma projects (engineering studies) and Urban Design — City centre (mas-
ter's degree studies).

Keywords: public spaces, city, urban design, composition
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SYNERGIA SZTUKI | TECHNIKI W KSZTALTOWANIU
OBIEKTOW ARCHITEKTURY RODZIMEJ
NA PRZYKLADZIE REALIZACJI Z REGIONU
SWIETOKRZYSKIEGO Z PRZELOMU XIX I XX WIEKU

Rodzima architektura charakteryzowata si¢ nie tylko pigknem, ale takze racjonalng odpowiedzia
na istniejace uwarunkowania. Formy rodzimych obiektow architektonicznych byly wynikiem
obowigzujacego systemu prawnego, sposobu pracy i funkcjonowania ich mieszkancow, ich potrzeb,
relacji rodzinnych, ale takze potrzeby pickna i dostepnej technologii, ktora pozwalata na stworzenie
odpowiednich warunkéw do zycia. Celem artykutlu jest przedstawienie badan wptywu ladu
przestrzennego, pickna i technologii na ksztalttowanie architektury mieszkaniowej we wsiach regionu
swietokrzyskiego na przetomie XIX i XX wieku. Podsumowanie badan stanowi probe zarysowania
ponadczasowych zasad logiki ksztattowania si¢ form architektury rezydencjonalnej na wsi w tym
regionie.

Stowa kluczowe: architektura rodzima, pigkno, technologia, region
SwietokrzysKi

1. WSTEP

Architektura rodzima cechowata si¢ nie tylko pigknem, ale rowniez stanowita
racjonalng odpowiedz na zastane uwarunkowania. Formy obiektéw architektury
rodzimej stanowity wypadkowa obowigzujacego systemu prawnego, sposobu pracy
i funkcjonowania mieszkancow, ich potrzeb, relacji rodzinnych, ale réwniez
potrzeby pigkna i dostepnej technologii, pozwalajacej stworzy¢ odpowiednie
warunki do zycia.

* Wydziat Architektury, Politechnika Warszawska, Katedra Projektowania Urbani-
stycznego i Krajobrazu Wiejskiego. ORCID: 0000-0002-1366-2447.
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1. CEL

Celem artykulu jest przedstawienie badan dotyczacych wptywu tadu
przestrzennego i pickna oraz technologii na ksztaltowanie form architektury
mieszkaniowej wsi regionu $wietokrzyskiego na przetomie XIX i XX w. Celem
badania jest nakreslenia ponadczasowych zasad dotyczacych logiki ksztaltowania
form architektury mieszkaniowej wsi w tym regionie.

2. ZAKRES CZASOWY | TERYTORIALNY BADAN

Badania dotyczg II pot. XIX i | pot. XX w., na obszarze regionu
swigtokrzyskiego, rozumianego jako region wchodzacy w sktad Wyzyny Kielecko-
Sandomierskiej, przecigtej pasmami Gor  Swigtokrzyskich  podzielonymi
przetomowymi dolinami. Region $wigtokrzyski obejmuje obszar pasm Gor
Swigtokrzyskich:

— $rodkowy cigg pasm: Pasmo Dobrzeszowskie, Pasmo Oblegorskie, Wzgorza

Tumlinskie, Pasmo Mastowskie, Lysogory, Pasmo Jeleniowskie;

— poludniowy ciag pasm: Pasmo Zgorskie, Postowickie, Dyminskie, Daleszyckie,

Cisowskie, Brzechowskie, Ortowinskie, Wygielzowskie;

— potudniowo-zachodni ciagg pasm: Zelejowskie, Checinskie;
— potnocny ciag pasm: Pasmo Klonowskie, Bostowskie, Pokrzywianskie.

3. UWARUNKOWANIA I CZYNNIKI WPLYWAJACE NA
KSZTALTOWANIE FORM ARCHITEKTURY
MIESZKANIOWEJ WSI REGIONU SWIETOKRZYSKIEGO
NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

4.1. Warunki naturalne

Warunki naturalne.

1. Cieki wodne:

— Makoszyn — mtyn wodny stanowi dominante przestrzenng przy wjezdzie do wsi od
strony zachodniej;

— Szczepanowice — ksztatt wsi podaza za doling rzeki Szrenidwki [Szurowa 1995].

2. Topografia
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— Doty Biskupie — ksztatt wsi podaza za parowem [Chorazek 2019] _ _
_ Dyminy, Sukéw, Gorno — Kaplica znajdowata si¢ na wzgorzu na wjezdzie do wsi

[Czajkowski 2000].

3. Gleby:

— Wola Szczygietkowa — podczas parcelacji gruntow w procesie urzadzenia wsi wy-
tyczono nowe parcele tak, aby kazde gospodarstwo miato dostgp do gleb podobne;j
klasy [Szurowa 1998].

4. Surowce:

— Samsonow — Huta Jozef zostata ulokowana wraz z wsig w poblizu z16z rudy ze-
laza oraz w miejscu z dobrym dostepem do rzeki, stanowiacej zrodto wody chto-
dzacej.

— Kakonin, Porgbki — wsie lokowane w glebi Puszczy Jodtowej, zwane wyrebi-
skami. Zamieszkiwali je osadnicy trudniacy si¢ wyrgbem drewna.

— Marcule — byta to wie$ maziarzy — osadnikow zajmujacych si¢ wytwarzaniem ole-

ju. W zwigzku z tym zostata ulokowana w centrum Puszczy Jodlowej [Szurowa
1995].

4.2. System prawny

Urzadzenie wsi zaktadato parcelacje gruntéw, zgodnie z ktdra zagrody lokowane
byty prostopadle do drogi, najczeSciej po jej potnocnej stronie. Taka decyzja przeto-
zyta si¢ rowniez na uklad przestrzenny samej zagrody. Kazda zagroda sktadata sig
z budynku mieszkalnego ulokowanego od strony dtuzszego boku w strong drogi
(z oknami na potudnie) oraz budynkéw gospodarczych skupionych wokdt majdanu

Rys. 1. Sylweta wsi Bieliny z dominanta w postaci ko$ciota pw. §w. Jézefa — Oblubienca
Naiswietszei Maryi Panny, Bieliny [szkic autoral
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Rys. 2. Budownictwo murowane: 1. Chatupa z Swictej Katarzyny, 2021 (A) [fot. M. Purski]; Chatupa z Machocic, 2021
[fot. M. Purski]

(dziedzinca gospodarczego). Przed budynkiem mieszkalnym znajdowat si¢ ogrodek
oraz ré6w melioracyjny.

W II potowie XIX wieku i I potowie XX wieku w Regionie Swigtokrzyskim
istnialy rowniez wsie $redniowieczne: ulicowe, ulicowo-placowe, placowe,
wielodroznice, rzedéwki, szeregowki, osady jednodworcze i przysiolki, oraz
pbzniejsze: rolnicze, folwarczne i przemystowe. Uklad przestrzenny zagréd w nich
ulokowanych z czasem upodabniat si¢ do uktadéw wsi urzgdzonych. [Szurowa 1995]

4.3. Struktura zatrudnienia i sposéb pracy

W omawianym okresie w regionie $wigtokrzyskim w strukturze zatrudnienia
dominowato rolnictwo (57%) oraz przemyst [Jezierski, Leszczynska 2002] Sposdb
pracy oraz technologia uprawy przekladaty si¢ na uklad przestrzenny wsi.
Wprowadzono podtuzne pasy pola, aby maksymalnie ograniczy¢ ilos¢ nawrotek
konia ciggnacego maszyny rolnicze. Budynki zagrodowe byty skupione wokot
majdanu celem zminimalizowania pokonywanych odcinkéw drogi w ciggu dnia
[Szurowa 1995].

4.4. Relacje spoleczne i sgsiedzkie

Relacje spoteczne i sasiedzkie koncentrowaty si¢ wokot kosciota, krzyza lub ka-
plicy, ktore najczgsciej lokowane byly w uprzywilejowanym miejscu W kompozycji
WSi —na jej zwienczeniu.

Kolejnym miejscem, wokot ktorego koncentrowato sie zycie spoteczne miesz-
kancoéw wsi byla ulica oraz pola, na ktorych odbywaty si¢ liczne obrzedy ludowe
[Kolberg 1865].
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4.5. Dostepne technologie systeméw konstrukcyjnych, wentylacji,
wytwarzania i cyrkulacji ciepta oraz pozyskiwania energii.
Racjonalnos¢ rozwiazan w zakresie ksztaltowania form
architektonicznych i ukladow przestrzennych wsi regionu
swietokrzyskiego

Energooszczednos¢ wynikajaca z ukladu przestrzennego wsi i zagrody.
Wies zaplanowano tak, aby drogi przebiegaty réwnoleznikowo, natomiast domy
byty lokowane réwnolegle do niej od pdtnocy, oknami do drogi. Uktad taki z jed-
nej strony wpltywat na pigkno wsi, poniewaz tadniejsza elewacja z przeszkleniami
znajdowata si¢ od strony drogi, z drugiej na energooszczgdnos¢ (ze wzgledu na
absorbowanie ciepta ze stonca od potudnia). Ulokowanie piwnic po poludniowej
stronie drogi i fakt ich wkopania w zbocze generowato we wnetrzu naturalny
chtod.

Technologia budowania. W regionie §wigtokrzyskim wystepowaty trzy tech-
nologie: budownictwo drewniane, murowane i mieszane. Budownictwo drewniane
zaktadato, ze dom lokowany jest na pagorku lub podmuréwce celem przeciwdzia-
ania podciaganiu kapilarnemu wody na przednéwku. Podloge stanowito klepisko,
ktore w latach 80. XIX w. zastapiono tupanymi dylami lub deskami na legarach.
Drewniane §ciany opieraly sie na murowanej podmurdéwce ograniczajacej jej pene-
trowanie przez wilgo¢. Sciany drewniane oblepiano glinka oraz czesto malowano
wapnem (z domieszkg lakmusowa pod koniec XIX w.) celem uszczelnienia
i impregnacji. Okna jako drogi element struktury budynku lokowano niemal wy-
tacznie od potudniowej strony. Nad drewnianym stropem z desek znajdowata si¢
wigzba dachowa drewniana o katach nachylenia potaci migdzy 40 a 55 stopniami,
co gwarantowato sprawne odprowadzenie wody opadowej z pokrytego strzechg
(lub w wypadku zamozniejszych gospodarzy — gontem) dachu. Szczeliny
W $cianach uszczelniane byty pakulami oraz oblepiane glina, a nastepnie malowane
wapnem w celu przeciwdzialania pojawieniu si¢ grzybow i plesni. Wykonczenie
$cian zewnetrznych w niektorych wypadkach z gliny zmienito si¢ na obicie deska-
mi drewnianymi. Zdarzato si¢, ze szczeliny pomigdzy deskami byly zastaniane
przez listwy drewniane. Nad otworami okiennymi czy drzwiowymi znajdowata si¢
belka nadproza.

Budownictwo mieszkalne murowane — zasady podobne, cho¢ w regionie wy-
stegpowalo duzo rzadziej ze wzglgdu na wysoka przenikalnos¢ ciepta przez prze-
grode kamienng mimo jej 60-70 cm grubosci. Tego typu budownictwo bylo popu-
larne gtéwnie w regionach, w ktorych nie wystgpowaty lasy panstwowe, tylko
prywatne, a budulec byl tatwo dostepny — czyli w $rodkowej i potnocnej czesei
obecnego powiatu pinczowskiego, zachodniej i srodkowej czgsci obecnego powia-
tu buskiego, $rodkowo-zachodniej czesci obecnego powiatu Kieleckiego oraz
w powiecie jedrzejowskim. Budownictwo mieszane najczgsciej sprowadzato si¢ do
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budynku opartego na dwoch krotszych $cianach z kamienia i dluzszych z drewna
lub czesci mieszkalnej z drewna, a gospodarczej z kamienia [Szura 2000].

Energooszczednos$¢ na poziomie ksztaltowania struktury wewnetrznej bu-
dynku mieszkalnego. Gtowna izba potozona byta w centrum planu, ostonigta
z trzech stron sienia, komora, zawierajaca si¢ w bryle budynku obora lub kolejnymi
izbami, co ograniczato utrate ciepta. Strych pomigdzy potaciami dachowymi sta-
nowil sktad na siano, stome, pakuty oraz zbedne domowe sprzety. Jednoczesnie byt
on znakomitym buforem termicznym izolujacym izbe¢. Budynki mieszkalne byty
zimg ,,ogacane”. Wokot budynku dostawiano dodatkowa Scianke z wikliny lub pa-
tykow, za ktora zatykano mech i liScie stanowigce swoista izolacj¢ termiczng prze-
grody zewnetrznej. Urzadzenie ogniowe, piec kaflowy lokowane byly w centrum
planu w izbie. W celu ograniczenia emisji ciepta oraz ze wzgledow bezpieczenstwa
w oknach montowano solidne okiennice. Komin sztagowy lub piec murowany byt
gtownym urzadzeniem grzewczym, lokowanym w centrum uktadu przy $cianie
Z sienig. Takie usytuowanie zapewnialo wiasciwe rozprowadzenie ciepta po bu-
dynku oraz dostep z opatem z sieni, co pomagato w utrzymaniu czystosci. Budulec
urzadzenia ogniowego stanowita glina i kamien, w XX W. rowniez ceramiczne ka-
fle, ktore znakomicie akumulowaty ciepto emitowane nawet przez kilka godzin po
wygaszeniu paleniska.

Wentylacja odbywata si¢ glownie poprzez nieszczelno$ci okien, drzwi oraz
$cian.

Ksztaltowanie struktury wewnetrznej wpisywalo si¢ w dzisiejsze zasady
energooszczednego ksztattowania budynku [Wnuk 2007].

Konstrukcja budynkéw mieszkalnych. Konstrukcja chatupy chtopskiej
wbrew obiegowej opinii najczesciej nie opierata si¢ wytacznie na drewnianych ba-
lach usztywnionych w naroznikach zamkami ciesielskimi, lecz na drewnianych,
ustawionych pionowo w granicach otworéw okiennych i drzwiowych stupach. Sys-
tem ten niwelowat prace konstrukcji wynikajaca ze zmniejszania si¢ objgtosci
drewna na skutek jego wysychania i zmiany warunkow atmosferycznych. W tej
sytuacji poziome bale drewniane pehity role raczej ostonowa niz konstrukcyjna.
Stupy za$ poprzez podwaliny znajdowaly oparcie na wykonanej z tupkow
i kwarcytow podmurowce. Na tychze stupach drewnianych opieraty sie belki na
ktorych to ulokowane byly poprzecznie utozone belki stropowe, wspornikowo pod-
trzymujace swoimi koncami oczep. Na nim wspieraly si¢ krokwie dachowe. Sa-
dzac po formie zamku, belki stropowe wystepowaly jednoczesnie w roli klesz-
czOow, czym zapobiegaty wyboczeniu $cian na skutek dziatania sit rozporowych.
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Rys. 3. Schematy energooszczednosci chaty chlopskiej regionu swietokrzyskiego: 1. Schemat dziatania centralnie ulo-
kowanego pieca akumulacyjnego oraz energooszczednego ksztaltowania struktury domu na rzucie na podstawie histo-
rycznego domu w Mastowie II przy ul. ks. Jozefa Marszatka 167 [grafika autora); 2. Schemat dzialania warstw izolujg-
cych termicznie na podstawie historycznego domu w Mastowie II przy ul. ks. Jozefa Marszatka 167 [grafika autora];
3. Schemat dziatania energetycznego strychu na podstawie historycznego domu w Mastowie II przy ul. ks. Jozefa Mar-
szatka 167 [grafika autora ]; 4. Schemat dziatania centralnie ulokowanego pieca akumulacyjnego na podstawie histo-
rycznego domu w Mastowie II przy ul. ks. Jozefa Marszatka 167 [grafika autora]

4. Zaspokajanie potrzeb wyzszego rzedu a forma domu i zagrody

W znajdujacym sie przed chatg ogrodku pielegnowano kwiatki panienskie
i wieloletnie, ziota i krzewy. Ich charakter w duzej mierze byt wylacznie ozdobny
— jak w wypadku malw, mieczykoéw, rozyczki — ,,przydrozki”, ruty, ale i uzytkowy
— jak w przypadku maku, kminu, nagietku itd. Sciany z drewnianych bali uszczel-
niane byly pakutami, oblepiane gling oraz malowane dwa razy do roku — w okresie
Wielkiego Postu oraz przed Bozym Narodzeniem. Niekiedy chcac uzyskaé niepo-
wtarzalny wyraz estetyczny, chatupie dodawano do wapna niebieskiego barwnika
tzw. lachmusu. Niekiedy malowano na $cianach ornamenty ro$linne oraz inne de-
koracje w formie krotkich, rownomiernych pociagnie¢ pedzla, rozmieszczonych na
calej powierzchni $ciany. Wykonczenie zewnetrzne drewniane w postaci desek
czesto byto malowane na rézne odcienie zotci, brazu i czerwieni. W zamozniej-
szych gospodarstwach szczeliny pomigdzy deskami byly zastaniane wezszymi li-
stwvami drewnianymi, ktére malowane na bialo wprowadzaly rozmaite proporcje
podziatow elewacji. Deski na $cianach do wysokosci dolnej krawedzi okien byty
przybijane pionowo, za$ powyzej tej krawedzi poziomo, co dodatkowo urozmaica-
to rysunek fasady. Z czasem wzory na elewacji ewoluowaty glownie w formy pro-
stokatne, pasiaste i romboidalne. Deski na $cianach szczytowych dachu domu oraz
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ganku niejednokrotnie byly lokowane pionowo, ale i sko$nie — podazano za nachy-
leniem potaci dachowej, pojawiaty si¢ inne rozmaite wzory.

Potrzeba pickna przejawiala si¢ réwniez w zdobionych okuciach okien, okien-
nicach, rozrzezbionym profilu ramy okiennej, okiennic oraz deski okapowej ganku,
jak rowniez wokoét catego domu. Na grubej belce stropowej zwanej ,,siestrzanem”
czesto pojawialy sie: snycerska dekoracja w formie rozety, data budowy chaty, in-
skrypcja IHS oraz krotka sentencja. W izbie Chatupy z Sukowa, znajdujacej si¢
obecnie w Parku Etnograficznym w Tokarni, znaleziono na siestrzanie tacinski na-
pis fundacyjny ,,Benedict Domine Hanc Domon et is stan habitantes in ea amen
1774 Galinski z Agnisko zono”.

Elementy konstrukcyjne, szczegdlnie zakonczenia belek, czesto byly
wykonczane charakterystycznym wzorem. Starano si¢ w ten sposob budowaé
tozsamos¢ domu i jego indywidualny charakter. Belka nadproza nieraz byta
specjalnie podcinana lub ksztaltowana w tuk, jak miato to miejsce w wypadku
chalupy ze Skoczowa. Obrazy najczgSciej przedstawiajace Swietych, Madonng
i Chrystusa, wieszano na czotowej $cianie od wejscia. Ich ilo§¢ $wiadczyta nie
tylko o poboznosci, ale i zamoznos$ci gospodarza, stad w co bogatszych domach
$ciany izby byly nimi wregez ,,wyScietane”. Nad drzwiami zawieszony byl krzyz,
natomiast na usytuowanym najczesciej na wprost niego, nakrytym wyszywanym
obrusem stole, staty gipsowe postaci $wigtych, pasyjki, ksigzeczki do nabozenstwa,
lichtarze i rozaniec. Cato$¢ okraszona byta $wiezymi kwiatami lub maidtami. Na
Kielecczyznie ze stotem oraz funkcjg jaka peinit wigzato si¢ wiele zwyczajow.
Traktowany byt z szacunkiem [Kolberg 1865]. Sciany przyozdabiano réwniez
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makatkami, tkanymi serwetami na $cianach, szczegdlnie w okolicach komod czy
potek znaczyniami. Na $cianie dzialowej pomigdzy izbg a sienig, obok pieca,
sytuowano potke z naczyniami. Najwyzsza z nich czgsto przechodzita ponad
drzwiami wejsciowymi i konczyta si¢ zdobionym brzegiem, ktéry zabezpieczal
ustawione nan na sztorc, malowane w kwiatowe i ptasie wzory talerze. Potka sama
w sobie zwienczona byla ozdobnym ,,grzebieniem”, czgsto w formie dwoch —
zwroconych ku sobie gotebi. Lawy i t6zka rowniez posiadaty zdobienia w bardziej
zamoznych gospodarstwach. Podobnie nogi od stolu — z czasem z dwoch
krzyzulcow przeksztatcity si¢ w toczone, zwezane ku dotowi walce. Najbardziej
zdobnym elementem wystroju byta skrzynia — malowana, opatrzona ciesielskimi
wzorami, ale formowanymi na ksztatt motywow roslinnych okuciami. W takiej
skrzyni corka dostawala ,,wiano” — koszule, korale, pienigdze, zapaski. Kolejnym
elementem wzornictwa regionalnego byly narzuty, jaski, rozety, pajaki, kwiaty
bibutowe zastonki i inne dekoracje, ktore umieszczano miedzy obrazami na
scianie. Duza popularno$cig cieszyly si¢ rowniez ,,maidta” — galgzki jedliny
z powplatanymi bibutowymi kwiatkami — ktoére umieszczano miedzy obrazami lub
ich ramami. Przed wej$ciem do sieni, od strony majdanu, znajdowat si¢ wbity
w posadzke lub osadzony w kamieniu zdobiony kawalek blachy. Stuzyt on do
pozbywania si¢ grud ziemi z obuwia.

Obrzedy. Religia rzymsko-katolicka stanowita bardzo wazny element Zzycia
codziennego. Nowy dzien rozpoczynano od pacierza z prosba o opieke, w potudnie
podczas gdy rozlegat si¢ dzwiek koscielnego dzwonu odmawiano Aniot Panski,
natomiast w kolejne godziny odmawiano tzw. ,,Godzinki”. Miarg czasu znacznie
cze$ciej niz minuty byty dla XIX mieszkanca wsi Regionu Swietokrzyskiego byt
»pacierz”, czy ,,zdrowaska”, czyli znane powszechnie modlitwy. Istotnym punktem
wienczacym tydzien bylta niedziela i stanowigca jej kluczowy element Eucharystia.
Duza czg$¢ zwyczajow wielkanocnych czy bozonarodzeniowych opierata si¢ na
procesjach i wzajemnych wizytach. Uroczystosci rodzinne odbywaty sie
przewaznie w obrgbie zagrody. W izbach bocznych lub komorach odbywaty sig¢
przygotowania panny miodej do $lubu. Swigteczny positek odbywat sie przy
traktowanym z nabozng czcig stole. Wesele zas odbywato si¢ na ubitym klepisku
na majdanie. Dlugie zimowe wieczory spedzano w wypadku kobiet w sieni na
darciu pierza, rozmowach i tkaniu makatek stanowigcych pdzniejsze elementy
wystroju strefy kuchennej w izbie [Siarkowski 2000].
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5. PODSUMOWANIE | WNIOSKI PROJEKTOWE

Ksztattowanie form architektury mieszkaniowej w Regionie Swigtokrzyskim
bylo synteza niezwykle racjonalnych rozwigzan technicznych poczawszy od ksztat-
towania ukladu przestrzennego wsi i zagrody, az po detale architektoniczne i wne-
trzarskie. Istotng rolg poza racjonalnym i funkcjonalnym ksztaltowaniem form od-
grywata potrzeba pickna przejawiajaca si¢ w dbatosci o detale architektoniczne,
oraz elementy wystroju.

Szereg wskazanych cech architektury rodzimej w regionie $wietokrzyskim po-
zwala stworzy¢ wykaz ponadczasowych regut jej ksztaltowania, ktore przedsta-
wiam ponizej:

powinna by¢ ona zgodna z zasadami ksztattowania kompozycji i tadu prze-
strzennego na poziomie wsi i zagrody;

wpisywac si¢ w zastany kontekst;

powinna by¢ energooszczgdna na rdéznych poziomach (na poziomie ksztalttowa-
nia uktadu przestrzennego, struktury wewnetrznej, dostepnych systemow ogrzewa-
nia, wentylacji i izolacji.);

wykorzystywaé w sposob racjonalny dostepne technologie;

odwotywac si¢ do zachowanej lub opisywanej w literaturze architektury rodzi-
mej na tym terenie na poziomie materiatowym, skali lub proporcji;

powinna by¢ bogata w zgodny z cechami materialu oraz przeznaczeniem
elementu detal;

detale powinny budowac¢ tozsamos$¢ domu i zwigzek z nim jego mieszkancow;

wystrdj powinien odwotywac si¢ do wartosci wyznawanych przez jego domow-
nikow;

struktura przestrzenna powinna sprzyjac¢ podtrzymywaniu i budowaniu poczucia
wspolnoty na poziomie rodziny, ale i sgsiedztwa,

poza przestrzenig dla wszystkich domownikéw powinny zosta¢ przewidziane
pomieszczenia stanowigce domeny réznych cztonkow rodziny oraz miejsca prze-
widziane do podtrzymywania wiezi z sasiadami i znajomymi;

powinna odpowiada¢ na potrzeby wynikajgce z trybu zycia i pracy mieszkan-
cow.
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SYNERGY OF ART. AND TECHNOLOGY IN SHAPING OBJECTS OF NATIVE
ARCHITECTURE ON THE EXEMPLE OF PROJECTS FROM THE
SWIETOKRZYSKIE REGION AT THE TURN OF THE 19 TH AND 20 TH
CENTURIES

Summary

The native architecture was characterized not only by beauty, but also a rational
response to the existing conditions. The forms of native architecture objects were the result
of the legal system in force, the way of working and functioning of their inhabitants, their
needs, family relationships, but also the need for beauty and available technology that
allowed for the creation of appropriate living conditions. The aim of the article is to present
research on the influence of spatial order, beauty and technology on the shaping of
residential architecture in the villages of the Swietokrzyskie Region at the turn of the 19th
and 20th centuries. The summary of the research is an attempt to outline the timeless
principles of the logic of shaping the forms of residential architecture in the countryside in
this region.

Keywords: regional architecture, beauty, technology, Swigtokrzyskie Region
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INTEGRACJA SZTUKI I TECHNIKI NA PRZYKLADZIE
KOSCIOLA EWANGELICKO-AUGSBURSKIEGO W IZBICY
KUJAWSKIEJ

Autor w niniejszym artykule podejmuje si¢ proby przedstawienia synergicznego potaczenia sztu-
ki 1 techniki, jakie zawart projektant w walorach architektonicznych prezentowanego obiektu sakral-
nego. Stuzy mu do tego celu przyktad ponad stuletniego neogotyckiego zabytku — kosciota ewange-
licko-augsburskiego w Izbicy Kujawskiej. Powstat on jako zalozenie protestanckie, skladajace sig
z budynku kosciota oraz cmentarza, zlokalizowanego na ogrodzonym terenie przykoscielnym. Za-
projektowana przestrzen sakralna miata zaspokaja¢ duchowe potrzeby czesci zréznicowanej kultu-
rowo 1 etnicznie spolecznosci Izbicy Kujawskiej, a sam kosciot miat by¢ waznym znaczeniowo
punktem na tle struktury urbanistycznej miasta. Z uptywem lat, w wyniku réznych zmian historycz-
no-demograficznych, obiekt stopniowo odchodzit w zapomnienie i popadat w ruing. Obecnie jest
zapomniang zdegradowang struktura w tkance miejskiej Izbicy Kujawskiej.

Stowa kluczowe: Izbica Kujawska, kosciol ewangelicko-augsburski, inzynier
Wnukowski, ochrona zabytku, styl neogotycki

1. WPROWADZENIE

Koscioty to obiekty budowlane, ktore sg nie tylko symbolem, ale takze budynka-
mi integrujagcymi w formie architektonicznej najwazniejsze cechy danego stylu, ele-
menty sztuki i techniki. Budynki te opowiadajg o historii lokalnych spolecznosci,
o kulturze danego regionu. Podobnie jest w omawianym przyktadzie architektonicz-
nym pochodzacym z przetomu XIX i XX w. — Kosciele Ewangelicko-Augsburskim
w Izbicy Kujawskiej (gmina Izbica Kujawska, powiat wtoctawski, wojewddztwo
kujawsko-pomorskie).

* Politechnika Bydgoska im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy, Wydziat Bu-
downictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska, Katedra Architektury i Urbanistyki.
ORCID: 0000-0001-8823-0430.
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W celu obnizenia kosztow zwigzanych z budowa projekty kosciolow w Prusach
realizowano na podstawie typowych rozwigzan narzuconych przez tamtejsze stuzby
krolewskie.

Izbica Kujawska (niem. Miihlental — Dolina Mtynéw) to niewielkie miasto licza-
ce ok. 2500 mieszkancoéw, potozone na Pojezierzu Kujawskim. Ziemie, na ktorych
usytuowana jest miejscowos¢, zamieszkiwane byly juz kilka tysiece lat przed nasza
era. Swiadczg o tym migdzy innymi, odkryte w 30 latach XX w. grobowce megali-
tyczne z czasoéw kultury pucharow lejowatych (schylek IV i poczatek III tysiagclecia
p.n.e.). Pierwsze wzmianki o miasteczku szlacheckim pochodza z XI w., kiedy to
okoliczne ziemie znajdowaly si¢ w rekach rodu Awdancéw. Izbica Kujawska stata
si¢ waznym o$rodkiem w okresie wczesnego Sredniowiecza, poniewaz na jej terenie
utworzono parafi¢ katolickg. W 1394 r. krol Wtadystaw Jagietto nadal miejscowosci
prawa magdeburskie. Za panowania Kazimierza Jagiellonczyka znaczenie rodu
Awdancow znacznie zmalalo i Izbica Kujawska zostata wykupiona przez réd Kret-
kowskich. Wtasciciele zarzadzajacy okolica w XV 1 XVI w. starali si¢ rozwija¢ mia-
sto, inwestowano przede wszystkim w rozwoj przemystu. W czasach kontrreformac;ji
wladze koScielne zmuszone byly przeprowadzi¢ reforme kleru. W tym okresie wila-
dzg w miescie przejat rod Latalskich. Kolejny wiek dla Izbicy byt krwawy i nieprzy-
chylny: potop szwedzki, pladrowanie, liczne pozary, bedace skutkiem dziatan wo-
jennych, a takze rokosz Lubomirskiego i wojny z poczatkéw XVIII w. rujnowaly
miasto, ktore przechodzito z rgk do rak. Jeden z kolejnych zarzadcéw miasta — Jan
Skarbek, doprowadzit w 1754 r. do ponownego otrzymania przez miasto praw miej-
skich. Zostaly one nadane z rak krola August III Sasa. Nastgpit znaczny wzrost go-
spodarczy.

Poczatek ubieglego wieku dla Izbicy Kujawskiej byt okresem wzmozonego roz-
woju. Owczesny wiasciciel — generat Augustyn Stubicki, ktory w latach 1821 i 1847,
tak jak poprzedni wlasciciele ziemscy, wspierat osadnictwo niemieckich kolonistow
[Debicki 1992], doprowadzit do rozwoju religii protestanckiej i powstania prote-
stanckiej parafii na terenie miasta. W 1903 r. na stanowisko pastora parafii ewange-
lickiej z siedzibg w Kole, powotany zostat Richard Paszke, ktdry na pierwszym na-
bozenstwie dzigkczynnym w Izbicy zaraz po objeciu stanowiska wezwat ewangeli-
kéw do ufundowania kosciota [Kneifel 1937; Kneifel1970]. Dwa lata pdzniej zade-
cydowano o wzniesieniu ko$ciota. Dziatke o powierzchni ok. 3000 m? pod jego bu-
dowe ufundowala pani NuBlbeutel z Koziejatéw. Wykonanie projektu powierzone
zostalo — nie jak opisuje to Karta Ewidencyjna Zabytkéw Architektury i Urbanistyki
[Debicki 1992] — architektowi Franciszkowi Tournelle’owi, lecz inzynierowi Wnu-
kowskiemu oraz jego pomocnikowi Z. Lindnerowi [Kosman 1969]. 29 wrzes$nia
1906 r. wbudowano kamien wegielny pod budowe kosciota [Pro-
jekt.ckziu.wloclawek 2017a]. Prace budowlane przebiegly szybko, bo juz w 1909 r.
obiekt wy$wiecono i oddano do uzytku [Kubiak 2009]. Kosciét wybudowany zostat
w stylu neogotyckim. Wnetrza wyposazono w ottarz, obraz ottarzowy (kopi¢ obrazu
Biermannsa Wniebowstgpienie Chrystusa — Himmelfahrt Christi), ambone, tawki
koscielne, gotycka chrzcielnice wykonang z kieleckiego marmuru [Ktaczkow 2000].
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2. DZIEJE 1ZBICKIEJ PARAFII PROTESTANSKIEJ I JEJ WPLYW
NA LOSY KOSCIOLA

Parafia protestancka preznie rozwijala swoja dziatalnos¢. Przez diugi czas Izbica
byla miejscowoscia, ktora wspolnie zamieszkiwali przedstawiciele trzech wyznan:
katolicyzmu (56%), judaizmu (42%) i protestantyzmu (ok. 2%). Wybuch II wojny
swiatowej spowodowal diametralng zmiang demograficzng. Liczba ludnosci ulegta
spadkowi o potowg. W niedalekim Chelmnie wybudowano ob6z koncentracyjny, do
ktérego masowo wywozono Zydow. Pogorszyta si¢ rowniez sytuacja kolonistow
niemieckich, ktorzy w wigkszoSci wyemigrowali. Gwattowny spadek liczby wy-
znawcow zmusit zwierzchnikow Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w Polsce do
zamknigcia obiektu.

Kosciot przez ponad pot wieku popadat w ruing. Z utworzonych w 1992 r. dla
obiektu Karty Ewidencyjnej Zabytkow Architektury i Budownictwa [Debicki 1992]
dowiedzie¢ si¢ mozna, ze obiekt okreslony zostat jako nieuzytkowany od dtuzszego
czasu. Rowniez podkreslone zostaly postepujace dewastacyjne zniszczenia Spowo-
dowane brakiem jakichkolwiek remontéw. Migdzy innymi zwrdcono uwage na fakt
braku oszklenia w witrazach, zdewastowane wyposazenie, stabe zabezpieczenie
chronigce dostgp do wnetrza, zkg kondycje wiezby dachowej, ubytki w pokryciu
dachu, liczne zacieki na stropie we fragmentach popekane i zapadnigte [Debicki
1992].

W 1992 r. konsystorz Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego zdecydowatl si¢
sprzeda¢ obiekt, ktory zostat zakupiony w tym samym roku przez prywatnego inwe-
stora z Wloctawka. W akcie notarialnym wpisano ,,obiekt poko$cielny — ruina do
rozbiorki”. Nowy wiasciciel planowat rozebra¢ obiekt 1 z materiatow po rozbiodrce
zamierzal wybudowaé¢ dom i masarni¢ [Youtube 2010]. Jednakze niecbawem po za-
kupie Wojewodzki Konserwator Zabytkéw wpisal obiekt na liste zabytkéw nieru-
chomych nr 292/A z dnia 14.09.1992 r. [Narodowy Instytut Dziedzictwa 2022; Pru-
sy Zachodnie 2014]'. Wpis wymusil na inwestorze remont obiektu oraz dziatania
zmierzajace do propagowania jego historii.

I Istnieje pewna rozbiezno$¢ w materiatach zrédtowych dotyczacych numeru wpisu przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow. Ze zgromadzonych materialow zrodlowych
autora (Karta Ewidencyjna Zabytkow Architektury i Budownictwa) punkt 10. Rejestr za-
bytkow wynika, iz numerem wpisu jest nr 292/A z dnia 14.09.1992 r. Natomiast w Reje-
strze zabytkow wojewodztwa kujawsko-pomorskiego (dostep w dniu 14.05.2022) jest wpis
z informacja i numerem: kosciot ewangelicki, ul. Narutowicza 4, k. XIX, nr rej. 292/A
7 1992-09-14, A/701 z 2006-09-05, brak numeru z 2008-08-01, brak numeru z 2011-09-28.
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3. OPIS BUDYNKU KOSCIOLA

Budynek usytuowany jest w zachodniej czg¢éci miasta i stanowi jej dominantg
urbanistyczng. Kosciot potozony jest na wygrodzonej dzialce przy ul. Narutowicza 4,
zamknigtej od poludnia i péinocy arteriami komunikacyjnymi.

Rzut przedstawia, iz budynek zaprojektowano na planie prostokata. Jest on jed-
nonawowy, piecioprzestowy (zob. rys. 1).

N w T TE T W-

L EmPrORy

Rys. 1. Rzut parteru kosciota — wykonano na podstawie Karty Ewidencyjnej Zabytkow
Architektury i Budownictwa [Debicki 1992] oraz wizji lokalnej autora [opracowanie
whasne]

Nawa glowna i cze$¢ ottarzowa sg rownej wysokosci, kryte dachem dwuspado-
wym, wykonanym z czerwonej dachowki karpiowki. Czes¢ ottarzowa o szerokosci
nawy zakonczona trojbocznie.

Do bokéw $cian od poinocnej strony przylegajg dwie przybudoéwki przykryte da-
chem pulpitowym. Sciany kosciota sa murowane z cegly pelnej na zaprawie wapien-
nej, ceglane o watku muru gotyckiego. Opis ten odzwierciedla zataczona fotografia
(zob. rys. 2).

Rys. 2. Dwie przybudowki w tylnej czesci kosciota [fot. L. Rosiak]
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Elewacja frontowa budynku jest nieco szersza od korpusu nawowego, z wy-
raznym podzialem na trzy osie. Na glownej osi elewacji frontowej znajduje si¢ wy-
suniety z lica portal z przedsionkiem wejsciowym. Bezposrednio z przedsionka,
bocznym rozejsciem komunikacyjnym w formie zelbetowych schodow mozna
przejs¢ na pigtro, gdzie znajdujg si¢ empory — charakterystyczne dla tego typu archi-
tektury. Czegs¢ $rodkowa jest zryzalitowana, przechodzaca w wysoka trojkondygna-
cyjng wieze, z portalem wejsciowym z portykiem zwienczonym wysoka ostrotukowa
wimperga, wypeliong $lepym tynkowanym maswerkiem. Powyzej znajduje si¢
trojdzielne okno (tzw. tryforium), nad nim zegar. Portal wej$ciowy opinajacy dwuu-
skokowe przypory wyposazony jest w proste dwuskrzydtowe osadzone na wegar-
kach, drewniane drzwi ramowo-plycinowe. Ten szczegotowy opis elewacji frontowej
koSciota zawarty jest na zalgczonym zdjeciu (zob. rys. 3).

Rys. 3. Widok elewacji frontowe;j [fot. £.. Rosiak]

Boczne osie elewacji frontowej ozdobione sg ostrolukowymi otworami okien-
nymi. Powyzej fryzu arkadkowego i gzymsu boczne osie flankowane sg dwukon-
dygnacyjnymi wiezyczkami w gornej czgsci, tak samo jak gtowna wieza osi Srod-
kowej, tagodnie przechodzace w oktagonalne §lepe latarnie zwienczone daszkami
namiotowymi, ktore catkowicie sa pokryte tynkiem.

Natomiast detal umiejscowiony na elewacji zachodniej i wschodniej jest ana-
logiczny. Obie elewacje sg pigcioosiowe, pigcioprzestowe, rozczlonkowane, opigte
jednouskokowymi szkarpami, na nich w osi blendy, tynkowane zamkniete tukiem
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zaostrzonym, ponad ktorym wypuszczony zostat daszek ostrolukowy. Otwory
okienne prostokatne, ostrolukowe, glifowane. W nich znajdujg si¢ ramy okienne
krosnowe, w podluczu z maswerkiem, ponizej umieszczono profilowany fryz wto-
piony w parapet obiegajacy kosciot, pod nim w osi okien znajdujg si¢ prostokatne
wneki gora zamkniete opracowaniem zabkowym. Sciany zwieficzono gzymsem
podokapowym jednouskokowym, ponizej tynkowana opaska, pod nig fryz arkado-
wy tréjuskokowy, ceglany oddzielony waltkiem (zob. rys. 4).
TR

Rys. 4. Widok na boczng elewacje [fot. L. Rosiak]

Whngtrze obiektu jest jednonawowe. Nawa $rodkowa nakryta jest sklepieniem
kolebkowym o tuku zaostrzonym. Wewnatrz kosciota, w jego dolnej partii, zwro-
ci¢ uwage mozna na filary o przekroju kwadratowym podtrzymujace empory.
W osi ich przedtuzen, na pietrze, kontynuowano zabieg uzycia podpor. W czgsci
empor zastosowano shupy wspierajace belki podciaggdw w postaci smuktych, stalo-
wych podpor o okraglym przekroju. Czesé oltarzowa doswietla okno o podhuczu
ostrotukowym. Przestrzenie empor doswietlaja gorne partie okien. Parapety empor
wykonano z drewna. W otworach okiennych zlokalizowano maswerkowe, stalowe
witraze. Wewnatrz §ciany i sklepienia zostaly otynkowane. Posadzki na kosciele
i emporach pozostawiono jako surowe, cementowe [Debicki 1992].

Obraz wnetrza ujawnia ponizsza fotografia — rys. 5.
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Rys. 5. Widok wnetrza ko$ciota wraz z widokiem na empory [fot. A. Kotkowski]

Opisy obrazujace walory architektoniczne koSciota wykazuja bezsprzecznie, iz
jest on obiektem o wysokiej klasie artystycznej. Licznie wystepujacy, okazaty,
réznorodny detal architektoniczny §wiadczy o randze kosciota.

4. DETAL JAKO NOSNIK ZAPISU SZTUKI I TECHNIKI

W omawianym przyktadzie wizja architekta jest ograniczona przez stosowane
w tym okresie typowe rozwigzania. Niewatpliwe w kazdym budynku, tak i w tym,
architekt musi zawrze¢ za pomoca dostepnych mu $rodkow wyrazu §lad czasow
w jakich przyszto mu tworzy¢. Do dyspozycji ma elementy artystyczne (te typowo
zwigzane ze sztuka), ktore sg przekazem jego wizji tworczej. Natomiast Srodki tech-
niczne (inzynierskie) sa uprzedmiotowieniem jego idei. Przy pomocy elementow
artystycznych tworca pragnie ukazaé pigkno czasoéw i decyzji ludzkich, ktore osta-
tecznie doprowadzi¢ maja do urzeczywistnienia staran. W koncowym efekcie po-
wstaje forma architektoniczna o zwartej strukturze, zintegrowanej funkcji i konstruk-
cji oraz detalu architektonicznym, co jest przyktadem mozliwym do zaobserwowania
w budynkach sakralnych z okresu XIX/XX w.

Bezsprzecznie detal architektoniczny staje si¢ nosnikiem pamieci, w ktorej inte-
grujac wycinki sztuki i techniki, zapisane zostaja wszelkie starania i symbole sktada-
jace sie na catoSciowy obraz potrzeb ludzkich sprzed lat. W detalu architektonicznym
zapisany jest los nie tylko budynku, ale utrwalone sa losy i historia konkretnej grupy
spoteczne;.
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5. OBECNY WYGLAD KOSCIOLA 1 POSTEPUJACA
DEGRADACJA BUDYNKU

Zbieg wielu zdarzen — zmian demograficznych oraz bieg historii, doprowadzity
omawiany budynek do pozostawienia go na kolejne dtugie lata bez zainteresowania
i odpowiedniej opieki. Kunsztowne, wykonane z cegly peinej, szlachetne wykoncze-
nia §cian, detale wngtrza i zewnetrza, ulegajg stopniowemu zniszczeniu, odpadajac
z wyznaczonych im miejsc. Obecny stan koSciota wymaga interwencji, prac konser-
watorskich oraz porzadkowych, poniewaz zagraza zdrowiu i zyciu osob znajdujg-
cych si¢ w jego poblizu. Pawel Debicki okreslit najpilniejsze postulaty konserwator-
skie. Stwierdzil w nich migdzy innymi konieczno$¢ wykonania niezbgdnych prac
naprawczych, w tym m.in. wykonanie dokumentacji tacznie z inwentaryzacjg archi-
tektoniczng. Zwraca tez uwage na konieczno$¢ zabezpieczenia wnetrza kosciola przy
niesprzyjajacych warunkach atmosferycznych i dalszg dewastacjg wyposazenia [De-
bicki 1992].

6. PODSUMOWANIE

Celem artykulu jest zwrdcenie uwagi na neogotycki element dekoracyjny, jaki
zawarl projektant w walorach architektonicznych opisanego obiektu sakralnego.
Budowniczy synergicznie potaczyt elementy plastyczne zaczerpnigte ze sztuki i ele-
menty techniczne typowo inzynierskie. Autor znaczng objetos¢ artykutu poswiecit na
wstep oraz opis miejscowosci, a takze opis rozwoju parafii protestanckiej. Zabieg ten
mial na celu wprowadzi¢ czytelnika w specyfike tamtych czasoéw i zapoznaé z pro-
blemami zréznicowanej kulturowo i etnicznie spolecznosci niewielkiej miejscowo-
sci. Kolejnym réwniez waznym elementem artykutu jest ukryty manifest, ktorym jest
prosba o pomoc dla waznego zabytku, tracgcego z roku na rok na estetyce.

Izbica Kujawska jest jednym z nielicznych przyktadow polskich miast, w ktorych
zyly trzy roznorodne kulturowo i wyznaniowo struktury demograficzne. Fakt ich
istnienia w miejscowosci moze by¢ znamienitym przyktadem obrazujagcym otwartos¢
na drugiego cztowieka, Swiat i ksztaltowanie postaw wzajemnego szacunku — cechy
te s wazne w rozumieniu i tworzeniu architektury. Bezsprzecznie izbicki ko$ciot jest
przyktadem obiektu o wysokiej klasie artystycznej historii architektury z przetomu
XIX 1 XX wieku. Jednakze, aby zachowac¢ ten cenny element o wielkim znaczeniu,
zwroci¢ nalezy uwage na ulotnos¢ trwatosci — jednej z trzech niezbednych cech od-
zwierciedlajacych architektoniczny potencjat. Wedle rzymskiego teoretyka architek-
tury — Witruwiusza, obok trwatoSci (firmitas), wazne sg tez uzytecznos$¢ (utilitas)
1 piekno (venustas).

Uzyteczno$¢, pickno i trwatos¢. Uzyteczno$¢ omawianego obiektu w chwili
obecnej jest znikoma. Budynek powinien otrzymaé nowa funkcje, dzigki ktorej
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moglby zosta¢ wlaczony w poczet uzytkowanych izadbanych obiektow. Pigkno
niewatpliwie pozostato w bogato zaprezentowanych elementach zdobniczych. Nato-
miast trwato$¢ jest ulotna. Z biegiem lat budynek ulega réznym formom niszczenia,
poczawszy od dewastacji poprzez liczne zniszczenia spowodowane czynnikami at-
mosferycznymi, a skonczywszy na degradacji i braku odpowiedniego zabezpieczenia
juz uszkodzonych fragmentow. Przemija w ten sposob, zapisana jedynie w detalu
architektonicznym, dodana warto$¢ dla ludzi i tego miasta. Wartos¢, ktora taczy
w sobie pozostalo$¢ po spusciznie minionej epoki, pozostawiajac $lad obecnosSci
wspotczesnej cywilizacji.
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INTEGRATION OF ART AND TECHNOLOGY ON THE EXAMPLE OF THE
EVANGELICAL-AUGSBURG CHURCH IN IZBICA KUJAWSKA

Summary
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In this article, the author will attempt to present the synergistic combination of art and
technology that the designer included in the architectural values of the presented sacred
building. For this purpose, an example of an over one hundred-year-old neo-Gothic monu-
ment will be used — the Evangelical-Augsburg church in Izbica Kujawska. It was created as
a Protestant complex, consisting of a church building and a cemetery located in a fenced
area adjacent to the church. The designed sacred space was to meet the spiritual needs of
apart of the culturally and ethnically diverse community of Izbica Kujawska, and the
church itself was to be an important point in terms of meaning in the city's urban structure.
Over the years, as a result of various historical and demographic changes, the building
gradually fell into oblivion and fell into ruin. Currently, it is a forgotten, degraded structure
in the urban tissue of Izbica Kujawska.

Keywords: Izbica Kujawska, Evangelical-Augsburg church, engineer Wnu-
kowski, protection of the monument, neo-Gothic style
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WPLYW WIELKOSCI I STRUKTURY MIAST NA ICH
MODEL MOBILNOSCI

Transport to jedno z najwazniejszych zagadnien w urbanistyce. Ulice i place oraz sie¢
transportu szynowego tworzg szkielet struktury przestrzennej miasta. To, jak zorganizowa-
na jest ta sie¢, a takze jaka strukture zabudowy i strukture funkcjonalng ma miasto, w istot-
ny sposob wplywa na wybory transportowe jego mieszkancow. W obecnej sytuacji,
w ktorej transport konsumuje energie, a takze jest zrodtem wielu zanieczyszczen, niezmier-
nie wazne jest dgzenie do siggania po zrownowazone modele mobilnosci.

Celem artykutu jest analiza dotychczasowych badan dotyczacych miast Holandii oraz
przedstawienie wnioskow dotyczacych wielko$ci miast i sposobu ksztattowania ich struktu-
ry przestrzennej w sposob sprzyjajacy rozwojowi aktywnej mobilnosci.

Stowa Kkluczowe: dystans pieszy, dystans rowerowy, aktywna mobilno$¢,
zrOwnowazony transport, wymiary miasta, struktura miasta

1. WPROWADZENIE

Zréwnowazony rozwoj jest jedng z kluczowych kwestii we wspotczesnej urba-
nistyce. Jednym z jego istotnych elementow jest zrownowazony transport, a wigc
taki, w ktorym do wykonania danej podrézy potrzebne jest wykorzystanie jak naj-
mniejszych zasobow energetycznych i przestrzennych [Banister 2003]. Priorytety
w systemie transportu obrazuje odwrocona piramida, na ktdrej szczycie (bedacej
jednoczesnie podstawg) jest transport pieszy. Na nizszym szczeblu umiejscowiona
zostata inna forma aktywnej mobilno$ci — transport rowerowy (zob. rys. 1). Dopie-
ro na dalszych poziomach znajdujg si¢ zmechanizowane formy takie jak transport
publiczny, a jeszcze nizszy priorytet ma transport samochodowy (niezaleznie od
zrodha zasilania). Najbardziej zréwnowazone sa zatem miasta, w ktorych udziat
aktywnej mobilnosci jest najwyzszy.

* Politechnika Warszawska, Wydzial Architektury. ORCID: 0000-0001-5190-8316.
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Rys. 1. Piramida zréwnowazonego transportu [grafika autora]

W poprzednich badaniach analizowatem, jakie dystanse s3 pokonywane
z wykorzystaniem roznych srodkow transportu [Wisniewski 2021]. W wyniku tych
analiz zaproponowalem trzy typy dystanséw pieszych i rowerowych (rys. 2):
— podstawowy, do ok. 800-900 m, stanowi ok. 50% wszystkich podrézy pieszych;

do ok. 2,5-3 km, ok. 50% wszystkich podrozy rowerowych;
— standardowy, do ok. 1,5 km, ok. 70-80% wszystkich podrozy pieszych;

do okoto 5 km, ok. 70-80% wszystkich podrézy rowerowych;
— maksymalny, do ok. 2,5 m, ok. 90% wszystkich podrozy pieszych;

do ok 10 km, ok. 90% wszystkich podroézy rowerowych.

basic standard maximal
podstawowy standardowy maksymalny

cycling distance
dystans rowerowy

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 km
i 1 : " : N " 1 " " 1

walking distance
dystans pieszy

basic standard maximal
podstawowy standardowy maksymalny

Rys. 2. Grafika przedstawiajgca dystanse rowerowe i piesze [ze zbioréw autora]
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W artykule tym poréwnywatem takze wyniki moich analiz z r6znymi teoriami
i koncepcjami urbanistycznymi. Najbardziej zblizone do wynikéw ze wspolcze-
snych badan ruchu na temat dystansu pieszego, okazaty si¢ zatozenia Clarence’a
Perry’ego (na temat jednostki sgsiedzkiej) i Ebenezera Howarda (dotyczgce miasta-
ogrodu). Z kolei z bardziej wspotczesnych teorii wynikajacych z analiz dystansow
pieszych i rowerowych, dane ze wspotczesnych badan ruchu najlepiej odzwiercie-
dlal model zaprezentowany przez Hugha Bartona, ktory opisywat dostep do rdz-
nych typow funkcji w obrgbie osiedla (neighborhood) i dzielnicy/miasta (dli-
strict/town).

Do dotychczasowych analiz wykorzystywatem dane z badan w wybranych mia-
stach oraz opisy teorii. W ramach kontynuacji dociekan postanowitem uzyskane
w poprzednich analizach wyniki skonfrontowa¢ z wymiarami oraz strukturg kon-
kretnych miast. Moim celem jest udzielenie odpowiedzi na pytania, czy elementy
te wplywaja na wybor modelu mobilnosci oraz czy konkretne formy struktur miej-
skich sprzyjaja rozwojowi aktywnej mobilnosci 1 jej innym, zrownowazonym for-
mom.

2. METODOLOGIA BADAN

2.1. Badania zaleznosci wielkosci miast i struktury transportu

Przeprowadzone przeze mnie badanie sktadato si¢ z dwdch czesci. W pierwszej
z nich analizowalem niderlandzkie miasta opisane w publikacji Holenderskiego
Instytutu Analiz Polityki Transportowej [de Haas, Hamersma 2019], dziatajgcego
przy tamtejszym Ministerstwie Transportu. Celem tej czgsci badania bylo spraw-
dzenie, czy istnieje zalezno$¢ migdzy wielkos$cig miasta i jego modelem mobilno-
$ci. Miasta holenderskie zostaly wybrane ze wzglgdu na dostepno$¢ danych pozwa-
lajacych na analiz¢ duzej liczby miast o r6znej wielkos$ci, od okoto 90 tys. miesz-
kancow az do niemal 900 tys. Niestety w Polsce analiza taka jest trudna Iub wrecz
niewykonalna ze wzglgdu na niskg dostepnos¢ danych, na co zwraca uwage Insty-
tut Rozwoju Miast i Regiondéw [Gadzinski, Goras 2019].

W mych badaniach dane dotyczace udziatu poszczegdlnych srodkow transportu
zostaly uszeregowane na dwa sposoby. W pierwszym z nich miasta uporzgdkowa-
no od tych z najwigkszym udziatem aktywnej mobilnosci (ruch pieszy i rowerowy)
do tych z najmniejszym udziatem $rodkoéw transportu tego typu. W drugim uszere-
gowaniu miasta uhierarchizowano od tych z najwigkszym udziatem ruchu pieszego
do tych z najmniejszym udziatem tego typu mobilnosci. Nastepnie poréwnano
wielkos$¢ (rozumiang jako liczbe mieszkancow) 3-6 miast z poczatku szeregu oraz
3-6 miast z konca szeregu. Analiza ta zostatla wykonana dla obu typoéw uszerego-
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wania. Ponadto trzy miasta z poczatku i konca kazdego z szeregdw poddano anali-

zie ze wzgledu na uksztaltowanie struktury zabudowy wobec opisanych wczesniej

dystansow. Dla uproszczenia analizy przyjeto trzy wartosci:

— okrag obejmujacy maksymalny dystans pieszy i podstawowy dystans rowero-
wy;

— okrag obejmujacy standardowy dystans rowerowy;

— okrag obejmujacy maksymalny dystans rowerowy w przypadku najbardziej roz-
legtych miast.

Za ,,$rodek miasta” przyjeto $rodek jego funkcjonalnego centrum lub funkcjonalnych

centrow (jesli w danej jednostce mozna zidentyfikowaé wigcej niz jedno).

3. WYNIKI BADAN

3.1. Wyniki badania zaleznoSci wielkosci miast i struktury
transportu

W przypadku pierwszego typu uszeregowania (rys. 3), wedlug udziatu aktywne;j
mobilno$ci w podrézach w miescie na pierwszych trzech miejscach znalazlty sie
Lejda, Groningen i Utrecht (rys. 3). Miasta te reprezentujg bardzo roézne typy wiel-
kosci, pierwsze ma okoto 120 tys. mieszkancoéw, drugie 230 tys. mieszkancow,
a trzecie 360 tys. mieszkancow (tab. 1). Udziatl aktywnej mobilno$ci najwickszy
jest w Lejdzie, gdzie podroze piesze i rowerowe stanowia 80% wszystkich podro-
zy. Udziat ten spada w nastepnych miastach. W Utrechcie wynosi okoto 70%. Po-
dobny udziat utrzymuje si¢ w kolejnych trzech miastach: Haarlemie, Zwolle i Am-
sterdamie. Rowniez te miasta reprezentujg bardzo rézne wielkosci, z najwigkszym
Amsterdamem, liczacym prawie 900 tys. mieszkancow. Ogolnie jednak dominujg
miasta o wielkosci od 100 do 250 tys. mieszkancow.
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Rys. 3. Uszeregowanie miast holenderskich wedtug udziatu aktywnej mobilnosci w struktu-
rze transportu [ze zbiordw autora]

Na drugim koncu spektrum (rys. 3) znajdujg si¢ Heerlen, Sittard-Geleen i Breda
(w kolejnosci od miasta o najnizszym udziale aktywnej mobilnosci w podrozach
miejskich). Tutaj zbiezno$¢ wielkos$ci jest wigksza, gdyz dwa z trzech miast licza
okoto 90 tys. mieszkancow. Jesli list¢ t¢ rozszerzymy do szesciu miast, to pojawia
si¢ na niej kolejno Rotterdam, ‘s-Hertogenbosch i Apeldoorn. Wtedy wyniki nie sg
juz tak jednoznaczne, miasta z tej szostki nalezg gtownie do przedziatu wielkosci
150-200 tys. mieszkancow, a wiec bardzo podobnego jak miasta o najwyzszym
udziale aktywnej mobilno$ci. Nalezy jednak zauwazy¢, ze miasta Holandii maja
ogolnie bardzo wysoki udziat aktywnej mobilnosci i niezaleznie od ich wielko$ci
wynosi on ponad 50% (rys. 3). Jedynie najmniejsze z analizowanych miast — Heer-
len, ma ten udziat na poziomie nieznacznie ponizej 50%.

Tab. 1. Liczba mieszkancow analizowanych miast holenderskich [zrodto: Statistics Nether-

lands (CBS) 2021]

Nazwa miasta | Liczba ludnosci (2020) Nazwa miasta Liczba ludnosci (2020)
Amersfoort | 157 276 Heerlen 87086
Amsterdam | 872 757 ‘s-Hertogenbosch | 155 111
Apeldoorn 163 818 Leeuwarden 124 084
Arnhem 161 348 Lejda 125099
Breda 184 069 Maastricht 121 575
Dordrecht 119 284 Nijmegen 177 659
Eindhoven 234 394 Rotterdam 651 157
Enschede 159 640 Sittard-Geleen 92 429
Groningen 232 874 Tilburg 219 789
Haarlem 162 902 Utrecht 357 597
Haga 545 838 Zwolle 128 840
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Rys. 4. Holenderskie miasta o najwigkszym udziale aktywnej mobilnosci z natozonymi
okregami odpowiadajacymi maksymalnemu dystansowi pieszemu i podstawowemu dystan-
sowi rowerowemu (2,5 km), standardowemu dystansowi rowerowemu (5 km), maksymal-
nemu dystansowi rowerowemu (10 km) [grafika autora z wykorzystaniem podktadu z Open
Street Map]

Roéwniez analiza rozmieszczenia zabudowy miast z poczatku i z konca szeregu
nie ujawnia znaczacych réznic (rys. 4; rys 5). W zasadzie we wszystkich szeSciu
miastach (Lejda, Groningen, Utrecht, Breda, Sittard-Geleen, Heerlen) zabudowa
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miesci si¢ w promieniu pigciu km od centrum (standardowy dystans rowerowy).
Jedynie w Utrechcie jego zachodnie dzielnice sg bardziej oddalone. W przypadku
Lejdy i Sittard-Geleen wigkszo$¢ zabudowy miesci si¢ nawet w promieniu dwoch
i pot km (maksymalny dystans pieszy). Nalezy przy tym zauwazy¢, ze Sittard-
Geleen to miasto podwojne, ktore jeszcze 20 lat temu byto dwoma niezaleznymi
miastami, co do dzi§ widoczne jest w jego strukturze.
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Rys. 5. Holenderskie miasta o najmniejszym udziale aktywnej mobilnosci z natozonymi
okregami odpowiadajacymi maksymalnemu dystansowi pieszemu 1 podstawowemu
dystansowi rowerowemu (2,5 km), standardowemu dystansowi rowerowemu (5 km),
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maksymalnemu dystansowi rowerowemu (10 km) [grafika autora z wykorzystaniem
podktadu z Open Street Map].

W przypadku drugiego typu uszeregowania (rys. 6) — wedlug udziatu ruchu pie-
szego w podrozach w miescie, na pierwszych trzech miejscach znalazty si¢ Heer-
len, Rotterdam 1 Haga. W grupie tej s3 dwa z najwigkszych miast Holandii oraz
najmniejsze miasto z badanej grupy. Jesli jednak spojrzymy na trzy nastepne mia-
sta, czyli Arnhem, Amsterdam i Utrecht, to dostrzezemy, ze wsrod miast z duzym
udziatem ruchu pieszego zdecydowanie dominuja miasta duze, powyzej 300 tys.
mieszkancow. W zasadzie we wszystkich miastach udzial ten wynosi okoto 30%.
Jedynie w najmniejszym Herleen przekracza 35%.
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Rys. 6. Uszeregowanie miast holenderskich wedtug udziatu ruchu pieszego w struktu-
rze transportu [ze zbiordw autora]

Miasta z najmniejszym udziatem ruchu pieszego (rys. 6) to w kolejnosci: Apel-
doorn, Zwolle i Enschede. W nich udziat ruchu pieszego we wszystkich podrézach
to okoto 20%, czyli mniej wigcej $rednia dla calego kraju, jesli chodzi o udziat
ruchu pieszego w liczbie podrozy. W nastepnej trojce, czyli w Amersfoort, Leeu-
warden i ‘s-Hertogenbosch, udzial ruchu pieszego jest nieznacznie wyzszy.
W grupie tej znajduja si¢ miasta liczace od 120 do 160 tys. mieszkancow.

W tym typie uszeregowania wida¢ juz do$¢ wyraznie réznice. Niektore dzielni-
ce miast takich jak Rotterdam, Haga czy Utrecht leza znacznie dalej niz pie¢ km
(rys. 4, rys. 7), czyli standardowy dystans rowerowy i duzo dalej niz maksymalny
dystans pieszy (dwa i pot km). Jedynie w najmniejszym Heerlen duza cz¢$¢ zabu-
dowy znajduje si¢ w promieniu maksymalnego dystansu pieszego. Natomiast
w grupie miast, ktore wypadly najstabiej, jesli chodzi o udzial ruchu pieszego
w liczbie podrozy, paradoksalnie wickszo$¢ zabudowy znajduje si¢ w promieniu
standardowego dystansu rowerowego (rys. 8), a duza cze$¢ nawet w promieniu
maksymalnego dystansu pieszego.
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Rys. 7. Holenderskie miasta o najwigckszym udziale ruchu pieszego (bez Heerlen przedsta-
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wionego na Rys. 5) z natozonymi okrggami odpowiadajacymi maksymalnemu dystansowi
pieszemu i podstawowemu dystansowi rowerowemu (2,5 km), standardowemu dystansowi
rowerowemu (5 km), maksymalnemu dystansowi rowerowemu (10 km) [grafika autora

z wykorzystaniem podktadu z Open Street Map].

Poréwnujgc dwa typy uszeregowan wedlug udzialu aktywnej mobilnosci we
wszystkich podrozach w miescie oraz wedlug udziatu ruchu pieszego w tych po-
dr6zach, nietrudno zauwazy¢, ze niektore miasta z pierwszej oraz ostatniej szostki
powtarzajg sie. W pierwszej szostce powtarza si¢ Amsterdam i Utrecht, czyli mia-
sta duze, a w drugiej szdstce powtarzajg si¢ Apeldoorn i ‘s-Hertogenbosch. Naj-
mniejsze w zestawieniu — Heerlen, raz wystepuje na koncu, raz na poczatku szere-
gu.
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Rys. 8. Holenderskie miasta o najmniejszym udziale ruchu pieszego z natozonymi okrega-
mi odpowiadajagcymi maksymalnemu dystansowi pieszemu i podstawowemu dystansowi
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rowerowemu (2,5 km), standardowemu dystansowi rowerowemu (5 km), maksymalnemu
dystansowi rowerowemu (10 km) [grafika autora z wykorzystaniem podktadu z Open Street
Map]

4. WNIOSKI I DYSKUSJA

4.1. Whnioski dotyczgce wielkosci miast i ich struktury transportu

Wyniki badania i analizy wskazuja, ze wielko$¢ miasta oraz jego struktura prze-
strzenna maja wpltyw na strukture mobilnosci. Niejednoznaczno$é tych wynikow
wskazuje jednoczesnie, ze nie sg to jedyne czynniki, ktore nalezy bra¢ pod uwage
w ocenie potencjatu zwigkszenia udziatu aktywnej mobilnosci w liczbie podrozy
w miescie. Wyniki badania miast w Holandii pokazuja, ze bardzo wysoki i bardzo
niski udziat aktywnej mobilnosci (rys. 3) wystepuje w podobnym typie miast wiel-
kosci ok. 150-200 tys. mieszkancoéw. Oznacza to, ze na wysoki lub niski udziat
aktywnej mobilnosci w miastach o tej wielkosci muszg mie¢ wptyw dodatkowe
czynniki. Warto jednak zwrdci¢ uwage na ograniczenia powyzszego badania.
Uwzglednia ono dane dotyczace obszaréw administracyjnych danych miast. Tym-
czasem wiele z nich jest elementem wigkszych lub mniejszych aglomeracji — ob-
szarow funkcjonalnych. Czgsto obszary zabudowane sasiednich gmin ptynnie
przechodzg w obszary zabudowane analizowanych miast i funkcjonalnie stanowig
jedna catosé. Dla transportu wazniejsze sg powigzania funkcjonalne niz admini-
stracyjne, wigc analiza ograniczona do obszaréw administracyjnych moze nie da-
wac petnego obrazu. Kolejnym elementem, ktory moze mie¢ wptyw na strukture
mobilnosci, jest typologia zabudowy, nieuwzgledniona w tym badaniu. By¢ moze
réznice w udziale aktywnej mobilnosci w réoznych miastach mozna by wythuma-
czy¢ zréznicowaniem typologicznym.

W przypadku udziatu ruchu pieszego w liczbie podrdzy w miescie wida¢ pewng
jednoznacznos$¢. Pierwsza potowa uszeregowania (rys. 6) jest zdominowana przez
miasta z dwoch krancoéw spektrum — przez miasta male oraz przez miasta duze.
Prawdopodobnie mozna to ttumaczy¢ tym, ze w miastach matych odleglosci do
centrum nie sg duze i mozna je pokona¢ pieszo, a w miastach duzych liczba ludno-
sci 1 odlegtos¢ od centrum prowadzi do wyksztatcania si¢ centrow lokalnych —
dzielnicowych, ktorych sie¢ jest na tyle gesta, ze pozwala na dotarcie do nich pie-
$Z0.

4.2. Miasta Polski na tle miast Holandii

W artykule tym przedstawiono jedynie pierwsza cz¢$¢ badania. Druga, w ktorej
porownywane byly duze miasta europejskie, w tym najwicksze miasta Polski —
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Warszawa, Krakow, Wroctaw, Gdansk, Poznan i Szczecin, zostanie opublikowana
w osobnym artykule. Niemniej warto opisa¢ wstepne wnioski dotyczace transportu
w polskich miastach. Przede wszystkim Zzadne z badanych miast nie ma tak dobrze
rozwinigtej aktywnej mobilnosci, jak miasta Holandii. W badanych polskich mia-
stach taczny udziat aktywnej mobilnosci — ruchu pieszego i rowerowego, waha si¢
mniej wigcej w przedziale 20-30%, przy czym najgorzej w tym zestawieniu wypa-
da Warszawa, a najlepiej Szczecin. Jednak o ile w miastach Holandii udziat ruchu
pieszego 1 rowerowego jest zazwyczaj na podobnym poziomie, o tyle w miastach
polskich zdecydowanie dominuje ruch pieszy, ktory czgsto stanowi 80-90% podro-
zy aktywnymi $rodkami transportu. Jedynie w Poznaniu i Gdansku udziat ruchu
rowerowego jest wigkszy.

Wstepne wyniki badan pozwalaja wyciagna¢ wnioski, ktore sg zbiezne do kon-
kluzji obecnych w badaniach transportu w miastach Holandii. Przede wszystkim
istotne znacznie dla udziatu aktywnej mobilnosci w liczbie podrozy ma zwartos¢
miasta. Jest to tym istotniejsze, ze w polskich miastach dominuje ruch pieszy,
w ktorym akceptowalne dystanse sg krotsze niz w ruchu rowerowym. Warszawa,
miasto o najnizszym udziale aktywnej mobilno$ci wsrdd polskich miast, jest rozle-
gta zar6wno pod wzgledem obszaru administracyjnego, jak i pod wzgledem obsza-
ru zabudowy. Wigkszo$¢ zabudowy stolicy znajduje si¢ w obrebie maksymalnego
dystansu rowerowego od centrum, czyli w promieniu 10 km, a niektore dzielnice sg
jeszcze bardziej oddalone. Szczecin réwniez jest miastem do$¢ rozleglym pod
wzgledem obszaru administracyjnego, ale jego zabudowa jest jednak do$¢ zwarta.
Samo miasto wyraznie dzieli si¢ na dwie czgéci polozone na zachodnim
i wschodnim brzegu Odry i rozdzielone jej szeroka doling. W Szczecinie wigkszos¢
zabudowy znajduje si¢ w obregbie standardowego dystansu rowerowego, czyli
w promieniu pieciu km od obu centrow — wschodniego i zachodniego,
a najbardziej intensywna zabudowa, zarowno na lewym, jak i prawym brzegu Od-
ry, miesci si¢ w obrebie maksymalnego dystansu pieszego od obu centrow.
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Warszawa Szczecin

Rys. 9. Mapy Warszawy i Szczecina z natozonymi okregami odpowiadajagcymi maksymal-

nemu dystansowi pieszemu i podstawowemu dystansu rowerowego (2,5 km), standardo-

wemu dystansowi rowerowemu (5 km), maksymalnemu dystansowi rowerowemu (10 km)
[grafika wlasna autora z wykorzystaniem podktadu z Open Street Map]

5. PODSUMOWANIE

Rezultaty przeprowadzonego badania pokazujg, ze wielkos¢ i struktura miasta
majg istotne znaczenie dla struktury mobilno$ci. Zarazem nie s3 jedynymi czynni-
kami, ktore wptywaja na rodzaj wybieranego transportu. Co ciekawe, wielkos¢
miasta okazata si¢ bardziej znaczgca dla udziatu ruchu pieszego w liczbie podrozy
w miescie niz dla aktywnej mobilnosci. Zaleznos¢ ta jest jednak nieliniowa, gdyz
wigkszy udziat ruchu pieszego maja miasta male i duze, a mniejszy miasta $rednie.
W przypadku ruchu rowerowego trudno wskaza¢ na jakakolwiek zalezno$¢ jego
udziatu w strukturze mobilnos$ci i wielkoSci miasta. Znaczenie moze mie¢ struktura
przestrzenna, w tym struktura typologii zabudowy, ale temat ten nie byt szczego-
lowo analizowany w tym badaniu.

Badanie pokazalo, ze uzywane w nim typy dystansow pieszych i rowerowych sg
uzyteczne do oceny struktury miasta pod katem jej atrakcyjnosci dla aktywnej mo-
bilnosci. Przedstawione w nim wnioski stanowig wstgp do dalszych badan, ktére
powinny uwzglednia¢ takze inne aspekty. Za najwazniejsze z nich, uznaé¢ nalezy
strukture funkcjonalng, strukture przestrzenng, zwarto$¢ miasta oraz strukture typo-
logii zabudowy. Analiza relacji tych elementéw ze strukturg transportu moze oka-
zag si¢ istotna na etapie dalszych badan.
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IMPACT OF THE SIZE AND STRUCTURE OF THE CITY ON ITS
MOBILITY MODEL

Summary

Transport is one of the most important issues in urban planning. Streets and squares as
well as the railway network are parts of the framework of the city's spatial structure. The
way this network is organized, as well as the shape of the city's urban structure,
significantly influences the transport choices of its inhabitants. Currently transport,
especially mechanized one consumes energy and space and it is a source of many
pollutants. So it is extremely important to promote sustainable mobility.

The aim of the article is to analyze the existing data regarding transportation cities in the
Netherlands and to confront that data with analysis of urban structure of previously
mentioned cities. Research should provide answers to what extend the size or the structure
of the city is impacting its mobility model and what kind of city is better for development
of sustainable mobility modes, especially walking and cycling.

Keywords: walking distance, cycling distance, active mobility, sustainable
transport, dimensions of the city, city’s structure
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Marian Giintzel (1882-1939) byl w miedzywojniu odpowiedzialny w Bydgoszczy za
miejskie tereny zielone. Jego dziatalno$¢ nie ograniczata si¢ do nadzoru nad spuscizng po
zaborcy. Jako dyrektor Ogrodow Miejskich Giintzel brat udziat w ogoélnopolskich konkur-
sach, pisat artykuly, popularyzowat wiedzg¢ na temat architektury krajobrazu. Byt wykta-
dowca akademickim, entuzjasta tzw. ,,ogrodéw jordanowskich” i wspoétzatlozycielem byd-
goskiego Towarzystwa Ogrodniczego. Jego najwigckszym osiagnigciem planistycznym
pozostaje projekt i realizacja Ogrodu Botanicznego, otwartego w 1930 r. z okazji 10. rocz-
nicy powrotu Bydgoszczy do Macierzy. Jego dorobek zastuguje na przypomnienie, gdyz
stanowi wazny wktad w histori¢ polskiej architektury krajobrazu.

Stowa kluczowe: Bydgoszcz, Marian Gilintzel, ogrody miejskie, lata miedzywo-
jenne

1. WPROWADZENIE

Zielen jako nieodzowny element projektowania przestrzennego w uktadach urba-
nistycznych pozostaje w krggu zainteresowan wspolczesnych architektow dziataja-
cych w obszarach miejskich. Checac tworzy¢ harmonijne uktady taczace nowoczesne
projekty z tym, co pozostawily wczesniejsze pokolenia planistow, siggaja oni czesto
do historii zielonych zatozen. Dzieje bydgoskiej zieleni miejskiej, chociaz byty

* Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Wydziat Historyczny. ORCID: 0000-
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przedmiotem analiz [Kuczma 1995; Breczewska-Kulesza 2015: 1-15; Kutta 2016;
Derkowska-Kostkowska 2018: 139-154; Wysocka 2018: 155-166] wcigz czekajg na
gruntowne opracowanie, podobnie jak dziatalno$¢ projektantow zieleni, ktorzy
w wiekszo$ci pozostajg dzi§ zapomniani.

Historyczna zielen bydgoska kojarzona jest przede wszystkim z nasadzeniami
z czasu zaborow. Wowczas wzdhuz Kanalu Bydgoskiego powstaty planty z czarnymi
topolami, a uktad urbanistyczny wypracowywany od potowy XIX w. wzbogacano
o tereny zielone takie jak parki, skwery i nasadzenia wzdhuz glownych ulic. Duza
w tym zashuga Towarzystwa Upickszania Bydgoszczy i Jej Najblizszej Okolicy (Ve-
rein fiir Verschénerungs Brombergs und seiner ndhster Umgebung), dzialajacego
w latach 1832-1898. Bylo ono jednym z pierwszych tego typu towarzystw na zie-
miach polskich pod zaborem pruskim [Grysinska-Jarmuta 2018: 121-139]. Ciekawy
rozdziat w historii bydgoskiej zieleni zapisata rodzina Larasséw. Od 1860 r. mieszkat
tutaj projektant parkow i ogrodéw, Johannes Larass (1822-1893). Jego dwaj syno-
wie, Georg (1855-1885) 1 Ernst (1866-1942) kontynuowali profesje ojca. Wszyscy
tworzyli kompozycje parkowe i ogrodowe na terenie Pomorza, Kujaw, Wielkopolski,
Mazur i Warmii, sporadycznie Dolnego Slaska i Sambii [Wozniak-Hlebionek 2007:
353-376]. Od 1898 r. za zielen w mieScie odpowiedzialny byt inzynier ogrodnictwa
Conrad Neumann (Gartendirektor), ktory stanal na czele Deputacji Ogrodow Miej-
skich.

,Zielone dziedzictwo”, przekazane Polsce w 1920 r., sytuowalo Bydgoszcz
w czotowce miast o najwickszej ilosci terenow zielonych przypadajacych na
jednego mieszkanca. 20 lat miedzy wojnami to dla nasadzen czas niezwykle krotki.
Nie znaczy to jednak, ze skupiono si¢ jedynie na utrzymaniu i pielegnacji zastanych
terenéw zielonych. Do Bydgoszczy przytaczono przedmiescia, ktdre nalezato
harmonijnie scali¢, w czym mogly pomoc, oprocz nowych ciggow komunikacyjnych
— uktady zieleni. Dla nowych dzielnic powstawatly projekty parkow i skwerow.

2. NAUKA I PRAKTYKA W ZAWODZIE OGRODNIKA
(DO 1920 R.)

Odpowiedzialno$¢ za zielen w mieScie spoczywata od 1921 r. na Administracji
Ogrodow 1 Plant Miejskich, ktora w 1934 r. weszta w sktad Wydziatu VIII Urzedu
Miasta Bydgoszczy, jako Oddzial Ogrodnictwo i Cmentarze [APB, AMB, 4200
1920-1939]. Na jego czele przez caly okres miedzywojenny stal Marian Giintzel.
Urodzony 18 lutego 1882 r. w Morzewie (wie§ w wojewodztwie wielkopolskim)
w ziemianskiej rodzinie, po ukonczeniu gimnazjum, po dwoch latach praktyki
ogrodniczej (co byto obowigzkiem przed podjeciem studiow), studiowal przez dwa
lata w Instytucie Pomologicznym w Stuttgarcie, po czym kontynuowat nauke
w Szkole Ogrodniczej w Berlinie [AC SGGW, Zyciorys 1935]. Nastepnie odbyt
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kolejng obowigzkowa praktyke po studiach. Zostat zatrudniony w majatku Witti-
gwalde na terenie Prus Wschodnich [AC SGGW, Sprawozdanie 1935], gdzie miat
okazje pozna¢ zasady prowadzenia przedsigbiorstwa ogrodniczego. Jak wspominat
po latach, nauczyt si¢ tam wiele o hodowli kwiatéw gruntowych i szklarnianych,
kobiercowych, pedzeniu kwiatéw i nowalijek, poznal podstawy sadownictwa, wa-
rzywnictwa, parkoznawstwa, szkotkarstwa i nasiennictwa [AC SGGW, Sprawoz-
danie 1935]. Wiedze poglebial w Erlangen (miasto w Niemczech, w Bawarii):
,W Erlagen u pomologa E. E. Robinsona Schmidta wyspecjalizowatem si¢ w za-
ktadaniu i pielegnowaniu sadéw amatorskich, szpalerowych, formowych, wio-
$cianskich i handlowych. [...] W przeszczepianiu starych drzew, w zwalczaniu
szkodnikow, wreszcie w przetwornictwie jarzyn i owocow” [AC SGGW, Spra-
wozdanie 1935]. Praktycznej nauki zawodu Giintzel uczyt si¢ jeszcze w dzielnicy
Eschersheim we Frankfurcie nad Menem (wie§ wlaczona w granice Frankfurtu
w latach 80. XX w.) oraz w Bazylei. Bardzo waznym elementem praktyki byt dwu-
letni pobyt w Berlinie i praca w Krélewskim Parku Tiergarten [AC SGGW, Spra-
wozdanie 1935]. Po czterech latach pracy Giintzel otrzymat tytul architekta-
ogrodnika. Krotko przed wybuchem I wojny $wiatowej, w 1913 r. zamieszkat
w Poznaniu, gdzie nabyt ,[...] 5 ha gruntu, 6 oranzerii i 1000 inspektow wraz
z potrzebnymi zabudowaniami gospodarczymi” [AC SGGW, Sprawozdanie 1935:]
i zatozyl prywatne biuro projektowe i ogrodnictwo.

3. PRACA NA STANOWISKU DYREKTORA OGRODOW
MIEJSKICH W BYDGOSZCZY (1921-1939)

Od marca 1920 r. do konca sierpnia 1921 r. Giintzel byt zatrudniony w Pan-
stwowym Naukowym Instytucie Rolniczym w Bydgoszczy. Od wrzesnia 1921 r.
zostal dyrektorem Ogrodéw i Plant Miejskich w Bydgoszczy [Blazejewski 2018:
52]. Jak pokazuje jego dalsza droga zawodowa, do konca nie porzucit nauczania,
chetnie wyglaszatl odczyty i angazowat si¢ w upowszechnianie ogrodnictwa. Sam
réwniez poznawat histori¢ bydgoskich terenéw zielonych [Giintzel 1926: 156-162].

Czas, na ktory przypadta aktywno$¢ zawodowa M. Giintzla, byt okresem zmian
w podejsciu do zieleni w miastach. Nie byta ona postrzegana juz dtuzej jako dopet-
nienie architektury, ale traktowano jg jako istotny element planistyczny. Rdzne jej
fragmenty taczono w uktad przystosowany do potrzeb nowoczesnej urbanistyki.
Mieszkancom proponowano coraz ciekawsze rozwigzania. Zielen miejska kojarzo-
na dotychczas (dzigki rozwigzaniom XIX-wiecznym) z parkami, skwerami, ogro-
dami prywatnymi i alejami, uzupelniana byta od poczatku XX w. o rozwigzania
tematyczne takie jak: ogrody dziecigce, szkolne, dziatkowe [Majdecki 2008: 393].
Na uksztaltowanie terenéw zielonych wplyw miaty rowniez tendencje moderni-
styczne, charakteryzujace si¢ ukladami osiowo-symetrycznymi, wzbogacanymi
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o mala architekture, harmonijnie taczacag budynki z roslinnosciag [Majdecki 2008:
401].

Od momentu objecia funkcji dyrektora Ogrodow i Plant Miejskich kazdej wio-
sny Giintzel organizowat wycieczki dla dziennikarzy. Przygotowane przez nich
sprawozdania w pierwszych latach nie byly pochlebne. Zarzucano projektom mo-
notoni¢ i brak artyzmu. Wypominano Giintzlowi upodobanie do skwerow w formie
trawnikow ujetych po bokach strzyzonymi zywoplotami lub szpalerami kwiatow
oraz brak nowych parkéw w miescie. Dyrektor zarzuty odpieral, wyliczajgc niema-
13 spuscizng po zaborey, o ktorg nalezato w pierwszej kolejnosci zadba¢. Zwracat
uwage na to, ze miasto otaczajg lasy, ktore zachecajg mieszkancow do wypoczyn-
ku [b.a. 1925: 6]. Giintzel organizowal dla pracownikéw Ogrodéw i Plant Miej-
skich wycieczki do okolicznych miast i zalozen patacowo-parkowych w celu pod-
niesienia ich umiej¢tnosci 1 uzupehlienia wiedzy o ogrodnictwie, uczestniczyt
w ogodlnopolskich wystawach ogrodniczych (w Poznaniu i w Toruniu). Podwtad-
nych wysytat w delegacje m.in. do Katowic, Wroctawia i Opola [APB AMB 3066
1920-1939].

W 1928 r. Bydgoszcz wzigta udziat w Pomorskiej Wystawie Ogrodniczo-
Przemystowej, ktora trwata od 28 lipca do 4 pazdziernika w Toruniu. Ekspozycja
zostata zorganizowana z inicjatywy Pomorskiego Zwigzku Ogrodnikéw. Na tere-
nach wystawowych Bydgoszcz pokazata dwa ogrody, zaprojektowane przez
Giuntzla. Pierwszy byt fragmentem ogrodu willowego: ,,utworzono trzy ptaszczy-
zny o poziomie zdyferencjonowanym, dzielg one konsekwentnie caty ogrdd na trzy
zasadnicze czeSci, kazda cze$¢ ma odmienng forme, wlasng przestrzen i osobny
krajobraz. [...]” [Guenzel (Giintzel) 1928: 5-6]. W aranzacji pomogta mata archi-
tektura (murki wykonane z wapienia i z betonu oraz tawki), rzezby dtuta Teodora
Gajewskiego i Bronistawa Klobuckiego, bydgoskich rzezbiarzy. Sciezki wysypano
thuczong czerwong cegla. Z roslin kwitngcych stworzono kobierzec, nie zabrakto
.1 grupy kaktusowej, tak na zachodzie modnej” [Guenzel (Giintzel) 1928: 5-6].
Druga propozycja byt ,,ogrodek wystawowy o stylu futurystycznym”, z pawilonem
zaprojektowanym przez inz. arch. Kazimierza Ulatowskiego. Mozna bylo podzi-
wia¢ z niego wycigte z bukszpanu romby, prostokaty i kota [Guenzel (Giintzel)
1928: 5-6]. Udziat Bydgoszczy w wystawie okazat si¢ sukcesem. Sad konkursowy
Pomorskiej] Wystawy Ogrodniczej przyznal miastu Bydgoszcz najwyzsze odzna-
czenie — Duzy Zloty Medal (za plany i modele), i Duzy Ztoty Medal Komitetu
Wystawy (za ogrody architektoniczne). Giintzel otrzymat tez nagrode indywidual-
ng — zostal uhonorowany Matym Ztotym Medalem (za pomyst i techniczne wyko-
nanie modeli) i Duzym Medalem Srebrnym Ministerstwa Rolnictwa (za projekt
i wykonanie ogrodow architektonicznych). Dziennikarze, wcze$niej niezadowoleni
z dokonan dyrektora Ogrodéw i Plant Miejskich w Bydgoszczy, teraz nie szczgdzi-
li pochwal: ,,Sukces miasta naszego na Wystawie Ogrodniczo-Przemystowej
w Toruniu, §wiadczy, ze miasto nasze posiada dzielnego fachowca, ktérego nalezy
nie tylko utrzymac na swym stanowisku, lecz udzieli¢ mu odpowiednich §rodkow
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na wyjazdy za granice celem dalszego udoskonalenia si¢ i zapoznania si¢ Z nowo-
czesnymi kierunkami artystycznymi” [b.a. 1928: 12].

W podlegltym Giintzlowi wydziale, ktdrego siedziba miescita si¢ w willi na te-
renie parku im. Kazimierza Wielkiego, pracowato od czterech do pigciu 0sob.
W sezonie zatrudniano do prac okoto 150 robotnikow. Do Ogrodow Miejskich
nalezalo sze$¢ oranzerii (przy ul. Sierocej), 500 inspektow, 25 szkotek drzewek
ozdobnych (w dzielnicy Bielawy) [b.a. 1937: 12]. Im dalej w lata 20. 1 30. XX w.
miejskie skwery i parki stawaty si¢ coraz bardziej r6znorodne, cho¢ preferowano
strzyzone trawniki, a z kwiatow wybierano przede wszystkim tulipany iroze.
Z poczatkiem lat 30. XX w. zaczely si¢ pojawia¢ na miejskich trawnikach klomby
obsadzane pelargoniami, begoniami, werbenami i heliotropem oraz — jak donosita
prasa — ,,rabaty szerokie, z mieszanych letnich kwiatéw, ktdre od dawna uzywa si¢
na Zachodzie: na ktorych cieszytly oko lewkonie, astry, gozdziki, ostrozki, lwie
paszcze, ognislepki, dzwonki, chabry, szafranki, porcelanki, maki, ptomyki czy
aksamitki” [b.a. 1930 (1): 9].

Pod koniec lat 20. XX w. na podstawie projektu Giintzla powstaty nowe miej-
skie cmentarze — a jeden w dzielnicy Czyzkowko, poswigcony w listopadzie 1930
r., na ktorym zasadzono 150 drzew i 3000 krzewow [b.a. 1930 (3): 10], drugi —
uporzadkowany i powickszony, w dzielnicy Bielawy [b.a. 1933: 11], trzeci przy
ul. Lotnikéw, przeznaczony byt dla rozbudowujgcych si¢ osiedli Jary i Blonie.

Najbardziej spektakularng realizacjg wykonang w Bydgoszczy wedtug koncep-
cji Giintzla pozostaje Ogrod Botaniczny [Rudnicki 2022], otwarty dla publicznos$ci
u zbiegu ulic Chodkiewicza i Niemcewicza w 1930 r. w 10-lecie powrotu Byd-
goszczy do Macierzy. Drzewa i krzewy ozdobne zamawiano migdzy innymi
w Instytucie Dendrologicznym w Koérniku. Radg i pomoca stuzyt prof. Adam Wo-
dziczka, kierownik Ogrodu Botanicznego w Poznaniu [Katuzna 2003: 45]. Tamtej-
szy Szkolny Ogréd Botaniczny otwarto w 1925 r. i mogt shuzy¢ bydgoskiej pla-
coOwce za wzor [Lukasiewicz 1975: 8].

Teren ogrodu w Bydgoszczy, tak jak i w Poznaniu, podzielono na dziaty: sys-
tematyczny, biologiczny, ros$lin uzytkowych i dzial ro$lin ozdobnych. W tym
ostatnim, blisko wejscia do ogrodu, w jego potudniowo-zachodniej czgsci znajdo-
watl si¢ prostokatny placyk, posrodku ktérego ustawiony zostat na kilkustopnio-
wym podwyzszeniu zegar sloneczny, a w czterech narozach figurki dtuta Broni-
stawa Klobuckiego, przedstawiajgce nastepujace po sobie pory roku. W skraju
pénocnym stangta ,,Zima”, w potudniowym ,,Lato”, we wschodnim ,,Wiosna”,
a w zachodnim — ,Jesien”. W cze$ci potudniowej placyku na $cianie ogrodzenia
umieszczono plaskorzezbiony plan Bydgoszczy i dwie kamienne tawki ozdobione
stylizowanymi maskami. W niedalekim sgsiedztwie urzadzono dziedziniec, oddzie-
lony zywoptotem, z hustawkami, piaskownicg 1 brodziankg — plytkim basenem
cieszacym si¢ ogromng popularnos$cig wsrod dzieci [Kuczma 1995: 41-44]. Do
wybuchu II wojny $§wiatowej bardzo o to miejsce dbano [Raszewski 2020: 265].

Terenem zielonym, ktory doczekal si¢ gruntownego przeprojektowania, byt
Ogrod im. Wiadystawa Jagielty, dawny park miejski (Stadt Park), zatozony
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w 1844 r. przy ul. Jagiellonskiej [Kuczma 1995: 46-47], naprzeciwko starego
Cmentarza Ewangelickiego, od strony poludniowej ograniczony nabrzezem Brdy.
Cze$¢ placu poglebiono i stworzono w najnizszym miejscu teren zabaw dla dzieci,
tak zwany ,,dzieciniec” z fontanna, ptytkim basenem (brodziankg), z plazg wysy-
pang piaskiem i pasem trawnika. Takie uksztattowanie zwigkszato bezpieczenstwo
dzieci. Dorosli z kolejnego, wyzszego tarasu obserwowali swoje pociechy. Naje-
fektowniejszym fragmentem ogrodu byta rozana pergola [b.a. 1931 (2): 8].

W 1938 r. Giintzel przedstawil swoj dotychczasowy dorobek przed komisjg eg-
zaminacyjng w Szkole Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie i na jego
podstawie otrzymat tytul inzyniera-ogrodnika. W komisji, ktéra uznata, ze jego
dokonania sg wybitne, znalezli si¢ prof. Franciszek Krzywda-Polkowski, prof.
Michat Korczewski i1 prof. Seweryn Dziubattowski [AC SGGW Dyplom 1938; AC
SGGW Protokot z posiedzenia 1938:].

W latach 30. XX w. z mysla o dzieciach w bydgoskich parkach i na skwerach
wydzielano tereny przeznaczone dla najmiodszych (wspomniane wyzej ,,dziecin-
ce”). Pozwolily na to rzadowe subwencje celowe przekazane Bydgoszczy przez
wojewode poznanskiego Rogera Adama Raczynskiego, z zastrzezeniem, ze przy
pracach zatrudnieni maja by¢ tylko bezrobotni miejscowi. ,,Dziecince”, otoczone
gestymi zywoplotami, ozdobione drzewami, obsiane trawg, z hustawkami, matymi
karuzelami, skrzyniami z piaskiem i tawkami, zaaranzowano w parku Kazimierza
Wielkiego (przy pl. Wolnosci), przy ul. Nowodworskiej (w dzielnicy Szwedero-
wo), na Pl. Petersona (ob. Pl. Chelminski), na terenie nicopodal Starego Kanatlu
Bydgoskiego (przy 1V $luzie), na Pl. Poznanskim. Dodatkowo ,,dziecince” wydzie-
lone na terenie Ogrodu Botanicznego, na skwerze przed Laznig Miejska na Szwe-
derowie i w Parku im. Wiladystawa Jagietty urozmaicono plytkimi basenami [b.a.
1930 (2): 14; b.a. 1931 (1): 6]. Chociaz tereny te nazywano w miejscowe]j prasie
,,ogrodkami jordanowskimi”, byty one tylko ich namiastka. Konieczno$¢ tworzenia
ogrodéw jordanowskich podnoszono pod koniec lat 30. XX w. w caltej Polsce.
W Bydgoszczy powotano do zycia Towarzystwo Ogrodkéw Jordanowskich.
Ogrodki uwazano za miejsca, w ktorych z powodzeniem mozna organizowaé pot-
kolonie letnie dla dzieci [b.a. 1938: 12]. Ogrody Miejskie pod kierunkiem Giintzla
w 1938 r. przygotowaly trzy lokalizacje pod urzadzenie duzych terendéw zielonych
dedykowanych dzieciom: przy ul. Nakielskiej, ul. Zeglarskiej i u zbiegu ulic Marii
Sktodowskiej-Curie i Sportowej. Do 1939 r. udalo si¢ czesciowo zrealizowaé pro-
jekt w ostatniej lokalizacji — migdzy nowym Szpitalem Miejskim i Stadionem
Miejskim. Teren podzielono $ciezkami zwirowymi z kraweznikami, zaprojektowa-
no trawniki 1 warzywnik (tzw. ogrodek naukowy), posadzono drzewa, krzewy,
wykopano ptytki basen, ustawiono piaskownicg i przyrzady gimnastyczne [APB
AMB 4308 1920-1939].

Zycie Giintzla skonczyto sie tragicznie w pierwszych tygodniach II wojny $wia-
towej, w niewyjasnionych do dzisiaj okoliczno$ciach. Najprawdopodobniej zostat
zamordowany przez Niemcow. Jego zona — Emilia Giintzel, zaniepokojona nieo-
becnoscig meza udata si¢ 21 wrzesnia 1939 r. do Urzedu Miasta, stusznie przy-



Marian Giintzel — dyrektor bydgoskich Ogrodow Miejskich w czasach... 223

puszczajac, ze jej maz jako przedstawiciel miejscowej inteligencji zostatl areszto-
wany. Po niej rowniez §lad zaginat [APB OKBZNwB 839].

4. PODSUMOWANIE

W 1939 r. Bydgoszcz pod wzgledem zadrzewienia ulic, parkow i skwerdw
ustepowata tylko Katowicom. Do nasadzen wybierano gatunki lisciaste (208 ga-
tunkow) 1 iglaste (104). Drzewka pochodzily ze szkotki nalezacej do Ogrodow
Miejskich, ale tez byty sprowadzane z wielkopolskiego Kornika i z podlubelskiego
Podzamcza [b.a. 1939 (2): 17]. Krétko przed wybuchem II wojny $wiatowej Giint-
zel otrzymat Srebrny Krzyz Zastugi za prace dla miasta [b.a. 1939 (1): 13].

Narzekajacym na brak przepychu i luksusu M. Giintzel thumaczyt, ze: ,,parkéw
nie zaktada si¢ dla uprawiania sztuki samej dla siebie, lecz dla podniesienia pozio-
mu zdrowotno$ci miasta” [Kapkowski 1936: 13], co $wiadczy o jego rozumieniu
roli zieleni w nowoczesnej urbanistyce. Z duzym prawdopodobienstwem mozemy
przyja¢, ze Giintzlowi bliska byta koncepcja ksztaltowania zieleni w miescie,
o ktorej pisat w 1926 r. architekt ogrodnik Stefan Rogowicz: ,,Architektura ogrod-
nictwa miast winna tworzy¢ z architekturg budowli harmonijng cato$¢, podporzad-
kowujac si¢ jej tak w typie, jak i stylu, winna wigc by¢ regularna, prostolinijna,
czyli by¢ typu geometrycznego, zwanego rowniez architektonicznym” [Rogowicz
1926: 122]. Ambitnych, zakrojonych na szeroka skalg planéw zazieleniania miasta
nie udalo si¢ juz zrealizowa¢ [Ali 1939: 10].
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Rys. 1. Marian Giintzel. Dyrektor Miejskich Plantacji w Bydgoszczy. Fotografia portre-
towa, fot. nieznany, koniec lat 20. XX w., sygn. 3/1/0/8/156 [ze zbioréw NAC]

Rys. 2. Ogréd zaprojektowany przez M. Giintzla na Pomorska Wystawe Ogrodniczo-
Przemystowa w Toruniu (28 lipca — 4 pazdziernika 1928), fot. nieznany. Podpis na verso
fotografii: Ogrodki architektoniczne miasta Bydgoszczy. Dziewczyna kapiaca si¢ przed
basenem pod pergola efektowna i nowoczesna z betonu [ze zbiorow AC SGGW]



Marian Giintzel — dyrektor bydgoskich Ogrodow Miejskich w czasach... 225

Rys. 3. Ogréd Botaniczny w Bydgoszczy — pocztowka archiwalna z czasow
okupacji niemieckiej [ze zbiorow Marka Ogrodowicza]
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MARIAN GUNTZEL - DIRECTOR OF THE BYDGOSZCZ CITY GARDENS IN
THE INTERWAR YEARS — A FORGOTTEN LANDSCAPE ARCHITECT

Summary

Marian Giintzel (1882-1939) was responsible for the city’s green spaces in the interwar
period in Bydgoszcz. His activities weren’t limited to supervision over the inheritance of
the invader (in 1920 Bydgoszcz belonged to one of the “greenest” cities). As a City Garden
director he took part in national competitions, wroted articles, and popularized knowledge
about landscape architecture. He was an academic lecturer, enthusiast of “jordans gardens”
and co-founder of the Bydgoszcz Gardening Society. His greatest artistic achievement is
the design and implementation of the Botanical Garden opened in 1930 on the occasion of
the 10 th anniversary of the Bydgoszcz’s return to Poland. His legacy deserves more than
a reminder but also is a part of the history of polish landscape architecture.

Keywords: Bydgoszcz, Marian Giintzel, city gardens, interwar years
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UTRWALENIE ELEMENTOW TOZSAMOSCI LOKALNEJ.
ZABYTKOWY OBIEKT ELEKTROWNI FALENICKIEJ
W WARSZAWIE

W miastach, wsiach i na osiedlach (wspodtczesnie wchodzacych w sktad Pasma
Otwockiego), ktore powstawaé zaczety na potudnie od Warszawy pod koniec XIX w.,
tozsamos$¢ lokalng budowaty i nadal konstytuujg réznorodne elementy: przyrodnicze,
przestrzenne, funkcjonalne oraz architektoniczne. Celem artykutu jest przyblizenie jednej
z lokalnych dominant, integrujacej pierwiastki techniki i architektury — zabytkowego
obiektu dawnej elektrowni gminy Falenica Letnisko. Losy Elektrowni Falenickiej byty
nieodlgcznie splecione z historig miasteczka, a potem osiedla. Obiekt ten nie pelni dzi$
pierwotnej funkcji i nieuzytkowany niszczeje. Budynek stanowi dominante przestrzenna,
ma oryginalng bryle oraz interesujacy detal architektoniczny. Od momentu powstania do
dzis, jest jednym z istotnych elementéw budujacych tozsamos¢ lokalng wsrod spotecznosei
Falenicy.

Stowa kluczowe: integracja, synergia, architektura, technika, lokalna tozsamo$¢
miejsca, Elektrownia Falenicka, zabytek, Falenica

1. WPROWADZENIE

Tozsamo$¢ miejsca nie jest pojeciem definiowanym jednoznacznie. Moze
odnosi¢ si¢ do zagadnien psychologiczno-socjologicznych czy tez spotecznych
[Bauman 2007: 25; Dymnicka, Starosta 2018: 86]. Przyczynia si¢ do zaistnienia
poczucia identyfikacji, pozytywnie wplywajac na subiektywne odczuwanie
szczescia przez jednostke [Joas 2009: 234]. Tozsamo$¢ miejsca moze dawacé grupie
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spotecznej poczucie bezpieczenstwa [Sadowski 2009: 4]. Utozsamiana tez bywa
z pojeciem genius loci (duch opiekunczy miejsca), ktore odnosi si¢ réwniez do
zagadnien niematerialnych, a nawet metafizycznych, takich jak mity i przesady
zwigzane z danym obiektem czy jego lokalizacja [Madurowicz 2008: 103].
Tozsamos$¢ miejsca w odniesieniu do zjawisk fizycznych, dotyczy poszczegol-
nych obiektow, catych zespolow urbanistycznych, jak i wickszych obszarow.
W przypadku dwoch pierwszych, w celu identyfikacji oraz odréznienia ich zazwy-
czaj wyodrebnia si¢ okreslone cechy, ktore sg opisywane i pordwnywane. Sg nimi
m.in. wielko$¢, skala, uktad przestrzenny, bryta, detal, materiat, kolorystyka itp.

Co istotne, identyfikacja 0sob czy grup z miejscem zamieszkania przyczyniaé
si¢ moze si¢ do zbudowania zwigzkow zaréwno z otaczajgcg przestrzenia, strukturg
spoteczng, jak i historig witasng i lokalng [Wallis 1990].

Zabytkowy obiekt Elektrowni Falenickiej (zob. rys. 1) od czaséw powstania
do dzi§ wyrdznia si¢ w strukturze funkcjonalno-przestrzennej oraz kompozycyjnej
osiedla Warszawa Falenica. Jego rozrzezbiona i stosunkowo duza bryta oraz jako$é
zastosowanych rozwigzan architektonicznych sprawiaja, ze postrzegany jest jako
dominanta przestrzenna.

Rys. 1. Elektrownia Falenicka, kwiecien 2022 [fot. A. Czeranowski]
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Budynek taczy elementy techniki, architektury i sztuki. Elektrownia Falenicka jest
znaczacym elementem tozsamosci miejsca, utrwalonym w strukturze przestrzenne;j
osiedla.

2. METODOLOGIA BADAN

Na potrzeby niniejszego opracowania okreslono zakres czasowy badan
z uwzglednieniem kontekstu powstania Falenicy (od konca XIX w. do czasow
wspotczesnych) oraz w odniesieniu do obiektu Elektrowni Falenickiej (od momen-
tu jego realizacji, a wigc 1929 r., do dzis).

Zakres terytorialny badan uwzglednia przeksztatcenia administracyjne i teryto-
rialne obszaru — zabytkowg Elektrowni¢ Falenicka, dziatke, na ktorej elektrownia
zostata zbudowana, najblizsze sgsiedztwo.

Cele badan majg gléwnie charakter praktyczny. Sg nimi:

— poszukiwanie tozsamosci lokalnej w architekturze warszawskiego osiedla Faleni-
ca i identyfikacja historycznych elementoéw jg tworzacych;

— badanie przypadku — obiektu Elektrowni Falenickiej i jego roli w budowaniu
tozsamosci lokalnej;

— stworzenie catosciowego opracowania poswigconego przedmiotowi badan;

— pobudzenie zainteresowania obiektem, jego historig, potencjalem i znaczeniem
dla lokalnej spotecznosci.

Zaktadam, Zze wnioski z analiz powinny postuzy¢ jako punkt wyjscia do dalszej
dyskusji oraz inspirowa¢ do podjecia dziatan zmierzajacych do sanacji obiektu,
wiernego zachowania istniejacej tkanki architektonicznej i konstrukcyjnej oraz
utrwalenia jak najwickszej liczby elementdw, ktore przyczyniaja si¢ do budowania
tozsamosci lokalnej.

3. WYNIKI BADAN

3.1. Omowienie metod badawczych

Przyjete metody badan polegatly na przeprowadzeniu kwerendy archiwalnej,
analizie dostepnej literatury przedmiotu, opracowan, dokumentéw, fotografii itp.,
atakze wykonaniu badan terenowych w celu rozpoznaniu aktualnego stanu
zabytkowej Elektrowni Falenickiej. Ten obiekt, objety ochrong konserwatorska,
jest elementem lokalnej tozsamosci.

Autorka korzystata ze zbiorow wilasnych, z ktérych znaczna czgs$¢ zostata
zgromadzona na rzecz Towarzystwa Mito$nikow Falenicy.
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Stosowanymi narz¢dziami byly: wizyta in situ, szkice odreczne, wykonywane
fotografie, rozmowy z przechodniami oraz ankietowanie (forma drukowana)
i opracowywanie schematow analitycznych i materiatow graficznych.

Stwierdzono, ze nie istnieje odrebna literatura przedmiotu, pos§wiecona Elek-
trowni Falenickiej. Najwiecej zrodlowych informacji odnalezé mozna w Karcie
Ewidencyjnej Zabytkéw Architektury i Budownictwa [Szatygin 2008], a pojedyn-
cze wzmianki sg obecne rowniez w kilku opracowaniach [Dobrzynska 1995; Wi-
zimirska 2012; Wosko-Czeranowska 2017].

4. TOZSAMOSC LOKALNA

4.1. Historia urbanizacji i przeksztalcen terenow w rejonie Falenicy —
tozsamos$¢ lokalna w kontekscie urbanistycznym

Falenica potozona jest po wschodniej stronie Wisty, na potudniowy wschod od
centrum Warszawy. Jest to ostatnie warszawskie osiedle na trasie linii kolejowej
z Warszawy do Otwocka i dalej do Lublina, charakteryzujgce si¢ glownie zabudo-
w3 jednorodzinng. Osiedle wyposazone jest w infrastrukture komunikacyjng i spo-
teczng. Znajduja si¢ na nim liczne obiekty o przeznaczeniu edukacyjnym, kulturo-
tworczym, gastronomicznym, handlowym itp.

Elektrownia Falenicka stanowi nieodlgczny element zagospodarowania funk-
cjonalno-przestrzennego, a takze dominant¢ architektoniczna nie tylko w skali
osiedla Falenica, ale tez dzielnicy Wawer m. st. Warszawy. Rola obiektu nabiera
jeszcze wigkszego znaczenia w kontekscie historii terenu, z ktorym byla i jest
zwigzana. Z tego wzgledu zdecydowano si¢ na jej syntetyczne przedstawienie.

Pod koniec XIX w. na poludnie od Warszawy i rownolegle do Wisty po jej
wschodniej stronie zaczgly powstawaé miasta i wsie wchodzace obecnie w sktad
Pasma Otwockiego. Od poczatku XX w. dynamicznie si¢ rozwijaty, a niektore
z nich zyskiwaty tez range uzdrowisk (Otwock w 1924 r.) lub letnisk (Letnisko
Falenica 1924/25). Miasta i wsie rozwijaly si¢ przede wszystkim w sgsiedztwie
realizowanych w tym okresie linii kolejowych, a zwlaszcza w rejonach stacji
i przystankow: Drogi Zelaznej Nadwislanskiej (nazywanej powszechnie Koleja
Nadwislanska), ktorej budowe zakonczono w 1877 r. W 1897 r. powstat przystanek
kolejowy Falenica, a okoto 1990 r. drewniany budynek dworca. Waskotorowa
Jabtonowska Kolejka Dojazdowa od 1914 r. regularnie kursowata ze stacji War-
szawa Most przez stacje¢ Falenica i dalej do Otwocka, a potem tez do Karczewa.
W 1894 r. wlasciciel dobr falenickich — Jakub Karol Hanneman, rozpoczat parcela-
cje terenu lezgcego wzdtuz torow linii Kolei Nadwislanskiej na dziatki budowlane,
inicjujac powstanie miejscowosci Falenica-Wille. 1 stycznia 1925 r. powotano do
zycia duza, nowa jednostke terytorialng: wiejska gmine Letnisko Falenica [Dz. U.
71924 r. nr 97, poz. 901]. W jej sktad weszly: Falenica-Wille, J6zefow, Emilia-



Utrwalenie elementow tozsamosci lokalne;. ... 233

noéw, Miedzeszyn-Wille, Zbdjna Goéra-Radosé¢, Kaczy Do, Michalin i Jarostaw,
Wille Swiderskie oraz Anin. W miejscach tych osiedlali si¢ przedstawiciele roz-
nych narodowosci i wyznan: Polacy, Rosjanie, Niemcy i Zydzi. W 1927 r. wie$
Letnisko Falenica uzyskala uprawnienia gminy miejskiej, co pozwolilo na zai-
nicjowanie dzialalnosci inwestycyjnej — rozpoczeto starania o budowe elek-
trowni. W czasie Il wojny swiatowej, we wschodniej czesci Falenicy i Miedzeszy-
na, utworzono getto. Jego likwidacja i eksterminacja ludno$ci zydowskiej w obozie
zagtady w Treblince nastgpita 20 sierpnia 1942 r. Na wyludnionym i niemal po-
zbawionym budynkdéw terenie w latach 50. i 60. XX wieku Spoétdzielcze Osiedle
Pracownicze zrealizowalo zespoly zabudowy jednorodzinnej [Wosko-
Czeranowska 2017: 64].

15 maja 1951 r. zmienione zostaly granice miasta st. Warszawy, do ktorego
przytaczono: Borkow, Julianow, Falenicg, Miedzeszyn, Miedzeszyn Nowy, Mie-
dzeszyn Wies, Rados¢, Zagdzdz, Wolke Zerzenska oraz cze$¢ gromad Michalin,
Falenica, Blota i Zbdjna Gora.

jowek
DZIELKICA WAWER m. st. WARSZAWY ' *
Z GRANICAMI OSIEDLI

ELEKTROWNIA
FALENICKA

OSIEDLE FALENICA
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Rys. 2. Urbanizacja terenéw i zmiany granic jednostek w rejonie Falenicy: Fragment
niemieckiej mapy zachodniej Rosji z 1915 r. [Dobrzynska 1995, mapa 2] (A); Gmina
Letnisko Falenica [Letniska falenickie 1938: 15] (B); fragment mapy topograficznej okolic
Warszawy z 1924 r. Wojskowy Instytut Geograficzny [J. W. Dobrzynska 1995, mapa 3]
(C); fragment mapy Wojskowego Instytutu Geograficznego z lat 1931-1932 [Lewandowski
2012: 82] (D); nalozone na siebie granice: dzielnicy Wawer m. st. Warszawy, gminy
Letniska Falenica oraz osiedla Warszawa Falenica (E) [szkic autorki]

Nastepnie zlikwidowano Gming Letnisko Falenica. W 1960 r. osiedla od
Wawra po Falenice wlaczono do dzielnicy Praga Poludnie. W 1994 r. powstata
samodzielna gmina Warszawa-Wawer, ktéra w 2002 r. zostala przeksztalcona
w dzielnice Wawer m. st. Warszawy. Osiedla wchodzace w jej sktad jako jednostki
pomocnicze nizszego rzedu to: Aleksandréw, Anin, Falenica, Las, Marysin
Wawerski Poludnie, Marysin Wawerski Poilnoc, Miedzeszyn, Migdzylesie,
Nadwisle, Rados¢, Sadul, Wawer.

4.2. Historia Elektrowni Falenickiej

Lokalng tozsamo$¢ Falenicy od chwili powstania osiedla tworzyly i buduja
nadal réznorodne elementy przyrodnicze, takie jak bory sosnowe, piaszczyste
wydmy, sasiedztwo Wisly i Swidra. Wplywaja one na wytworzenie specyficznego
mikroklimatu. Lokalng tozsamos$¢ miasteczka ksztattuje takze uktad funkcjonalno-
przestrzenny, w ktorym wazng role odgrywaja obiekty architektoniczne
(historyczne i wspolczesne).

Przed II wojng $wiatowa w miasteczku funkcjonowato wiele placéwek
handlowych, o$wiatowych, sakralnych oraz kilka obiektow i zakladéw przemy-
slowych. W zachodniej czgsci Falenicy byty to: Wytwornia Aparatow Fizykalnych
»ROTOR”, Tartak Parowy ,,Ruben Najwer i Syn”, Cegielnia ,,SYLIKAT” Jakuba
Karola Hannemana, Huta Szkla Kolorowego Jozefa Nowotnego [Dobrzynska
1995: 48]. W pasie kolejowym powstal kompleks obiektéw i urzadzen stacji Fale-
nica, a w cze$ci wschodniej Elektrownia Falenicka (zob. rys. 3; tab. 1; rys. 4).
Koszt jej realizacji wyniost 1 200 000 zt [Dobrzynska 1995: 49]. Moc elektrowni
wynosita: w 1929 r. — 396kW, w 1936 r. — 495kE, za§ w 1946 — 600kW.
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Rys. 3. Obiekty przemystowe w Falenicy powstale przed 1939 rokiem [opracowanie
wiasne]

Tab. 1. Elektrownia Falenicka — historia [opracowanie wlasne]

ELEKTROWNIA FALENICKA — HISTORIA

21 grudnia 1923 r. uzyskano koncesje na prowadzenie Elektrowni.

W 1927 r. w pierwszym budzecie miejskiej Gminy Falenica przeznaczono 20 000 zi na
budowe obiektu [Dobrzynska 1995: 48].

Z inicjatywy wiejskiej gminy Letnisko Falenica rozpoczeto budowe na dziatce poda-
rowanej przez wilasciciela dobr i zatozyciela Falenicy, Jakuba Karola Hannemana.

1 kwietnia 1929 r. uruchomiono elektrownie, ktora obstugiwac miata catg gmine Letni-
sko Falenica i zaopatrywa¢ w energi¢ elektryczng Anin, Falenice, Michalin, Miedze-
szyn, Migdzylesie, Radoé¢ oraz Jozefow i Swider.

Budynek i towarzyszace mu obiekty zostaly wybudowane przez inz. Krajewskiego.
W urzadzenia na kwote ponad 5 miln zt wyposazyly je firmy Braci Borkowskich oraz
Kazimierza Szpotanskiego.

Do 1931 r. prowadzone byly dalsze prace budowlane.

W grudniu 1938 r. nastgpito przejecie 1 unieruchomienie Elektrowni Falenickiej przez
utworzony rok wczesniej Zaktad Elektryczny Okregu Podstotecznego SA (ZEOP).
Dostawa energii elektrycznej zajmowala si¢ wowczas Elektrownia Miejska na Powislu
(korzystajaca z urzadzen tego zaktadu).

14 grudnia 1944 r. nastgpito ponowne uruchomienie Elektrowni przez montera Stefana
Rzadkowskiego. Zaopatrywala ona osiedla na linii Falenica-Miedzylesie, a po wyzwo-
leniu Pragi — jako najwigksza po tej stronie Wisty — rowniez prawobrzezne centrum
stolicy [Szatygin 2008].

W kwietniu 1946 r. nastgpito zamkniecie Elektrowni Falenickiej w zwiazku z budowa
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elektrowni na Powislu i sieci na prawym brzegu rzeki oraz ze wzgledow ekonomicz-
nych.

20 grudnia 1951 r. budynek stat si¢ wlasnoScia miasta st. Warszawy, a nastepnie prze-
kazany zostat placowce z Pruszkowa, ktora wykupita go na wlasnos¢ i utworzyta Za-
ktad Wykonawstwa Sieci Elektrycznych w Pruszkowie — Kierownictwo Grupy Robot
Warszawa-Falenica [Dobrzynska 1995: 144].

Od 1 sierpnia 1953 r. w budynku funkcjonowato Laboratorium Wysokich napie¢ Za-
ktadoéw Energetycznych Okregu Centralnego Warszawa.

Do 1968 r. budynki elektrowni petnily funkcje siedziby Rejonu Energetycznego nr 3
Praga Zakladu Energetycznycznego Warszawa-Miasto, zajmujgcego si¢ utrzymywa-
niem sprawnosci urzadzen energetycznych niskiego oraz §redniego napigcia i dostar-
czaniem energii elektrycznej. W obiekcie funkcjonowato tez Pogotowie Energetyczne
dla prawobrzeznej Warszawy [Niezwykly Wawer: 45].

W 1995 r. 6wcezesny wiasciciel laboratoriow — Zaktady Wykonawstwa Sieci Elek-
trycznych Pruszkow, sprzedat nieruchomos¢ Stotecznemu Zaktadowi Energetycznemu
S.A. w Warszawie. Obecnym wlascicielem jest jego nastepca prawny RWE Stoen S.A.
w Warszawie (od 2016 r. Innogy Polska).

24 lipca 2012 r. obiekt zostat wpisany do Gminnej Ewidencji Zabytkow pod numerem
WAW 16175.

W 2016 r. Towarzystwo Mitosnikow Falenicy zlozyto wniosek o wpisanie do Rejestru
Zabytkow budynku Elektrowni Falenickiej wraz z otaczajacym go terenem.

W latach 2017-2018 autorka niniejszego artykulu opracowata 12 tablic informacyj-
nych, umieszczonych w przestrzeni publicznej Warszawy Falenicy. Projekt pt. ,.Slady
dawnej Falenicy — Sciezka edukacyjna” zostal zrealizowany dzigki zwyciestwu
w Budzecie Partycypacyjnym m. st. Warszawy na 2017 r. Jedna z tablic jest po§wigco-
na Elektrowni Falenickiej 1 zostata usytuowana przy obiekcie [Wosko-Czeranowska
2017: 74].

Decyzja MWKZ nr 956/2018 z dnia 26 lipca 2018 r. nastgpito wpisanie Elektrowni
Falenickiej do Rejestru Zabytkéw nieruchomych wojewodztwa mazowieckiego pod
numerem A-1451 z 2018/07.26 (kopia pisma w zbiorach Towarzystwa Mito§nikow
Falenicy).

0d 2021 r. Towarzystwo Mitosnikéw Falenicy wspotpracuje z Burmistrzem Dzielnicy
Wawer m. st. Warszawy oraz Branzowg Komisjg Dialogu Spotecznego ds. Ochrony
Dziedzictwa Kulturowego, probujac wypracowaé scenariusz dzialan chronigcych
obiekt.

Na przetomie 2021/2022 nastapito opuszczenie budynku i jego dalsza stopniowa de-
gradacja. Od 2021 r. Innogy Polska realizuje na dzialce przy ul. Patriotow 81 nowy
obiekt, w ktorym miesci¢ si¢ majg urzadzenia infrastruktury technicznej zwigzanej
z przesytem energii elektrycznej oraz pomieszczenia administracyjno-biurowe.

Tab. 2. Elektrownia Falenicka — ustalenia planistyczne [opracowanie wlasne]

ELEKTROWNIA FALENICKA — USTALENIA PLANISTYCZNE

Obowiazujacy Miejscowy Plan Zagospodarowania Falenica Wschod z dnia 10 pazdzierni-
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ka 2006 r. (Uchwata miasta stotecznego Warszawy Nr LXXXII/2737/2006) ustala dla
terenu dziatki Elektrowni — oznaczonego symbolem C8.EE — funkcj¢ ustugowo-techniczng
z zakresu elektroenergetyki.

Na terenach EE plan dopuszcza lokalizacje funkcji ustugowych zzakresu biur,
administracji oraz obiektow magazynowych, jako uzupehiajacych wobec funkcji
podstawowej (wyklucza lokalizowanie funkcji innych niz wymienione wczesniej).

W zakresie gabarytow zabudowy dla terenu oznaczonego CS8.EE plan zaktada nastepujace
wskazniki:

maksymalna wysokos¢ zabudwy: 9 m;

maksymalna liczba kondygancji: 2;

maksymalna intensywnos$¢ zabudowy: 0,5.

4.3. Elektrownia Falenicka jako element kompozycji urbanistycznej
i obiekt architektoniczny tworzacy lokalna tozsamos¢

Budynek Elektrowni Falenickiej usytuowany jest w poblizu linii kolejowej nu-
mer R7, po jej wschodniej stronie, u zbiegu ul. Patriotow i ul. Gruntowej, w nie-
wielkiej odleglosci od stacji kolejowej Warszawa-Falenica i centralnej czesci osie-
dla, w ktorej znajduja si¢ przystanki autobusowe kilku linii.
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Rys. 4. Lokalizacja Elektrowni Falenickiej (oznaczona strzalka) na mapach archiwalnych

[opracowanie wlasne]: fragment mapy wojskowej z 1933 r. (A) [Wizimirska 2012: 146];

plan Falenicy z Ksiegi Pamieci Falenicy [Dobrzynska 1995: 73] (B); plan Spoétdzielczego

Osiedla Pracowniczego z ok. 1960 r. [ze zbiorow Towarzystwa Mitosnikow Falenicy] (C);
wspotczesna mapa topograficzna (D) [Geoportal 2]

Dziatka o nr ewidencyjnym 66 (oraz 135), obreb 31280 (zob. rys. 5), na ktérej
zlokalizowany jest zabytkowy obiekt Elektrowni Falenickiej, jest wlasnoscig m. st.
Warszawy. Wiascicielem obiektu jest RWE Stoen S.A., a uzytkownikiem RWE
Stoen Operator sp. z.0.0., RSM Falenica oraz lokatorzy (wykwaterowani
w kwietniu 2022 r.).

Ogrodzona dziatka ma ksztalt zblizony do rombu. Bramy wjazdowe sa osadzo-
ne pomigdzy szerokimi stupami murowanymi z cegly. Jedna z nich zlokalizowana
jest od ul. Patriotow, a dwie od strony ul. Gruntowe;j.
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Obiekt elektrowni zlokalizowany jest w potnocno-zachodniej czesci dziatki,
z kolei budynek magazynowo-garazowy przy jej wschodniej granicy, wiaty
od strony potludniowej (zob. rys. 5). Na terenie rosng drzewa iglaste — $wierki oraz
jodly, i liSciaste: klony jesionolistne, klony, kasztanowiec i wierzba, a takze niskie
i $redniowysokie krzewy. Do 1995 r. ulica Gruntowa byta wybrukowana ,,kocimi
bami”. Oryginalng nawierzchni¢ usuni¢to, mimo prob jej ocalenia, podjetych
przez Towarzystwo Mitosnikow Falenicy.
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Rys. 5. Usytuowanie Elektrowni Falenickiej [opracowanie wilasne, zrodto: UM
Warszawa 2022a]

Budynek Elektrowni jest dominantg przestrzenng, na pewnym odcinku bardzo
dobrze widoczng z okien przejezdzajacych nieopodal pociggdw, a takze z ulic réw-
noleglych do linii kolejowej: ul. Patriotow (po wschodniej stronie toréw kolejo-
wych) i nieco mniej widoczng z ul. Patriotow (po zachodniej stronie torow kolejo-
wych), z uwagi na drzewa lisciaste rosngce w pasie terenu kolejowego, ale tez na
dziakce.

Dynamiczny sposob postrzegania obiektu przy okazji przejazdu ulicg lub pocig-
giem, przyczynia si¢ do zwigkszenia zainteresowania nim, a zmienno$¢ wrazen
buduje interesujace napigcie u ogladajgcego. Z uwagi na bardzo zréznicowang
bryle i interesujacy detal architektoniczny obiekt postrzegany statycznie z konkret-
nego punktu, zacheca do ogladania go ze wszystkich dostepnych stron (zob. rys. 6).
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Rys. 6. Elektrownia Falenicka — analiza kompozycji urbanistycznej
[opracowanie wlasne]

Parter budynku ma plan zblizony do prostokata (zob. rys. 7). W obiekcie
generalnie zachowany zostal pierwotny podzial wnetrz. Wprowadzane przez
wlasciciela przeksztalcenia wynikaly z konieczno$ci dostosowania uktadu do
zmieniajacej si¢ funkcji. We wnetrzu hali gldwnej znajdowaty sie przyrzady
pomiarowe do badania wyladowan (dwie mosi¢zne kule). Obecnie hala glowna
pozbawiona jest wyposazenia.
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Rys. 7. Rzut parteru Elektrowni Falenickiej (inwentaryzacja) [Szatygin 2008: 1]

Obiekt nie jest podpiwniczony. Biegna pod nim kanaly technologiczne,
ktérymi doprowadzana byla ropa ze zbiornikow wkopanych w ziemie przy
podjezdzie. Bryta budynku jest urozmaicona — tworzg ja: trzykondygnacyjna wieza
nakryta czterospadowym dachem, jednokondygnacyjna hala gléwna/laboratorium
o wysokosci ponad 11 m, ktora wielko$cig 1 wysokos$cig dominuje nad okalajgcymi
ja pomieszczeniami: parterowymi oraz dwukondygnacyjnymi.

Elewacje byly pierwotnie otynkowane z lizenami i profilowanym trzystopnio-
wym gzymsem wienczacym oraz partia cokotowa. Obecnie w wielu miejscach
tynk ulegl zniszczeniu i widoczny jest ceglany watek $cian. Stan techniczny pokry¢
dachowych 1 obrobek blacharskich jest zty.
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Elewacja zachodnia jest asymetryczna pigcioosiowa. Trzy $rodkowe
symetrycznie rozmieszczone osie komponujg elewacje gldownego, najwyzszego
korpusu budynku, nakrytego dwuspadowym dachem. Charakterystyczne
dwukondygnacyjne metalowe, podwojne, czterodzielne, dwupoziomowe okna hali
glownej, zamknicte sg potkolistymi nadslemieniami. Od strony poludniowe;j
znajduje si¢ nieco wycofana dwukondygnacyjna bryta, nizsza od gltéwnego
korpusu budynku. Natomiast 0§ od strony poinocnej tworzy trzykondygnacyjna
wieza z namiotowym dachem wyzszym od dachu nad halg glowna.

Elewacja poludniowa ma kompozycj¢ asymetryczng, czteroosiowa. Od
strony wschodniej zlokalizowana jest nizsza czg$¢ o wysokosci jednej kondygnacji.
Od strony zachodniej wyodrebniajg si¢ trzy cze$ci dwukondygnacyjne o rdznej
liczbie 1 rozmieszczeniu otworéw okiennych. Te cze$ci budynku nakryte sg
dachem pulpitowym trojspadowym. Bryla gléwnej hali jest wyzsza i nakryta
dwuspadowym dachem.

Elewacja wschodnia dzieli si¢ na dwie czeéci: od strony poinocnej
dwukondygnacyjna dwuosiowg oraz parterowa cze$S¢ magazynowa nakrytg
pulpitowym dachem. Przylegaja one do dwukondygnacyjnej cze$ci z trzema
oknami z p6tkolistymi nadslemieniami, ktore do§wietlajg gtdwng halg Elektrowni.

Elewacja polnocna jest szeScioosiowa i generalnie dwukondygnacyjna.
Znajduje si¢ tu cze$S¢ mieszkalna nakryta ptaskim dachem trojspadowym.
Asymetrycznie usytuowana od strony zachodniej trzykondygnacyjna wieza
z dachem namiotowym dominuje nad obiektem. Do wiezy od strony zachodniej
przylega parterowa przybuddéwka z dachem pulpitowym (zob. rys. 8).
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ELEWACJA WSCHODNIA (i POLUDNIOWA) ELEWACJA POLNOCNA (i WSCHODNIA)

Rys. 8. Elektrownia Falenicka — bryta i kompozycja elewacji
[opracowanie wiasne, na podstawie UM Warszawa 2022b]

Okna sg zréznicowane pod wzgledem ich ksztaltu i zastosowanych podziatow.
Odnalez¢ mozemy o$cieznicowe pojedyncze 1 podwdjne, trojpoziomowe
dwudzielne oraz dwupoziomowe dwudzielne. W czgsci parterowej wystepujg okna
dwu-, trzy- i czterodzielne, trojpoziomowe, podwojne, z wewngtrznymi kratami,
wieloszybowe. (zob. rys. 9).
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Rys. 9. Elektrownia Falenicka — detale okien i elewacji, kwiecien 2022 [fot. A. Cze-
ranowski|

5. PODSUMOWANIE

Budynek Elektrowni Falenickiej przetrwat 100 lat w praktycznie niezmienione;j
formie zewnetrznej i jest rozpoznawalng dominantg przestrzenng i architektonicz-
ng. W przesztosci byt takze dominantg funkcjonalng o charakterze technicznym.
Jest obiektem o niewatpliwie wysokiej jako$ci architektury, a zastosowane rozwig-
zania posiadaja cechy pickna oraz walor estetyczny (zob. rys. 10).

W skali miejscowej i globalnej Elektrownia Falenicka jest rozpoznawalnym
elementem lokalnej tozsamosci, utatwia identyfikacj¢ przestrzenng i z tych powo-
dow nalezy, zdaniem Autorki, stworzy¢é mozliwo$¢ utrzymania tego obiektu po-
przez nadanie mu nowych, spotecznie uzytecznych funkcji.
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Rys. 10. Elektrownia Falenicka — wspotczesne zdjecia obiektu, kwiecien 2022
[fot. A. Czeranowski]

Obiekt ma bogata histori¢ (tab. 1), a takze stanowi istotny, uznany element
dziedzictwa — budynek wraz z dziatkg zostal wpisany do Rejestru Zabytkow
w dniu 26 lipca 2018 pod numerem A-1451 z 2018/07.26. Elektrownia Falenicka
jest jednym z 12. miejsc, przez ktore biegnie Sciezka Edukacyjna ,,Slady dawnej
Falenicy”. Dla lokalnej spotecznosci Elektrownia Falenicka jest przedmiotem du-
my, ale i troski. Obiekt niszczeje, co jest widoczne od zewnatrz. Stan techniczny
wnetrz nie jest znany, gdyz obiekt nie jest udostepniany, ale nalezy domniemywac,
ze rOwniez wnetrze obiektu jest zdegradowane technicznie i funkcjonalnie.
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Zainteresowani jego losem sa zaréwno przedstawiciele stuzb konserwatorskich,
wladz samorzadowych, mieszkancy, organizacje spoteczne, dziatajace na terenie
osiedla oraz potencjalni inwestorzy.

Z uwagi na postgpujaca degradacje techniczng obiektu, konieczne jest natych-
miastowe podjecie profesjonalnych dziatan naprawczych, co utrudnia niejedno-
znaczna sytuacja formalno-prawna i wlasnosciowa nieruchomosci. Wszelkie dzia-
ania inwestycyjne muszg by¢ poprzedzone opracowaniem stosownej dokumentacji
architektoniczno-budowlanej i technicznej przez interdyscyplinarny zespot specja-
listow, przy Scistej wspotpracy ze stuzbami konserwatorskimi.

Podejmowane sa proby odzyskania obiektu przez Urzad Dzielnicy Warszawa
Wawer. Trwajg tez dyskusje dotyczace jego mozliwych losow 1 funkcji. Dotych-
czas zglaszano liczne propozycje funkcjonalnej adaptacji, jak np. dom spotkan dla
senioréw, dom kultury, sala wystawowa, sala koncertowa, kino, muzeum, biura,
lofty, itp. Wybor nowej funkcji dla tego obiektu powinien uwzglednia¢ przede
wszystkim niski stopien ingerencji w zachowana, autentyczng substancj¢ i forme
budynku oraz dgzenie do zachowania maksymalnej liczby elementéw oryginal-
nych.

Nalezy pamigtac, ze obowiazujacy MPZP Falenica Wschod ustala dla terenu
dziatki Elektrowni funkcje ushigowo-techniczng z zakresu elektroenergetyki,
dopuszcza lokalizowanie towarzyszacych funkcji ustugowych z zakresu biur,
administracji oraz obiecktow magazynowych, jako funkcji uzupetiajacych do
funkcji podstawowej, wykluczajac lokalizowanie funkcji innych, niz wymienione
wczesniej (zob. tab. 2). Przed przystgpieniem do projektu adaptacji konieczna
bylaby zatem zmiana MPZP w tym zakresie.

Wspoldecydowaé o dalszych losach Elektrowni Falenickiej powinny wiadze
samorzadowe dzielnicy, wojewodzki konserwator zabytkow, inwestor, grono spe-
cjalistow, ale tez mieszkancy i organizacje spoteczne. Wskazane byloby przepro-
wadzenie warsztatow oraz dzialan partycypacyjnych. Wspolczesne rozwigzania
technicznie, materiaty i metody konserwacji sg szansg na ocalenie obiektu i nada-
nie mu funkcji dostosowanej do uwarunkowan historyczno-technicznych, ale tez
spotecznych. Pozadane byloby wypracowanie mozliwych scenariuszy dziatan,
zmierzajgcych do ocalenia Elektrowni Falenickiej i wprowadzenia funkcji pozwa-
lajacej na udostegpnienie jej lokalnej spotecznoséci. Mozliwos¢ korzystania z obiek-
tu, ktory przedstawiatby atrakcyjng dla mieszkancoéw osiedla oferte, przy poszano-
waniu struktury historycznej, powinna przyczyni¢ si¢ do utrwalenia postrzegania
Elektrowni Falenickiej jako istotnego elementu tozsamosci lokalne;.
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Summary

In the towns and villages that began to emerge south of Warsaw at the end of the 19th
century (now part of the Otwock Range), local identity was built and still is built by various
elements: natural, spatial, functional and architectural.

The article aims to focus on one of the local dominants integrating the elements of tech-
nology and architecture — the historic building of the former Power Station in the Letnisko
Falenica commune from 1929, which currently does not fulfil its original technical function
and is decaying when not used.

The fate of the Power Station was related to the village's history, and then the estate.

The building was and is a spatial dominant and has an interesting shape and architectur-
al detail, and from the time of its inception to the present day, it is one of the elements that
build local identity among the Falenica community.

Keywords: integration, synergy, architecture, technology, local identity of the
place, Falenica Power Station, a monument, Falenica
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FORT VI W POZNANIU - PROBLEMATYKA
REWITALIZACJI I ADAPTACJI FORTYFIKACJI

W ostatnich czasach mozemy zauwazy¢ wzrost zainteresowania dziedzictwem militarnym.
Fortyfikacje, ktore do niedawna uwazano za obiekty malto atrakcyjne turystycznie, cieszg si¢
popularnoscia. Dynamiczny rozwdj sytuacji militarnej i gospodarki rynkowej sprawit, Ze historyczna
zabudowa obronna nie spetnia juz swojej pierwotnej funkcji, a opuszczone obiekty czgsto ulegaja
degradacji. Pojawit si¢ wigc problem zagospodarowania tych obiektow i ich wykorzystania przy
jednoczesnym utrzymaniu jego wartosci zabytkowych, w celu przekazania go jako spuscizny
kulturowej dalszym pokoleniom.

Celem rewitalizacji jest przywrocenie do zycia zdegradowanej czesci miasta 1 uzupelnienie jej
o nowe funkcje, czyli wprowadzenie takich zmian, dzigki ktorym bedzie si¢ lepiej zyto, przebywato
ipracowalo. Uzytkowanie obiektu zabytkowego wiaze si¢ z doborem i przypisaniem mu
odpowiednich funkcji, dzieki ktorym bedzie mogt istnie¢ w sferze przestrzennej, ekonomicznej, a takze
spotecznej. Rewitalizacja to rowniez praca z lokalng spotecznoscig. Powinna by¢ poprowadzona w taki
sposob, aby zabytek nie tracit swojego potencjatu, a wrecz wykazywat walory estetyczne, naukowe
1 historyczne, tworzac przy tym nowe miegjsca pracy i rekreacji.

Celem niniejszego artykutu jest proba podjecia problematyki adaptacji zabytkow
architektury fortyfikacyjnej na przyktadzie projektu koncepcyjnego rewitalizacji i adaptacji
zabytkowego budynku fortu VI w Poznaniu i analizy innych wybranych przyktadow
obiektow fortecznych w Polsce.
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Budynek fortu VI twierdzy Poznan wzniesiono w latach 1879-1883 w pierwszym
etapie budowy twierdzy. Oddano go do uzytku armii pruskiej wraz z 11 innymi
fortami artyleryjskimi. Fort VI otrzymal nazwe Tietzen na cze§¢ Wilhelma von
Tietzen. W 1885 r. po obu stronach zbudowano ziemne baterie artyleryjskie ze
schronami amunicyjnymi. W latach 1887-1890 fort poddano gruntownej
modernizacji, ktora wykonywano az do wybuchu I wojny swiatowej. W latach 1913-
1914 przy bateriach dotaczonych wybudowano dwa schrony. W 1931 r. zmieniono
patronéw fortyfikacji na polskich, a fort VI otrzymat imi¢ kapitana Kazimierza
Mieleckiego. W sierpniu 1939 r. na wale zbudowano dwa betonowe schrony
obserwacyjno-bojowe. Podczas bitwy o Poznan — 6 lutego 1945 r., fort zostal zdobyty
szturmem przez zolnierzy armii Zwigzku Radzieckiego. Po wojnie fort byt
uzytkowany przez Ludowe Wojsko Polskie. Fort VI nalezy do najlepiej zachowanych
poznanskich obiektow obronnych, ponadto zawiera liczne elementy oryginalnego
wyposazenia. Jest on doskonatym przyktadem budownictwa fortyfikacyjnego z XIX
w. W 2009 r. Agencja Mienia Wojskowego sprzedala fort prywatnemu inwestorowi
z Krakowa. W ostatnich latach prowadzone byly prace renowacyjne i konserwatorskie
$cian z czerwonej cegly. Zamontowano tymczasowg instalacje elektryczng oraz
uprzatnigto duza cze$¢ wnetrza budynku. Budynek zostal zachowany w bardzo
dobrym stanie, wigc nie wymagal duzej ingerencji. Zielen znajdujaca si¢ na terenie
fortu jest pielggnowana. Do dzisiaj nie zostata dokonana Zzadna rozbudowa obiektu,
jego obecny stan jest odzwierciedleniem ksztaltu z lat 1879-1883.

Budynek fortu VI otoczony jest suchg fosa o dtugosci 850 m, glgbokosci 6 m
i szeroko$ci 9 m, co powoduje, ze wyglada on na zwarta masywng budowle, pomimo
iz w rzeczywistosci sktada si¢ z kilku mniejszych bryl. Dostepu do budynku strzeze
pie¢ kaponier: rewersowa na czole, dwie barokowe oraz dwie izby bojowe wewnatrz
koszar. Na catej dtugosci czota i barkow fortu rozciaga si¢ wat artyleryjski z remizami
dla 22 dziat. Przed stanowiskami dla armat znajduje si¢ dlugi wat piechoty, stuzacy do
obrony bliskiej. Obiekt przykryty jest stropodachem, nakrytym warstwg ziemi
uformowanej w ksztalcie watu i obsadzonej zielenig. Fort zbudowany jest na planie
symetrycznego szescioboku. Przed budynkiem od strony miasta znajduje si¢ plac broni
ostoniety murami i potgczony mostem z gtownym wejsciem do budynku. Po prawe;j
stronie placu broni wybudowany zostal blokhauz, a po stronie lewej znajduje si¢
pochylnia umozliwiajgca zjazd do fosy. Elewacje frontowg wykonano z cegly
ceramicznej, nietynkowanej, uktadanej w watku glowkowym. Mimo typowo obronne;j
funkcji, jaka pelni¢ miat ten budynek, zaréwno elewacje, jak 1 wngtrza ozdobione sg
licznymi detalami architektonicznymi, majgcymi charakter dekoracyjny.
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Rys. 1. Fort VI twierdzy Poznan. Widok na elewacje frontowa z wejsciem gldéwnym do fortu,
styczen 2021 r. [fot. A. Zaroda]

W architekturze fortu VI wyraznie zauwazy¢ mozemy wplyw niemieckiego
historyzmu, popularnego w XIX w., ktory postugujac si¢ formag tuku peklnego,
nawigzywat do romanskich i renesansowych form.

2. PRZYKLADY REWITALIZACJI I ADAPTACJI OBIEKTOW
FORTECZNYCH W POLSCE

Wiele obiektow fortecznych jest poddawanych rewitalizacji i adaptacji, dzigki
czemu otrzymujg one tym samym nowe funkcje, dostosowane do aktualnych potrzeb
lokalnej spoteczno$ci. Warunkiem ochrony i przetrwania fortyfikacji jest
zagospodarowanie  ich  prawidlowo pod wzgledem  konserwatorskim
i dydaktycznym, a takze komercyjnym. Warte przytoczenia sg przyktady udanych
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adaptacji takich obiektow, jak m.in. fort VIII ,,Stuzew” w Warszawie, fort glowny
artyleryjski 52 ,,Borek” w Krakowie czy Koszary Bramy Chelminskiej w Toruniu.

2.1. Fort VIII ,,Stuzew” twierdzy Warszawa

Fort VIII twierdzy Warszawa (znany jako ,,Sluzew”) powstat jako jeden z fortow
pierScienia zewnetrznego twierdzy Warszawa. Jest zlokalizowany przy ul
Nowoursynowskiej. Zbudowany zostal wedlug wzorcowego rosyjskiego projektu —
byt dwuwatowym obiektem ziemno-ceglanym o dwoch czotach i barkach oraz
koszarach szyjowych. Na przestrzeni lat fort ,,Stuzew” przeszedt wiele modyfikacji.
Pierwsza rozpoczeta si¢ juz po dwodch latach od zakonczenia jego budowy — jej
powodem byta nadmierna widoczno$¢ obiektu. Ponownie przebudowano go na koniec
XIX w. Zbudowano wtedy pomieszczenia dla wojska, stajnie, budynki zaplecza,
a takze drogi dojazdowe do obiektu. Obiekt mial by¢ zniszczony w ramach akcji
likwidacji twierdzy Warszawa. Ostatecznie wysadzono tylko kaponiery w rowie
fortecznym i rozbrojono wszystkie elementy betonowe. Od konca II wojny $wiatowej
teren fortu nalezal do Ludowego Wojska Polskiego. Zbudowano wtedy wojskowe
osiedla mieszkaniowe dla wyzszej kadry wojskowej. Podczas budowy budynkow
cze$ciowo znieksztalcono ziemne formy fortu. Obiekt zostal objety ochrong
Konserwatorskag Zabytkow w 1990 r. W latach 90. budynek fortu przejeta Agencja
Mienia Wojskowego, ktora nastepnic w 2005 r. sprzedata go jednej ze spotek
deweloperskich. Fort poddano rozleglej rewaloryzacji. W jego okolicy powstat zespot
budynkéw wielorodzinnych, nawigzujacy wystrojem do zabytkowych umocnien.
Koszary szyjowe przeksztalcono w przestrzen komercyjng. Wngtrza budynku zostaty
zmodernizowane i wyposazone w niezbedne instalacje. Gruntownej renowacji zostala
poddana takze elewacja budynku koszar. Aby wykona¢ nowa izolacj¢ zdj¢to nasyp
ziemny, nastgpnie odtworzono betonowy gzyms, a ubytki cegiel zastapiono nowymi,
wykonanymi na wzor historycznych. Zewnetrzng, stalowg stolarke okienng, ktora
zachowala si¢ w dobrym stanie pozostawiono, natomiast wewngtrzng zastgpiono
nowg. Niedawno w budynku powstato niewielkie centrum handlowe o nazwie Fort 8.
Rewitalizacja tego obiektu zostata przeprowadzona z powodzeniem.

2.2. Fort 52 ,,Borek” Twierdzy Krakow

Fort gtowny artyleryjski 52 ,,Borek” to jeden z fortow twierdzy Krakéw. Powstat
w latach 1885-1886 na terenach miedzy dolinami. Fort 52 ,,Borek” znajduje si¢ miedzy
ulicami Michata Korpala, Wtadystawa Krygowskiego oraz ulica Forteczng
w Krakowie. Jest to fort artyleryjski dwuwatowy, a jego tworcy zastosowali szereg
elementow zapozyczonych z rdéznych szkot budowania fortyfikacji. Zadaniem fortu
wraz z innymi pobliskimi fortyfikacjami byla obrona tzw. traktatu wiedenskiego
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(obecnej Zakopianki) i terenu od strony Libertowa. Fort ,,Borek” jest jedynym
w twierdzy Krakow fortem dwuwatowym, z nizszym zewnetrznym watem piechoty
i wyzszym wewngtrznym watem artylerii. Wickszo$¢ obiektu pokryta jest warstwa
ziemi, przez co rozbudowana zostala podziemna komunikacja pozioma i pionowa.
Komunikacja ta utatwiata i umozliwiata szybkie przemieszczanie si¢ zotierzy na
stanowiska bojowe. Podczas Il wojny $wiatowej stal si¢ obozem dla rosyjskich
i francuskich jencow. Po tym okresie na terenie fortu znajdowaty si¢ zaktady Bacutilu,
ktére utylizowaly odpady, a nastgpnie w latach 80. miescita si¢ tu baza samochodowa
i sprzgtowa spétdzielni budowlanej. Do momentu decyzji o rewitalizacji w 2013 r. fort
podupadal. Projekt zakladal adaptacje fortu ,,Borek” na potrzeby dziatalnoSci
kulturalnej — Domu Kultury oraz siedziby Biblioteki Piosenki Polskiej. W ramach
rewitalizacji dokonano gruntownego remontu Kkoszar, odnowiono stropodach,
oczyszczono 1 uporzadkowano fose, wykonano izolacje poziome, kanalizacje
deszczowa oraz sanitarng. Zielone tereny okalajace fort zagospodarowano na park,
ktérego koncepcje architektoniczng przygotowali studenci kierunku architektura
krajobrazu, realizujacy temat pracy licencjackiej: ,,Rewaloryzacja iadaptacja
krajobrazu warownego twierdzy Krakdéw — projekt zagospodarowania Fortu 53 Borek
na osrodek kultury oraz park publiczny”. Zakonczenie prac budowlanych w zakresie
adaptacji obiektu do nowych funkcji planowane jest na biezacy rok.

2.3. Koszary Bramy Chelminskiej — Torun

Analizujac temat rewitalizacji fortyfikacji, warto wspomnie¢ takze o dawnych
Koszarach Bramy Chetminskiej w Toruniu. Nowa Brama Chelminska powstata
w latach 1823-1824 i byla bramg miejska wchodzacg w skltad wewnetrznego
pierscienia twierdzy Torun. Zostata rozebrana pod koniec lat 20. XX w. w ramach
rozbudowy miasta, lecz zachowaly si¢ m.in. dawne Koszary Bramy Chelminskiej,
w ktorych znajdowato si¢ laboratorium amunicyjne, sluzgce do przygotowywania
amunicji dla dzial postawionych na wale przykrywajacym budynek. Blok koszarowy
o dtugosci 113 m, sklada si¢ z trzech skrzydel, mieszczacych 16 komor, ktore dzielg
si¢ na 26 pomieszczen. Ponad metrowej grubosci warstwa betonu nad sklepieniami
pomieszczen zabezpieczata obiekt przed ogniem artyleryjskim. W 2016 r. rozpoczeto
prace nad projektem adaptacji obiektu na cele muzealne. Inwestycja ta miata na celu
ochrong 1 rozwdj unikalnego dziedzictwa kulturowego Torunia, zwigzanego
z zabudowg forteczng twierdzy Torun. Zakres prac obejmowal przeprowadzenie
remontu konserwatorskiego obiektu wraz z otoczeniem. Projekt zaktadat wykonanie
m.in. rob6t ziemnych, izolacji, wymiany lub renowacji stolarki okiennej i drzwiowe],
renowacj¢ elewacji ceglanej oraz wykonanie koniecznych instalacji sanitarnych
i elektrycznych. Dzi§ torunskie fortyfikacje to jeden z najlepiej zachowanych
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w Europie zespotow budowli obronnych, stanowigcy niezwykle cenny zabytek
architektury militarne;.

Wspomniane przyklady obrazuja rézne podejscie do rewitalizacji i adaptacji
obiektow fortyfikacji. Dla jednego zabytku mozna opracowaé wiele koncepcji
rewitalizacji. Mozna odtwarzac¢ wyglad budowli w réznych stadiach jej ksztattowania
[Wyrzykowska 2008].

4. KONCEPCJA REWITALIZACJI FORTU VI TWIERDZY
POZNAN!

,,Zabytki nie sg chronione i poddawane zabiegom konserwatorskim, poniewaz sa
pickne, ale dlatego, ze stanowig cze¢$¢ narodowego dziedzictwa”
Georg Dehio [Wyrzykowska 2008: 46]

Obiektem opracowania jest zabytkowy budynek fortu VI (Kazimierza
Mieleckiego), ktory znajduje sie¢ w wojewodztwie wielkopolskim, pow. Poznan,
gminie Poznan, przy ul. Lutyckiej 115. Zespol XIX-wiecznego pierscienia
zewngtrzne] dawnej twierdzy Poznan wraz z otaczajagcym je terenem stanowigcym
integralng cze$¢ zatozenia fortecznego wpisany jest do rejestru zabytkow pod nazwa
Fortyfikacje twierdzy Poznan (18 fortdw) i objety jest Scista ochrong konserwatorska.
Koncepcja omawianego zabytku przewiduje jego adaptacje na miejsce o funkcji
hotelarsko-muzealnej. Dzigki takiemu zabiegowi odwiedzajgcy mogg integrowac si¢
z historig i przesztoscia w trakcie codziennego uzytkowania hotelu. W mysl nurtu
Reduce, Reuse, Recycle powstaje obiekt wychodzacy naprzeciw oczekiwaniom
spoteczenstwa. Jest on tworzony przy jednoczesnym zachowaniu dbatosci o pamigé
historyczng i sSrodowisko.

Podczas badan i1 ogledzin obecnego stanu obiektow w koncepcji wyznaczono kilka
waznych prac, ktore nalezy wykona¢ przed przystgpieniem do adaptacji fortu.
Calosciowe] renowacji powinien by¢ poddany most taczacy plac z wjazdem do
wnetrza fortu, a takze wszystkie elementy metalowe (przede wszystkim bram i drzwi).
Nalezy dokona¢ przegladu i ewentualnych napraw narzutow ziemnych oraz izolacji
stropow oraz udrozni¢ oryginalnie zachowane odptywy wodd opadowych.
Bezwzglednie nalezy przeprowadzi¢ renowacje i konserwacje ceglanych murdéw
z zachowaniem ksztattu otwordw okiennych i drzwiowych. Wszelkie uzupelnienia

! Koncepcja stworzona na potrzeby przedmiotu projektowanie konserwatorskie pod
przewodnictwem dra inz. arch. Aleksandra Furmanka.
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i naprawy nalezy wykonywa¢ w materiatach i technologii maksymalnie zblizonej do
oryginalu. Wewnatrz budynku w wigkszosci znajduje si¢ pierwotny uktad
pomieszczen i ich ksztatt (sklepienia, otwory drzwiowe 1 okienne itp.), ktory
bezwzglednie nalezy zachowac. Ewentualne podzialy pomieszczen wynikajace
znowej funkcji nie mogg zakldcaé historycznego charakteru wnetrz, powinny by¢
lekkimi konstrukcjami mozliwymi do usunigcia. W pierwszej kolejnosci nalezy
odbudowa¢ zewngtrzne schody betonowe oraz wewngtrzne metalowe schody, gdyz
nie nadajg si¢ one do uzytkowania i stwarzaja duze niebezpieczenstwo. Nalezy
réowniez wymieni¢ deskowanie podtdg drewnianych. Wazne jest uporzadkowanie
zieleni naruszajacej strukture budynku, dzigki czemu mozemy zapobiec ewentualnym
szkodom wyrzadzonym przez rosliny znajdujace si¢ na dachu fortu. Jesli takowe juz
wystapity nalezy dokona¢ ich naprawy. W kolejnym etapie prac powinnis$my zajac si¢
renowacjg i konserwacja elewacji frontowej, z wszelkimi uzupetnieniami i naprawa.
Koncepcja przewiduje ocieplenie obiektu systemem ocieplen wewnetrznych
charakteryzujgcym si¢ wysokg izolacyjnoscig techniczng, zapewniajacy przy tym
zdrowy i przyjemny mikroklimat pomieszczen. Zastosowanie tego systemu pozwala
na zachowanie oryginalnego wygladu fasady. Budynek zostal przeksztatcony
w kompleks hotelowy. Na parterze budynku znajdujg si¢ pokoje hotelowe z czgsciami
muzealnymi. W budynku zaprojektowane zostaly dodatkowe klatki schodowe oraz
windy. Zachowana zostata takze strefa nalezaca do rezerwatu natury. Na pigtrze
budynku pokoje hotelowe zlokalizowane sg analogicznie do parteru. Znajduje tu si¢
takze strefa rekreacyjna, muzeum oraz restauracja dostepna takze dla osob z zewnatrz
hotelu. Od strony fosy dostepna jest takze sala bankietowa oraz mate sklepy i bary.
Podejmujagc si¢ tematu zagospodarowania terenu nalezalo przede wszystkim
uporzadkowa¢ zielen rosngcg na nasypach ziemnych. Drzewa i krzewy odgrywaly
bardzo wazng role przy fortecznych zabudowaniach, gdyz penity funkcje maskujaca.
Zachowanie zieleni i zaprojektowanie dodatkowych nasadzen spowodowato
powstanie otwartej dla spoleczenstwa przestrzeni otaczajgcej fort, sprzyjajacej
rekreacji lokalnej spolecznosci. W tej czesci zaprojektowany zostat rowniez labirynt,
plac zabaw, a takze niewielki zbiornik wodny wraz z plaza. Na stropodachach fortu
wyznaczone zostaly Sciezki oraz miejsca do wypoczynku w ksztalcie kot
Wyznaczono réwniez dziedzince i wzbogacono je zbiornikami wodnymi.

4. PODSUMOWANIE

Podejmujgc temat rewitalizacji obiektow fortecznych, nalezy zwracaé szczeg6lng
uwage na wilasciwy dobor naukowo-badawczych metod diagnostycznych, a takze
zachowanie pierwotnej tozsamos$ci obiektu. Problemy wspolczesnej adaptacji



Problematyka konserwacji i adaptacji fortyfikacji na przyktadzie projektu
koncepcyjnego rewitalizacji i adaptacji zabytkowego budynku fortu VI w Poznaniu 256

budynkoéw zabytkowych (w tym fortyfikacji) mozna podzieli¢ na kilka kategorii m.in.
prawne, funkcjonalno-uzytkowe czy techniczno-technologiczne. Pierwsze znich
wynikaja z braku lub trudnos$ci ustalenia bezposredniego wilasciciela zabytku, co
przeklada si¢ na brak decyzyjnosci w sprawie dziatan adaptacyjnych danej przestrzeni.
Proces adaptacji 1 rewitalizacji wigze si¢ z zakupem nieruchomosci, utrzymaniem jej
i modernizacja lub konserwacja, co wymaga duzych naktadéw finansowych. Etapem
poprzedzajacym ingerencjec w zabytek jest zapoznanie si¢ zjego historig
i dotychczasowymi przeksztalceniami, a takze wykonanie szeregu prac badawczych
zapewniajacych zindywidualizowane podejscie do obiektu.

Zachowane liczne elementy zabudowy obronnej we wspoélczesnych czasach
stanowig takze duze wyzwanie aranzacyjne i funkcjonalno-uzytkowe. Skrajnie
niewielkie pomieszczenia lub waskie wnetrza bez mozliwosci podzialu utrudniajg
komunikacje. Grube murowane $ciany oraz niskie sufity komplikuja w znacznym
stopniu poprowadzenie instalacji, dlatego czgsto stosuje si¢ odkryte instalacje
natynkowe. Kolejnym czesto spotykanym problemem podczas adaptacji fortow jest
miedzy innymi niski procent naturalnego do$wietlenia wnetrza. Zwigzany jest on
z lokalizacjg budynku pod ziemig.

Koncepcja adaptacji fortu VI twierdzy Poznan, a takze przyktady innych fortow
przywotanych w niniejszym artykule prezentuja réznorodne podejscie do tego tematu.
Kazda z przedstawionych adaptacji zamienia nieuzytkowa, niszczejgca przestrzen,
wlaczajac jg w organizm spoleczny, umozliwiajac jednoczesnie namacalne obcowanie
z historig obiektu. Rewitalizacja fortyfikacji jest czasochtonnym i pracochtonnym
przedsiewzigciem, ktore stawia przed konserwatorami i projektantami wiele wyzwan,
wymagajacych namystu.
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MAINTENANCE AND ADAPTATION OF FORTIFICATIONS ON THE
EXAMPLE OF THE CONCEPTUAL PROJECT OF REVITALIZATION AND
ADAPTATION OF THE HISTORICAL BUILDING OF FORT VI IN POZNAN

Summary

In recent times, we can see an increase in interest in military heritage. Fortifications,
which until recently were considered unattractive for tourists, are currently very popular. The
aim of revitalization is to bring the degraded part of the city back to life and supplement it
with new functions, i.e. introducing such changes that will make life, stay and work better.
Its aim is to integrate cultural goods into the social organism by recreating its old functions
or giving it new ones, thanks to which it will be able to exist in the spatial, economic and
social sphere. Revitalization also means working with the local community. It should be run
in such a way that the monument does not lose its potential, and even shows aesthetic,
scientific and historical values, creating new places for work and recreation.

Keywords: fortifications, military heritage, adaptation, revitalization



