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CZY ARCHITEKTURA JEST SZTUKA PRZESTRZENI?
RZECZ O KORELACJI MALARSTWA | ARCHITEKTURY
JAKO PRZYCZYNEK DO REFLEKSJI O NAUCZANIU
SZTUKI PRZESTRZENI

Architektura jako sztuka przestrzeni musi otworzy¢ si¢ na dziatania kreatywne i wspot-
czesng wiedz¢ humanistyczng, by nie zosta¢ zredukowana do dziedziny inzynieryjno-tech-
nicznej, by by¢ dla cztowieka i odpowiada¢ wspotczesnym wyzwaniom kultury. Postepujaca
od dekady znaczna redukcja godzin zaje¢ plastycznych w programach studiow architekto-
nicznych skutkuje zanikiem kreatywnos$ci wsrod studentéw oraz sktania do nasladownictwa
zastanych rozwigzan estetycznych i formalnych w projektowaniu. Jednym z pol dziatan in-
terdyscyplinarnych w architekturze bedzie poglebienie $wiadomosci na temat istoty korelacji
malarstwa i architektury, gdzie wspolng wartoscia i polem dziatania jest $ciana. Kolor,
a w szczegolnosci malarstwo $cienne, ma ogromny potencjal w kreowaniu wrazen prze-
strzennych, w ich przemianie i dopetnieniu. Promowanie wiedzy o zaleznos$ciach barwy
i przestrzeni, jak i praktyka zwigzana z projektowaniem 0raz realizacja malarstwa w archi-
tekturze to wazne czynniki rozwoju kreatywnosci w nauczaniu architektow.

Slowa kluczowe: przestrzen, architektura, sztuka, malarstwo $cienne, edukacja,
architekt

W humanistyce i naukach o sztuce, tak jak w dobrym dziennikarstwie $ledczym,
wlasciwe postawienie pytan oraz poglebiona refleksja prowadzg do sukcesu. Jak
sprawa ma si¢ na polu architektury? Podstawa wielu zmian czy odkry¢ naukowych
byta czesto swobodna forma literacka. Esej Adolfa Loosa Ornament i zbrodnia z 1910
roku [Loos 2019] stat sie podstawa ideowa paradygmatu wspotczesnej architektury,
jakim jest estetyka minimalizmu, cho¢ napisany jest na tyle swobodnym stylem, ze

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-2399-4453.



20 Piotr Drozdowicz

wspodtczesnie jego formuta ,,naukowosci” moze budzi¢ kontrowersje. Podejmujemy
niniejszym wstepne refleksje dotyczace stanu relacji sztuki i architektury, jak i proble-
moéw hauczania architektury rozumianej jako sztuka przestrzeni'. Poszukujac odpo-
wiedzi na postawione w tytule pytanie, warto z catg pewnoscig wroci¢ do definicji
sztuki i ustali¢ rozumienie pojecia przestrzeni. Dzi§ bardzo potrzebna jest interdyscy-
plinarna refleksja dotyczaca rowniez przestrzeni w architekturze. Trzeba znowu sta-
wia¢ podstawowe, wrecz proste pytania o cele, kierunki i metodologi¢ ksztatcenia ar-
chitektow w zakresie kompetencji w kreowaniu przestrzeni. Logiczne jest, Ze jedno-
czes$nie zadanie to odnosi si¢ tez do innych dziedzin kreatywnych zajmujacych si¢
przestrzenig, takich jak architektura wnetrz, wzornictwo (design), architektura pejzazu
czy ogrodow, sztuki wizualne, performatywne, sceniczne czy grafika w przestrzeni
publicznej.

W mysl zatozen doktrynalnych ostatniej reformy szkolnictwa wyzszego i nauki
w Polsce architektura zostata zakwalifikowana do nauk inzynieryjno-technicznych,
a architektura wnetrz do dziedziny sztuki®. By¢ moze ustawodawca odzwierciedlit
mentalno$¢ i aktualng specyfike obu dziedzin zwigzanych z projektowaniem prze-
strzeni. Moze te pokrewne, wrecz siostrzane, dziedziny projektowe zapracowaly uzy-
skiwanymi rezultatami na takie wlasnie potraktowanie. Sytuacja ta rodzi pytanie o in-
terdyscyplinarng orientacj¢ obu dziedzin. Projektowanie przestrzeni bez poglebienia
swiadomosci teoretycznych zagadnien przestrzeni, bez poszerzonego kontekstu nau-
kowego i artystycznego zamyka si¢ w waskiej specjalizacji i separuje si¢ z biegiem lat
wobec innych dyscyplin oraz oddala od potrzeb czlowieka. Badanie korelacji malar-
stwa i architektury wzbogacone filozoficznym namystem moze zaowocowac nowymi
whnioskami dotyczacymi rzeczywistosci i kontekstow kulturowych architektury oraz
petniejszym rozumieniem i definiowaniem celu oraz podmiotu jej dziatan.

1. ARCHITEKTURA A SZTUKA

Warto przyjrzec si¢ wspdtczesnym relacjom architektury ze sztuka i zastanowic si¢
nad kwantyfikacja obecnosci dziet sztuki we wspotczesnej przestrzeni architektonicz-
nej. Wydawatoby sie, ze migdzy architektura a dzietami sztuki powinna zachodzi¢ na-
turalna symbioza i wspotzaleznos¢. Architektura przez wieki tworzona byta dla czto-
wieka oraz jako macierz dla innych sztuk, a nie dla samej siebie jako emanacja ego

! Jako sztuke przestrzeni uznaje dyscypliny kreatywne, ktorych glownym tworzywem
w procesie projektowania i percepcji dzieta jest przestrzen. Przynaleza do nich sztuki wizualne,
rzezba, instalacja, sztuka environment, dziatania preformatywne, architektura wnetrz, ogrodow,
design itp. oraz dziela architektoniczne wykraczajace poza budownictwo techniczne.

2 Ustawa z dnia 20 lipca 2018 . Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W klasyfikacji OECD
architektura okreSlana jest jako sztuka (w zakresie projektowania architektonicznego),
https://konstytucjadlanauki.gov.pl/content/uploads/2018/09/nowy-podzia-dyscyplin-tabela.pdf [do-
step: 08.03.2021].
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architekta lub prosta wynikowa funkcji uzytkowych, konstrukcji i ekonomii. Wojciech
Bonenberg podaje lakoniczng, cho¢ trafng definicje wspotczesnej architektury: ,,Defi-
nicja architektury jako sztuki ksztaltowania przestrzeni ulega przewarto$ciowaniu.
Dawna definicja Witruwiusza: Architektura = Pigkno + Celowos¢ + Trwato$¢ jest za-
stepowana nowa: Architektura = Przestrzen + Polityka + Pienigdze” [Bonenberg 2009:
18-23]. Dzieta architektury tworzace wyjatkowy biotop kulturowy bedacy solidnym
opakowaniem ochronnym dla przestrzeni zyciowej cztowieka wypetniane byty warto-
sciami kultury i precjozami niezbgdnymi cztowiekowi w jego zyciu i rozwoju ducho-
wym. Jesli nawet obiekty architektury nie reprezentowaty zbyt wysokiego poziomu
artystycznego, to i tak mogty stuzy¢ dzietom malarstwa i rzezby, co ja ostatecznie
sublimowato. Wszystkie nastepujace po sobie style architektoniczne, az do secesji
z Arts & Craft wigcznie, realizowaly antyczna triade firmitatis, utlitatis, venustatis po-
dang przez Witruwiusza w | w. p.n.e. Triada ta byta fundamentalng zasada warunku-
jaca wspolistnienie w przestrzeni sztuki i architektury. W XX wieku architektura wy-
zbyla si¢ dziet plastycznych. Zgodnie ze sloganem A. Loosa modernizm w imi¢ po-
stepu ,,wyczyScil” architekture ze wszystkich, zdaniem modernistow, zb¢dnych rze-
czy. Leon Krier uwaza, ze to wlasnie modernizm w architekturze doprowadzit do
upadku i zaniku kilkunastu rzemiost z nia organicznie zwigzanych i koegzystujacych
w ciggu wiekow [2001]. Fakt ten bezposrednio wptywa na obecng sytuacjg malarstwa
w architekturze wspotczesnej. Przemiany w kulturze zwigzane z modernizmem
1 awangardg rozbily symbioze przestrzeni i formy architektonicznej z dzietami pla-
stycznymi. Pusta §ciana stala si¢ estetyczng antyteza architektury tzw. historyczne;j.
Podstawowym tworzywem w architekturze jest przestrzen, a nie — jak potocznie
si¢ uwaza — beton, stal i szklo. Cechg przestrzeni jest jej absolutna niematerialno$¢
i niemierzalno$¢, a jej $wiadoma percepcja oraz aksjologia sag mozliwe dzigki whasci-
wie rozwinietej wyobrazni i inteligencji przestrzenno-wizualnej. W potowie lat 60.
w sztuce, jak i w architekturze nastapit tzw. zwrot przestrzenny (spatial turn), ktory
wplynat na pokrewne dziedziny nauki odnoszace si¢ do przestrzeni, jak i na cala
wspoétczesng humanistyke. Dywagacje na temat natury przestrzeni i jej sposobéw ob-
razowania oscyluja migdzy postawa teoretyczng a zmystowym podejsciem do do-
swiadczenia przestrzeni (T. Adorno, M. Heidegger, P.M. Foucault, oraz wielu archi-
tektow, np. J. Pallasmaa czy S.E. Rasmussen) [Swiatek 2013: 77-90]. W sztuce
XX wieku refleksje dotyczace przestrzeni zostaty bardzo rozwinigte i mocno pogle-
biono $wiadomo$¢ jej interaktywnego, wieloaspektowego wizualizowania, percepcji
i oddzialywania na uzytkownika — odbiorce sztuki. Wykorzystanie wnioskow ptyna-
cych z tych refleksji w nauczaniu sztuki przestrzeni oraz w wielu realizacjach archi-
tektury wydaje si¢ jednak pozostawa¢ w tyle w stosunku do doswiadczen sztuk wizu-
alnych. Do$wiadczenia sztuki kontekstualnej, konceptualnej, intermedialnej, jak i roz-
norodne dziatania artystyczne w przestrzeni publicznej bardzo wzbogacaja percepcje
1 rozumienie przestrzeni, ktora rowniez dla artystow pozostaje jedng z bardziej enig-
matycznych materii tworczych, analogiczna do rzeczywistosci wirtualnej. O ile wielu
artystow wspotczesnych tworzy dzieta typu site-specific inspirowane przestrzenig i jej
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kontekstami, wrecz dedykowane miejscom publicznym i obiektom architektonicz-
nym, to zdecydowana wigkszo$¢ architektow nie dopuszcza obecno$ci dziet sztuki
w architekturze, czy przez kreacje odpowiednich kontekstow do ich ekspozycji, czy
jako dopehienie i rozwiniecie idei projektu architektonicznego. Czy takie zamkniecie
ma by¢ szczytem osiggnig¢ tworczych w architekturze?

Idea pustej $ciany jest podstawowag cechg i wlasciwo$cig nowoczesnej architektury,
ale réwniez warunkiem koniecznym do uznania obiektu za nowoczesny. Dzi$§ pusta
$ciana wcigz prowokuje tworczo, wzywa do akcji. Wtasnie na pustych i czegsto zde-
gradowanych $cianach w latach 70. w Nowym Jorku zrodzito si¢ graffiti i rozprze-
strzenilo si¢ na caly $wiat jako oddolny, atawistyczny przejaw kontestacji wobec ,,sza-
rej”, betonowej rzeczywistosci postmodernistycznej. Pusta $ciana rowniez jest polem
dla street art, szczegdlnie w formie tzw. muralu. W tym przypadku potwierdza si¢
prawda o tym, ze stan pustki nie jest naturalny, a cztowiek dazy do dekoracyjnosci
i ornamentu, za kazdym razem czynigc ,,zbrodni¢”, gdy namaluje co$ na $cianie. Po-
twierdzeniem tego jest pewien paradoks estetyczny zauwazany w Polsce, a z calg pew-
noscig dotyczy to budownictwa w Poznaniu. Nowe dekoracje opanowujg pseudopost-
modernistyczne bryty obiektow architektonicznych. Nowe formy dekoracji niewyni-
kajace z konstrukceji i formy obiektéw oblepiaja i urozmaicajg ciezkie bezwyrazowe,
kubiczne bryty. Sg to niemajace istotnej funkcji r6znego rodzaju oktadziny na stela-
zach, panele, relingi, kratownice, osprzet czy na przyktad eksponowane banalne insta-
lacje techniczne i windy. Podyktowane jest to w wigkszo$ci przypadkow wtorng po-
trzebg dekoracyjnosci. Sa to nic niewnoszace w forme budynkéw dodatki, ktére petnia
podobng funkcje, jaka petnity sztukaterie i dekoracje za czaséw Adolfa Loosa.

Przestrzen architektoniczna jest wspolnym polem koegzystencji wielu dziedzin,
rowniez sztuki, a przyjete rozumienie definicji przestrzeni okresla zasade wzajemnego
ich odziatywania. Przestrzen, a szczegolnie jej aspekt wizualny, jest dobrem wspol-
nym, publicznym i nie moze by¢ zawltaszczana i niszczona przez obiekty budowlane.
Szansa wyj$cia z tego impasu jest powr6t do klasycznych kategorii 1 warto$ci estetycz-
nych w architekturze zwigzanych ze skalg i antropologia cztowieka jako jedynego pod-
miotu architektury?.,

Analiza cech i relacji malarstwa §ciennego oraz architektury z perspektywy wspot-
czesnej daje duzo waznych i interesujgcych wnioskow dotyczacych sztuki przestrzeni.
Warto wigc wroci¢ do podstawowych pytan, otworzy¢ si¢ na dorobek innych dziedzin,
by na nowo zweryfikowac¢ utarte kanony estetyczne, dogmaty artystyczne i mit nowo-
czesnosci w architekturze wspotczesne;.

3 Oskar Hansen uwazal, ze architektura to trojwymiarowa przestrzen, z ktorej nie ma
ucieczki, dlatego podkreslat, Ze ,,projekt architektoniczny to osobiste wyznanie, za ktore po-
nosimy moralng odpowiedzialnos¢. [...] Architektura musi by¢ /udzka, ze architekt ma obo-
wigzek mowic jezykiem zrozumiatym dla cztowieka, i nie wolno mu wznosi¢ budowli, ktore
sa nie dla niego” [Filas 2018].
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2. MALARSTWO SCIENNE

Po wieloletnim okresie separacji sztuki i architektury zachodzi potrzeba poglebie-
nia $wiadomosci istoty korelacji malarstwa oraz architektury, relacji przestrzeni w ma-
lowanym obrazie z przestrzenig architektoniczng, gdzie wspdlng wartoscig i polem
dzialania jest §ciana. Wtasnie dlatego modelowym, znajdujacym si¢ w centrum prob-
lemu przedmiotem badan i refleksji dotyczacych aksjologii przestrzeni w sztuce i ar-
chitekturze moze by¢ wiasnie malarstwo $cienne, ktore obejmuje przestrzen ze-
wnetrzng utozsamiang z architekturg oraz wewnetrzng zwigzang z architekturg wngtrz
i designem. Zanim przejdziemy do refleksji na temat malarstwa w architekturze, na-
lezy nadmieni¢, ze fundamentem i prapoczatkiem wszelkich poszukiwan teoretycz-
nych oraz praktycznych w malarstwie Sciennym jest szerokie zagadnienie koloru
w architekturze oraz wiedza o jego oddziatywaniu przestrzennym, jego psychologii,
symbolice itp., czego programy studiow architektonicznych czesto sa pozbawione.
Klasycznie rozumiane malarstwo $cienne nie byto tylko powierzchniowg dekoracja
$ciany. Ma donioste znaczenie w kreowaniu przestrzeni architektonicznej do tego
stopnia, ze trudno wyobrazi¢ sobie niektore zabytki architektury bez malarstwa, takie
jak Villa dei Misteri w Pompejach, kaplica Sykstynska i kosciot sw. Ignacego Loyoli
w Rzymie, kaplica Zamku Lubelskiego czy poznanski ratusz. Malarstwo $cienne rea-
lizowane z uwzglednieniem wszystkich specyficznych wlasciwosci technologii i zasad
geometrii, optyki pozwala korzystnie zintegrowa¢ kolor i malarstwo z architektura, by
kreatywnie stymulowaé wrazenia przestrzeni, jaka definiujg te media. Malarstwo,
ktore aktywnie koreluje z przestrzenig architektoniczna, spelnia definicje wiasciwie
rozumianego malarstwa w architekturze, ktore nie jest tzw. muralem [Drozdowicz
2013: 32-35]. Jest rzeczywistoscig aktywna pod wzgledem wrazen przestrzeni oraz
reprezentowanych tre$ci. Moze ono zaistnie¢ jednak dzigki wspotpracy architekta
1 artysty od poczatku kreowania idei projektu badz po wlasciwym odczytaniu form
oraz kodow zawartych w istniejacym obiekcie architektonicznym.

Malarstwo odnosi si¢ do zagadnien przestrzeni jako niematerialnego tworzywa ar-
chitektury, a takze uwzglednia konteksty estetyczne, stylowe i spoteczno-kulturowe
miejsca. Jednoczes$nie moze nasycaé przestrzen architektury tre§ciami ideowymi, sym-
bolicznymi wtasciwymi sztuce. Architektura i malarstwo jako dwie rézne dyscypliny,
potaczone zachowuja swg autonomi¢ i odrgbnosé, tworza jednorodng, emergentng
strukture dzieta przestrzennego, ktore ewokuje nowe jakosci estetyczne niedajace si¢
okresli¢ przez opisanie ich czesci sktadowych. Korespondencja przestrzeni architek-
tonicznej 1 wewnetrznej przestrzeni malowanego na $cianie obrazu stanowi wyjatkowa
warto$¢ w sublimacji przestrzeni architektury i wnetrza architektonicznego. Wiasciwie
zrealizowane malarstwo w architekturze, ktore anektuje przestrzen wokot i przed soba,
moze tworzy¢ nietrywialng rzeczywisto$¢ wizualno-przestrzenng o wysokim stopniu
subtelnosci, realizujgcg sie na wielu poziomach percepcji: 0d optycznej, intelektualnej
po symboliczna, emocjonalng i duchowa.
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3. EDUKACJA WIZUALNO-PRZESTRZENNA

Materialistyczno-mechanistyczna filozofia postepu cechujgca modernizm dopro-
wadzita w XX wieku do rozdziatu sztuki i architektury, a tym samym do ich dehuma-
nizacji. Zagadnienie humanizacji przestrzeni jest ztozone i nie jest nowe. Oskar Han-
sen, wspominajgc swojego mistrza Romualda Gutta, mowit: ,,Gdybym dzi$ miat po-
wiedzie¢, co pozostato mi z Gutta, to powiedzialbym najkrdcej: poetyckos¢ architek-
tury. Podkres$lenie tego, co w niej humanistyczne, nie techniczne. Ubdstwiatem jego
relacje humanistyczne w architekturze” [za: Filas 2018]. Natomiast za Jerzym Sotta-
nem Hansen mowit, ze ,,architektura to sprawa doniosta, do architektury trzeba pod-
chodzi¢ niestychanie powaznie. Projekt architektoniczny to osobiste wyznanie, za
ktére ponosimy moralng odpowiedzialnos¢. Projektowanie architektury w zadnym
wypadku nie moze wynika¢ z pobudek komercjalnych” [za: Filas 2018]. Skoro archi-
tektura jest dla czlowieka, to postulat humanizacji dziedzin projektowych takich jak
architektura czy wnetrzarstwo jest niezmiernie pilng potrzeba. Od tego, jaka przyj-
miemy koncepcje antropologiczng cztowieka, bedzie zalezato uznanie jego podmioto-
wosci wobec architektury i to, czy celem ma by¢ cziowiek jako wolny byt osobowy,
czy anonimowa jednostka spoteczna wyprana z metafizyki.

Postulaty i doswiadczenie Oskara Hansena, architekta i artysty, autora i pioniera
idei formy otwartej, zdaja si¢ nie mie¢ dzi§ zadnego przetozenia na proces edukacji
architektonicznej. Architektura jako dziedzina akademicka o niktym udziale innych
dziatan kreatywnych, pozbawiona zaplecza humanistycznego funkcjonuje dzi§ jako
nauka techniczna. Na polu architektury technika z kulturg stracity pretekst do interak-
cji. Wspotczesne, finalne produkty architektury, jak i sztuki przecigtnemu cztowie-
kowi jawig si¢ jako trudne w odbiorze, zaledwie akceptowalne. Nalezy wiec poddac
krytycznemu namystowi sferg ideologiczna, ktéra nadaje kierunki rozwoju architek-
turze i pod tym katem zweryfikowa¢ programy edukacyjne. Kierunek o profilu akade-
mickim, jakim wcigz pozostaje architektura, wydaje si¢ jedynym stosownym miej-
scem do tego typu interdyscyplinarnych rozwazan i dziatan. W kontekscie nauczania
architektury jako sztuki przestrzeni nalezy u§wiadomic¢ sobie, ze percepcja form archi-
tektonicznych (bryla, powierzchnia, przestrzen, swiatlo) przebiega identycznie jak
w percepcji dzieta sztuki, jednak z duzg przewagg doznan kinetycznych. Ocena war-
tosci estetycznych przestrzeni architektonicznej jest jednak bardziej ztoZona.

Edukacja architekta powinna w sposob zréwnowazony balansowac¢ migedzy krea-
tywnoscig a inzynierig, szczegolnie bez szkody i ograniczania tej pierwszej ,,mickkiej”
kompetencji, o co dzi§ niezmiernie tatwo w stechnicyzowanej rzeczywistosci. Pawet
Jaszczuk, myslac o kompetencjach architekta, tak t¢ ideg ujmuje: ,,Wykorzystanie ol-
brzymiej wiedzy zawodowej w praktyce projektowej wymaga od architekta spraw-
nego umystu cechujgcego si¢ potencjatem tworczym, bogata wyobraznig, wrazliwo-
$cig plastyczna. Te cechy sg pobudzane, rozwijane i ksztattowane w cyklu zajec bloku
kompozycyjno-plastycznego. Widzenia przestrzeni czy rozumienia formy najskutecz-
niej mozna (zgodnie z dotychczasowym do$wiadczeniem) nauczaé przez ¢wiczenia
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rysunkowe, malarskie i rzezbiarskie” [2018: 48]. Studentom nalezy da¢ mozliwo$ci
kreatywnego praktykowania interdyscyplinarnych dziatan twoérczych, chocby w for-
mie otwartych pracowni (np. laboratorium koloru czy form przestrzennych), aby pro-
gram studiow architektonicznych nie dublowal kompetencji inzynieréw budownictwa
ladowego. Radykalne zmniejszenie w ostatniej dekadzie liczby godzin przedmiotow
plastycznych na wydziatach architektury w Polsce oraz taczenie réznych dziedzin
sztuki w jeden przedmiot przynosi negatywne skutki dla catego pokolenia architektow
[2018: 34]. Jaszczuk podaje, ze rysunek na Wydziale Architektury Politechniki Wro-
ctawskiej mial jeszcze w latach 80. rangg przedmiotu kierunkowego, oraz uwaza,
ze wazniejsze jest rozwijanie ogolnej wrazliwosci plastycznej niz czysto utylitarne
umiejgtnoscei, jak szkice projektowe, rysowanie perspektyw [2018: 35-36]. Obecnie
daje si¢ zauwazy¢ powszechng nieumiej¢tnos¢ taczenia przez studentéw wiedzy
1 umiejetnosci, takich jak geometria wykreslna — rysunek, materiatoznawstwo — kolor,
malarstwo — wizualizacja cyfrowa 3D. Proces ksztalcenia mtodych architektow jest
realizowany w obszarze nauk technicznych z naciskiem na spetnianie norm i parame-
trow prawnych obowigzujacych w budownictwie. Jest nastawiony na przygotowanie
architekta do uzyskiwania rezultatéw ekonomicznych jako dorazna odpowiedz na za-
potrzebowanie rynku, na biezagce mody.

W trakcie studidw nalezaloby ksztattowaé interdyscyplinarng otwarto$¢ absol-
wenta architekta nastawiong na kooperacje z innymi podmiotami kompetentnymi
w sztuce przestrzeni. Aby odbywala si¢ na zasadzie partnerstwa i otwartosci intelek-
tualnej, musi ulec przemianie mentalnosc¢ architekta jako gtownego i jedynego kierow-
nika (gr. architékton — kierownik), ktora daje pozorne poczucie samowystarczalnosci.
Powszechny brak §wiadomosci estetycznego oddzialywania architektury, podstawo-
wej wiedzy filozoficznej, odniesien do nurtéw i tendencji we wspotczesnej kulturze
1 sztuce powoduje utrwalanie postaw nasladownictwa przez kopiowanie i cytowanie
modnych w danym $rodowisku, czesto jeszcze modernistycznych czy postmoderni-
stycznych, rozwigzan formalnych i estetycznych w budownictwie albo wrecz przeciw-
nie — prowadzi do Zle pojetej oryginalnos$ci estetycznej skutkujacej kuriozami. Kolej-
nym symptomatycznym zjawiskiem jest bezrefleksyjne stosowanie zestawu goto-
wych, wasko rozumianych paradygmatow, takich jak np. ekonomicznos¢, ekologicz-
no$¢, energooszczednosé, integracyjnosc socjalna jako jedyne i gtowne kryterium dla
idei projektu architektonicznego. Optymalnym profilem absolwenta zdaje si¢ dzis ano-
nimowy pracownik duzych korporacji i biur projektowych postusznie realizujacy
otrzymane wytyczne projektowe. Jaszczuk podkresla, ze jezeli zalezy nam na formo-
waniu tworczej osobowosci przysztego architekta, to powinnismy zadba¢ o mozliwie
szerokie przygotowanie bazy intelektualno-artystycznej gwarantujacej umiejgtnosc
kreatywnego radzenia sobie przez studentow na kolejnych etapach ksztatcenia akade-
mickiego oraz w praktyce zawodowej [2018: 48].

Promowanie wiedzy o zaleznosciach barwy i przestrzeni, jak i praktyka zwigzana
z projektowaniem oraz realizacjg malarstwa w architekturze mogg znaczaco wptynaé
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na ksztalcenie studentéw architektury. Rozwijanie wrazliwosci kolorystycznej i krea-
tywnego ksztattowania przestrzeni jako pola dziatan interaktywnych niewatpliwie za-
owocuje nowymi ideami oraz bardziej $wiadomym i tworczym stosowaniem koloru
w polskiej architekturze.
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IS ARCHITECTURE AN ART OF SPACE? THE STORY
ABOUT THE CORRELATION OF PAINTING AND ARCHITECTURE
AS A CONTRIBUTION TO REFLECTION ON TEACHING THE ART OF SPACE

Summary

Architecture as an art of space must open up to creative activities and contemporary hu-
manistic knowledge, so as not to be reduced to the engineering and technical field, to be for
people and respond to contemporary cultural challenges. The significant reduction in the
number of hours of art classes in architectural study programs, which has been progressing
for a decade, results in the loss of creativity among students and prompts them to imitate the
existing aesthetic and formal solutions in design. One of the fields of interdisciplinary activ-
ities in architecture will be deepening the awareness of the essence of the correlation of paint-
ing and architecture, where the wall is the common value and field of activity. Color, and
wall painting in particular, has enormous potential in creating spatial impressions, in trans-
forming and complementing them. Promoting knowledge about the dependencies of color
and space, as well as the practice related to the design and implementation of painting in
architecture are important factors in the development of creativity in teaching architects.

Keywords: space, architecture, art, monumental painting, wall painting, education, architect
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