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FORMA | FUNKCJA. PROJEKTY EKSPERYMENTALNYCH
FORM NASCIENNYCH O OKRESLONEJ FUNKCJI
DEDYKOWANE PLACOWKOM OSWIATY

Temat eksperymentu przeprowadzonego z udziatem studentow Wydziatu Architektury
w ramach zaje¢ z przedmiotu rzezba dotyczy autorskiego ¢wiczenia dostosowania zmulti-
plikowanego nasciennego modutu ceramicznego do funkcji uzytkowo-wystawienniczej.
Projekt opiera si¢ na synergii multiplikowanych ceramicznych ksztattek z kartkg papieru
i ksztaltowaniu obu elementéw przestrzennie. Z zatozenia projekt ma pehi¢ okre$long
funkcje uzytkowo-wystawienniczg, dedykowang instytucjom publicznym, takim jak szkoty
i przedszkola. Rozrzezbione zmultiplikowane moduty tworzg spojny pod wzgledem pla-
stycznym system, a wyeksponowane w modularnej aranzacji kartki stanowig dopeienie
kompozycji. Mysla przewodnig eksperymentu byto kreowanie formy plastycznej wraz
z ksztattowaniem wiasnos$ci uzytkowych. Rozwigzanie to miatoby na celu rowniez wizual-
ne uatrakcyjnienie przestrzeni publicznej.

Stowa kluczowe: glina, modut ceramiczny, architektura wnetrz, synergia, ptasko-
rzezba, sztuka uzytkowa

1. WSTEP

Jedng z najstarszych technik opracowanych przez cztowieka jest ceramika. Gli-
na jako podstawowy, tatwo dostgpny surowiec ceramiczny powstaje w nastepstwie
rozpadu skat wulkanicznego pochodzenia. Zawiera tlenek glinu, zwigzki krzemowe
oraz wodg. Ponadto gliny zawieraja pewna ilo$¢ domieszek organicznych i nieor-
ganicznych. Niektore z tych domieszek, jak na przyktad zanieczyszczenia roslinne
i zwierzgce, moga wplywac na barwg gliny w surowym stanie. Inne, jak tlenki
i sole metali, gtownie tlenek zelaza, wptywaja na barwe wyrobu po jego wypale-
niu. Glina moze wystgpowa¢ w ztozach pierwotnych i wtérnych, odleglych od
miejsca rozpadu skat macierzystych. Im wieksza odleglos¢ od pierwotnego Zrodta,
tym znaczniejszy jest stopien zanieczyszczenia materiatu. Glinki stosunkowo tatwo
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mogg by¢ nasgczane i barwione w masie. Oprocz glin wydobytych ze zt6z uzywa
si¢ rowniez ich zestawien z dodatkiem szamotu i piasku oraz innych domieszek.
Takie mieszanki zmieniajg wlasciwosci fizyczne gliny, umozliwiajac wigksza roz-
pieto$¢ zastosowania w przemysle. Kazda glina ma okre$long maksymalna tempe-
ratur¢ wypatlu. Dzigki dodaniu odpowiednich sktadnikow mozemy zwiekszy¢ jej
zakres tolerancji termicznej. Odpowiedni dobér gliny (masy ceramicznej), jej sktad
oraz konsystencja warunkuja koncowy efekt wizualny produktu. Glina to materia
plastyczna, tatwo rozpuszczalna w wodzie, ktora po wypale ulega nieodwracalnej
przemianie. Dobrze wyschnigtg ceramik¢ wypala si¢ w specjalnie skonstruowa-
nych piecach ceramicznych — najczgéciej uzywane sg elektryczne oraz gazowe.
Obecnie na znaczeniu stracily niegdy$ popularne piece ziemne i budowane z ce-
giel. Pod wplywem bardzo wysokich temperatur glina zmienia si¢ w tworzywo
o zupetnie nowych wlasciwosciach. W wysokiej temperaturze dochodzi do rozkta-
du substancji ilastych, uwolnienia dwutlenku wegla oraz wytworzenia w masie
sylimanitu i mulitu. Procesy te nastepuja w temperaturze mi¢dzy 350°C a 1200°C.
W temperaturze powyzej 1000°C skalenie zawarte w masie topia si¢ i wypelniaja
pory czerepu (czerep to skorupa ceramiczna stanowigca wlasciwg Scianke wyrobu,
wypalona, lecz nieszkliwiona i niemalowana), co powoduje, ze glina utwardza si¢
i przestaje rozpuszcza¢ w wodzie. Im wyzsza temperatura wypatu, tym twardszy
1 trwalszy staje si¢ produkt, ulega rowniez zmianie cigzar wtasciwy gliny.

Uniwersalno$¢ form ceramicznych, czyli: uzyskanie odpowiedniej kolorystyki,
zdolno$¢ odbijania i zalamywania §wiatta, mozliwos¢ uktadania réznego rodzaju
modularnych wzoréw, uzyskiwanie odpowiedniej faktury oraz trwato$¢ po-
wierzchni, sprawia, ze ceramika stata si¢ niezwykle popularnym materiatem
w realizacjach artystycznych projektow.

2. IDEA PROJEKTU

Ryc. 1. Standardowa kartka papieru z bloku rysunkowego formatu A4 (21 cm x 29,7 cm),
element wyjsciowy do projektu przestrzennej formy modutowej
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Ideg projektu bylo stworzenie nasciennego systemu sktadajacego si¢ z prze-
strzennych ceramicznych modutow dostosowanych do ekspozycji kartki papieru
z bloku rysunkowego. W szkotach i przedszkolach czesto brakuje miejsc, ktore
przeznaczone sg do prezentowania w profesjonalny sposob prac rysunkowych wy-
konywanych przez dzieci. Odpowiednia ekspozycja prac wychowankow placowki
edukacyjnej zwicksza jej atrakcyjno$é zardwno w oczach przysztych podopiecz-
nych i ich rodzin, jak i przedstawicieli oswiaty. Nowatorski pomyst na stworzenie
nasciennego systemu wystawienniczego do ekspozycji rysunkéw kierowany byt
wlasnie taka potrzeba. Warto zauwazy¢, ze edukacja plastyczna w Polsce na po-
ziomie podstawowym jest bardzo utomna, zarowno pod wzgledem liczby godzin,
jak 1 bogactwa nauczanego materiatu. Mtodzi ludzie po zakonczeniu szkoty pod-
stawowej, ktorzy chcag rozwijaé swoje umiejetnosci artystyczne, musza szukad
alternatywy pozaszkolnej — efektem tego czgsto jest nikle wyrobienie estetyczne
wérod milodziezy. Wykonany ze studentami projekt dedykowany placéwkom
oswiaty spehnia funkcje sztuki uzytkowej. Oprocz praktycznego zastosowania mo-
ze oddzialtywaé estetycznie w przestrzeni publicznej w sposdb nienachalny. Joseph
Beuys to niemiecki artysta, ktory odegral ogromna role w otwarciu si¢ sztuki na
funkcje publiczng — sformutowat teorie ,,sztuki uzytkowej”, twierdzac, ze ,,sztuka
ma wykracza¢ poza sam artyzm, wnika¢ w codzienng egzystencj¢ oraz ksztattowac
i modelowac $wiat, w ktorym zyjemy. Rzezba jako proces ewolucyjny: kazdy arty-
sta. Tworzywem dla tak pojmowanej rzezby ma by¢ cata otaczajaca rzeczywistos¢”
[Bronski, Kusek, Sanetra-Szeliga 2016: 127-128].

Wazna role w projekcie odgrywa rodzaj zastosowanego materiatu. Glinki cera-
miczne s3 praktycznym surowcem ze wzgledu na trwato$¢, tatwo§¢ w utrzymaniu
czystosci oraz szlachetny wyglad. Dowodem na to sg wszystkie historyczne cera-
miczne aranzacje, ktore przez wieki nie ulegly dewaluacji i ktorych atrakcyjnosé
przez wieki nie stracita na znaczeniu, jak cho¢by brama Isztar, ktora do dzi$ budzi
zachwyt i jest dla wielu inspiracja.

Po przeprowadzeniu wstgpnego wywiadu z nauczycielami pracujacymi w szko-
tach zalozono, ze dzieci klas 1-3 i przedszkolaki pracuja na zajeciach plastycznych
na arkuszach formatu A4 (21 cm x 29,7 cm), dlatego wlasnie te wymiary staty si¢
osig przedsigwzigcia. W projekcie zamierzano stworzy¢ trwaly, wizualnie atrak-
cyjny, przestrzenny, nascienny dekor, w Ktorym upigty papier formatu A4 bedzie
tworzyt wraz z ceramika synergiczng kompozycje.

Przestrzenne uktady przewaznie skladaty si¢ z dwoch lub trzech powielanych
modulow. Podyktowane byto to wymiarem kartki i mozliwo$ciami technologicz-
nymi materiatu ceramicznego, poniewaz pojedyncze elementy mocno rozrzezbione
wielkosci formatu A4 ulegaja bardzo duzym deformacjom w procesie schnigcia
i wypatu.

Wielko$¢ 1 ksztalt ceramicznych modutow uwarunkowane byly rozmiarem
kartki papieru, a cato$¢ kompozycji ksztattowana kubaturg pomieszczen oraz liczba
uzytkownikow. Waznym elementem byta rowniez estetyczna rola rozrzezbionych
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struktur, tak by mogly stanowi¢ interesujaca dominant¢ dla mato atrakcyjnych
wizualnie korytarzy szkot i przedszkoli.

Przestrzenne, nascienne uktady moga rowniez wptywac korzystnie na akustyke
wnetrza. Po uprzednim zbadaniu przestrzeni przez architekta akustyka mozna do-
ktadnie okresli¢ miejsca, w ktorych powinny pojawi¢ si¢ tego rodzaju aranzacje.
Wykorzystujac takie wlasciwosci, jak odbijanie i rozpraszanie fal dzwigkowych
mozna wptynaé na poprawe jakosci funkcjonowania w przestrzeniach, takich jak
szkolne korytarze, sale dydaktyczne czy aule szkolne.

Temat eksperymentu wydawal si¢ wielowatkowy i atrakcyjny. Studenci po
technologicznym wprowadzeniu przystgpili do projektowania ksztattek.

Na etapie projektu najwazniejszym czynnikiem determinujacym pdzniejsze po-
wodzenie przedsiewzigcia byt rysunek koncepcyjny. Wnikliwe studium rysunkowe
umozliwiato wiekszg kreacje w poczatkowym rozwijaniu idei, dajac mozliwos¢
porownania wielu wariacji danego konceptu i wybodr najtrafniejszych rozwigzan.
John Berger w swojej ksigzce zawarl podobne spostrzezenie: ,,Sam akt rysowania
zmusza artyste do spojrzenia na przedmiot znajdujacy sie przed nim, do roztozenia
go za pomoca oka wyobrazni i posktadania na nowo. Jezeli artysta rysuje z pamie-
ci, akt szkicowania zmusza go do siegniecia do wilasnego umystu, do odkrycia
zawartos$ci magazynu swoich wezesniejszych spostrzezen” [Berger 2007: 3].

Studenci mieli za zadanie stworzy¢ rysunkowa koncepcje zalgzkows, na podsta-
wie ktorej powstawaly zamysly pojedynczych modutéw umozliwiajace w procesie
powielenia stworzenie interesujgcej catosciowej formy przestrzennej. Proces tworze-
nia projektow i wstepnych rysunkowych koncepcji wykazat, ze do powstania sku-
tecznie dziatajacego systemu osadzenia kartki potrzebne byly przynajmniej dwa lub
trzy przestrzennie rozne, ale wspoldziatajace ze sobg moduly. Bardzo waznym ele-
mentem w procesie szkicowania byto uwzglednienie gry $wiatla i cienia oraz troj-
wymiarowych form. Wazne bylo réwniez uwzglednienie w projekcie mozliwych
réznic w odbiorze modutowej struktury w o§wietleniu naturalnym, jak i sztucznym.

Wazng kwestig w procesie tworzenia bylo wzigcie pod uwage atrakcyjnosci wi-
zualnej catosci systemu, zar6wno z upietymi kartkami, jak i z niewykorzystang prze-
strzenig wystawienniczg.
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Ryc. 2. Propozycja ceramicznej kompozycji ztozona z trzech powielonych modutéw.
Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP
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Ryc. 3. Propozycja rozmieszczenia ceramicznej kompozycji ztozona z dwdch powielonych
modutow. Wykonaty Magdalena Frackowiak i Adrianna Figcek, WAPP

3. TECHNOLOGIA

W ramach ¢wiczenia i postawionych zatozen studenci podzielili si¢ na gru-
py, w ktorych wspdlnie rzezbili ksztatty modutow zaakceptowanych podczas
wstepnego procesu rysunkowego poszukiwania formy. Rozrzezbione elementy
modutowe po powieleniu miaty tworzy¢ spdjna przestrzennie kompozycje. Sys-
temy sktadaty si¢ przecigtnie z dwoch lub trzech powielanych modutow, razem
tworzac przestrzen dla umocowania kartki papieru. Studenci tworzyli rysunki
koncepcyjne indywidualnie, jednak w momencie przystapienia do pracy w gli-
nie zostali potaczeni w zespoty, gdzie wspdlnie musieli ustali¢, po przeanali-
zowaniu mocnych i stabych stron kazdej koncepcji, ktory z wariantéw wybiorg
do dalszej realizacji. Wymagato to wykorzystania umiejetnosci spotecznych
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we wspotpracy, niezwykle waznych w zawodzie architekta, a takze elastyczno-

$ci w doborze koncepcji.

Wizualizacja sciany z kafelkami uzupelnionej rysukami

Wasaizac soany wozone el

Ryc. 4. Wykonana wizualizacja z opracowanych modutow przestrzennych.
Wykonata Agata Gawron, WAPP

Po wyborze najlepszej koncepcji studenci wyrzezbili w glinie prototypy
modutéw w skali 1:1, doktadnie opracowali ich forme przestrzenng oraz odpo-

Na tym etapie pracy nastgpita weryfikacja dobrania

odpowiednich proporcji modutow rozrysowanych w poczatkowej fazie szkico-

wiednie wysokosci.
wania.
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Ryc. 5. Wyrzezbiony w glinie prototyp modutu przygotowany do odlewu.
Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP

Nastepnie dokonano kilku préb na masach ceramicznych: glinkach z dodat-
kiem szamotu oraz na masach lejnych. Do kazdego projektu nalezato indywidu-
alnie dostosowywa¢ odpowiednie rodzaje mas ceramicznych z uwagi na skurcz
materiatu odbywajacy si¢ na kazdym etapie powielania elementéw oraz rdznice
w wysokos$ciach poszczegdlnych fragmentow pojedynczego modutu.

Skurcz dla kazdej glinki ceramicznej jest inny, moze wynosi¢ od 6% do 14%
objetosci elementu. Kurczenie gliny nastepuje na trzech etapach pracy: schnigciu,
wypale na biskwit i wypale podczas szkliwienia — w najwyzszej przewidzianej
dla danego materiatu temperaturze. Najsilniejszy skurcz nastepuje podczas wypa-
tu na biskwit. Aby obliczy¢ skurcz danego materiatu, nalezy z wybranej masy
uformowac paski i wykona¢ na nich nacigcia, ktorych dtugos¢ jest mierzona na
kazdym etapie kurczenia materiatu.

Wybdr materiatu ceramicznego do powielania modutu uwarunkowany byt roz-
nicag wysokosci na matej powierzchni jednego elementu. Im wigksze byty te rozni-
ce, tym mniejsze zastosowanie miaty masy lejne, ktore sg bardziej podatne na od-
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ksztatcenia od masy szamotowej. Masy lejne byly tatwiejsze w wykorzystaniu
w procesie odlewniczym, jednak zastosowanie miaty jedynie w powielaniu ele-
mentow 0 matych roznicach wysokosci, gdzie ryzyko ich deformacji podczas
schnigcia i wypatu byto niewielkie. Masa szamotowa wymagata wigkszego nakta-
du pracy przy recznym ksztattowaniu w formie negatywowej, ale byta stabilniejsza
W pdzniejszych procesach.

Po doborze docelowego materiatu i obliczeniu procentowego skurczu nalezato
powickszy¢ wykonany wczesniej model, by otrzymane w procesie technologicz-
nym powielane elementy miaty odpowiedni rozmiar do utrzymania kartki papieru
o formacie A4. Byt to bardzo istotny etap pracy, poniewaz weryfikowat wczesniej-
sze zalozenia synergii papieru z ceramika.

Ryc. 6. Prototyp modutu zalany gipsem ceramicznym —
forma negatywowa (cze$¢ zewnetrzna)

Kolejnym etapem pracy byto wykonanie formy negatywowej, z ktorej byty
powielane moduty systemu wystawienniczego. Do odlewu studenci uzyli gipsu
ceramicznego. Gips po zastygnieciu staje si¢ higroskopijny, jego chtonnos¢ zale-
zy 0od grubosci $cianek — im grubsze $cianki, tym wigksza chtonnos$¢, co oznacza-
to krotszy czas przetrzymywania w formie mas lejnych. Ksztattki ceramiczne
powielone z prawidtowo wykonanej formy negatywowej powinny mie¢ taka sa-
ma grubos$¢ Scianek, wtedy ptytki ulegaja prawidtowemu skurczowi podczas pro-
cesu wysychania i nie ulegaja deformacji.
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Ryc. 7. Gipsowa forma negatywowa poddawana niewielkiemu retuszowi (czgs¢ wewngtrzna)

Skurcz materialu ceramicznego umozliwia rowniez tatwiejsze wydobycie po-
wielanych elementow z formy negatywowej. Podczas powielania elementow gip-
sowa forma negatywowa absorbuje wode z masy ceramicznej. Gdy forma staje sie
mokra, nalezy przerwaé prace i nieco ja przesuszy¢. Z jednego prototypu mozna
wykona¢ kilka form negatywowych, dzigki czemu w krotszym czasie mozna pozy-
ska¢ wiekszg liczbe multiplikowanych elementow. Do powielenia i wykonania
ceramicznych systeméw uzyto porcelitowej masy lejnej oraz masy szamotowej.
Formowanie grubosci $cianek z masy szamotowej ksztaltowane byto r¢eznie i na-
stepnie byly one wypalane w temperaturze 1080°C w piecu elektrycznym. Nato-
miast grubosci $cianek pozyskane z odlewow uwarunkowane byty czasem, w ja-
kim masa lejna znajdowata si¢ w formie negatywowej, i wypalano je w temperatu-
rze 1200°C. Finalnie powstato kilka geometrycznych kompozycji wykonanych
z obu materiatow ceramicznych.
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Ryc. 8. Ceramiczna kompozycja powielona z porcelitowej masy lejnej.
Wykonata Agata Gawron, WAPP

4. CERAMICZNE MODULARNE KOMPOZYCJE PRZESTRZENNE

Kazdy zaprojektowany przez studentéw system modularny daje mozliwo$¢ pre-
zentacji arkuszy A4, zarbwno w pionie, jak i poziomie. Atutem modularnych sys-
teméw wystawienniczych jest ich wizualna atrakcyjnos¢, nawet bez eksponowa-
nych kartek, dzigki zastosowaniu szlachetnego materiatu, jakim jest ceramika. Sys-
temy sa swoistego rodzaju dekorem dajacym szerokie pole do wielokierunkowego
rozplanowania na powierzchniach $cian.

W prezentowanych pracach zostaly uzyte dwa rodzaje mas ceramicznych — por-
celitowa masa lejna w bialym kolorze i masa szamotowa w kolorze czerwonym.
Mimo niewielkiej rozpigtosci zastosowanych materiatow uzyskany efekt i tak byt
zadowalajacy. W przysztosci mozna go rozszerzyé o barwienie mas lejnych oraz
polewy szkliwne naktadane na czerep. Wprowadzenie koloru do tych samych
kompozycji przestrzennych moze spowodowac zupetnie inny odbior, a tym samym
dopasowac¢ produkt do konkretnego wnetrza.
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Ryc. 9. Wizualizacja systemu ceramicznego z uwzglednieniem ekspozycji pionowej
i poziomej. Wykonaty Iga Wojciechowska i Ewa Sztapka, WAPP
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Ryc. 10. Powielone ksztattki z masy szamotowej metoda rgcznego wycisku z formy.
Wykonaty Iga Wojciechowska i Ewa Sztapka, WAPP

Ceramiczne systemy modularne najlepiej beda prezentowaé sie w pomiesz-
czeniach z dostgpem do o$wietlenia naturalnego i sztucznego, poniewaz przez
zatamywanie si¢ $wiatta na rozrzezbionych elementach uzyskujemy rézne efek-
ty wizualne. Przy oswietleniu dziennym — w zaleznos$ci od pory dnia czy pory
roku — odbiér przestrzennej formy bedzie inny. Przez modelowanie $wiattem
mozemy uzyskaé efekt iluzji, gdzie elementy wkleste sprawiaja wrazenie wy-
puktych, a wypukte wklestych, a takze wptywac na wyostrzenie lub zmigkcze-
nie formy.
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Ryc. 11. Wizualizacja modutowego systemu ceramicznego oraz pojedyncze ksztattki
powielone z masy szamotowej metoda r¢cznego wycisku z formy.
Wykonat Filip Lukowicz
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Ryc. 12. Ksztattki powielone z masy szamotowej metodg recznego wycisku z formy.
Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP

Ryc. 13. Ksztaltki powielone z masy szamotowej metodg recznego wycisku z formy z eks-
ponowang kartka papieru. Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP
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5. PODSUMOWANIE

Tworzeniu ceramicznych ptaskorzezb wystawienniczych towarzyszy myslenie
dwukierunkowe: w perspektywie wizualnej nastawione na indywidualizacje prze-
strzeni, a w perspektywie funkcjonalnej — na zastosowanie praktyczne systemu
wystawienniczego. Wielkos¢ i ksztatt modularnych form ceramicznych nalezy dosto-
sowa¢ do wnetrz, w ktorych beda eksponowane. Systemy mozna konfigurowac
w sposob indywidualny, dla konkretnych potrzeb, stosujac kompozycje zarowno wer-
tykalne, jak i horyzontalne. Podstawowym zalozeniem pracy poza plastycznym
ksztattowaniem formy jest jej aspekt uzytkowo-wystawienniczy. W dalszych bada-
niach proces tworczy obejmie indywidualizowanie i dostosowywanie form modu-
lowych do konkretnych przestrzeni szkot i przedszkoli, poszerzajac tematyke
o aspekt kolorystyczny naktadania polew szkliwnych i barwienia w masie.
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FORM AND FUNCTION. DESIGNS OF EXPERIMENTAL FORMS
FOR WALL DECORATION AND ART EXHIBITIONS IN EDUCATIONAL

INSTITUTIONS
Summary

The subject of the experiment, carried out with the participation of Architecture Faculty
students in Poznan as part of their sculpting course, concerns an authorial exercise of ad-
justing a multiplied ceramic wall-module to its utility and exhibitive function. The project
is based on the synergy of multiplied ceramic shapes with sheets of paper and shaping both
components spatially. By definition, the project is supposed to fulfil a specific exhibitive
function intended for public institutions, like schools and kindergartens. The sculpted mod-
ules make up a system that is coherent in terms of plasticity, while the pieces of paper dis-
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played in a modular arrangement complete the composition. The main idea of the experi-
ment was to create an artistic form along with shaping its practical properties. This solution
is also intended to make public spaces more appealing visually.

Keywords: clay, ceramic module, interior design, synergy, bas-relief, applied art



