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KSZTALTOWANIE AUTOEKSPRESJI
W PROJEKTOWANIU PRZESTRZENI KULTUROWYCH.
PRZYKLADY STUDENCKICH REALIZACJI

Rzezby studentow WAPP sa przyktadem realizacji programu/procesu ksztattowania au-
toekspresji. Dziatania te stoja na styku architektury, urbanistyki, designu, dzialan efeme-
rycznych. Rzezba moze by¢ takze kameralna, az do skali bizuterii, a takze powigzana
z multimedialnymi i interaktywnymi formami ukierunkowanymi na synergi¢ z widzem
i srodowiskiem, ktoremu jest dedykowana. Podstawa realizowania zagadnien rzezbiarskich
w tworczym dziataniu jest poznanie siebie i otoczenia, a podstawowym medium jest wiedza
i przestrzen jako kulturowa struktura artystycznego oddziatywania.

Stowa kluczowe: analiza/transformacija, kody kulturowe, struktura przestrzenna

1. WSTEP

Zastanowmy si¢ na wstepie za Albertim, ,,na czym w ogolnosci polegaja wszel-
kie pickno i ozdoby, a wlasciwie z czego one si¢ rodzg. Poszukiwanie naprawdg
niezwykle trudne, albowiem to, co mamy wynalez¢ i wybraé¢ sposrod wszystkich
czgscei, albo bedzie z natury swojej rozdzielone pomiedzy nie wedlug pewnego
wlasciwego porzadku, albo bedzie je taczyto w jedna bryle i jedno ciato, utrzymu-
jac je w dobrym i trwatym zwigzku; takiej wtasnie rzeczy w tym wypadku szuka-
my, powinna ona przy tym zawiera¢ w sobie sil¢ i jakby soki zywotne wszystkich
tych czesci, ktore taczy lub w ktorych wystepuje, gdyz w przeciwnym wypadku
czgscl te, niezgodne i1 niestosowane do siebie, zwalczalyby si¢ wzajemnie i1 rozpa-
daly. Taki wybor i takie poszukiwanie nie jest ani tatwe, ani bardzo proste w zad-
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nej sprawie, a w tej, o ktoérej mowimy, jest bardziej watpliwe i niebezpieczne niz
w innych, jako ze budownictwo zawiera w sobie rozliczne elementy i r6znorodne
rodzaje 0zdob, a do kazdego z nich, jak zauwazytes, musisz przywiazywac wielka
wage. [...] Jestem przekonany, ze forma, godnos$¢, powab i inne podobne cechy sa
w nich tak istotne, ze gdyby je odja¢ lub zmieni¢, budynki te statyby si¢ od razu
brzydkie i nieudane” [Alberti 1960: 251-252]. Warto mie¢ na uwadze to, w jak
delikatnej materii przyszto nam si¢ obracac i jaka jednocze$nie spoczywa na nas
odpowiedzialno$¢ w ksztattowaniu, a wlasciwie obrabianiu szlachetnych kamieni —
talentow i1 gustow studentow — ktore stanowia fragment ich osobowosci, a ktérym
chcg z nami si¢ podzieli¢ w procesie edukacyjnego dialogu i wymiany, ktory nale-
zy traktowac¢ jako komunikacje, na ktora sktada si¢ wiele czynnikow kulturowych,
spotecznych oddziatujacych na nas w réznym stopniu. Dlatego analizg zewngtrz-
nych struktur rzeczywisto$ci nalezy prowadzi¢ réwnolegle z autopoznaniem. ,,Al-
bowiem w naszej naturze [...] harmonia tkwi nie tylko w ciele jako catosci albo
w szczegblnych czesciach, ale raczej sama w sobie i naturze, tak ze twierdze, iz
jest ztaczona z dusza 1 z rozumem i ma szersze pole, na ktorym moze dziataé i roz-
kwita¢; obejmuje cate zycie i obyczaje czlowieka i przenika istote wszystkiego”
[Alberti 1960: 252]. Podczas ksztalcenia opartego na poszukiwaniu autorskiego
wyrazu i znajomosci dziet sztuki z réznych epok, takze wspolczesnych, ktore zo-
staja poddane tworczej analizie i transformacji, studenci bardzo czesto odkrywaja
nie tylko sens dziela oparty na geometrycznej kompozycji, ale takze autorskie pre-
ferencje do wybranych bryl, figur i uktadow przestrzennych. Krotki kurs nauki
rzezby staje si¢ sposobno$cig do pracy z materig rzezbiarska, praktyczng teorig
dzieta, a takze odkrywaniem przypisanego kazdej osobie tworczego DNA, obja-
wiajacego sie¢ w autoekspresji, ukazywaniu dazenia do samoafirmacji — drogi
ksztaltowania wewnetrznej i niepowtarzalnej harmonii.

2. WIEDZA A DOSWIADCZENIE.
NUMERUS, FINITIO, COLLOCATIO?1

W procesie ksztalcenia studentow architektury i architektury wnetrz teoria
w zakresie poznawania wspoOiczesnego Srodowiska kulturowego, teoria sztuki,
a szczegblnie kompozycji sa istotnymi czynnikami, komplementarnymi do pracy
praktycznej i podstawowych zagadnien warsztatu rzezbiarskiego oraz projektowa-
nia inspirowanego dzietami sztuki czy tez motywami botanicznymi. Giorgio Vasa-
ri, opisujac zywot Leona Battisty Albertiego, podkresla znaczenie wiedzy: ,,Studia
naukowe przynosza artystom, ktoérzy im si¢ oddaja, wyjatkowe korzysci, zwtaszcza
rzezbiarzom, malarzom, architektom, bo otwierajg przed nimi drogi ku nowym

1 Alberti 1960: 252.
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pomystom. Bez owych studiéw nie moze mie¢ doskonatej wiedzy zaden cztowiek
(jakkolwiek bytby zdolny z natury), jesli pozbawiony bedzie wyksztatcenia, czyli
podpory nauki” [1980: 197]. Profil ksztalcenia zaktada wiele mozliwosci studio-
wania omawianego przedmiotu, wychodzac naprzeciw osobom obdarzonym zdol-
no$ciami manualnymi, tatwoscia w odtwarzaniu rzeczywistych ksztaltow i form
przestrzennych, jak réwniez osobom, ktére beda potrzebowaly wiecej czasu do
pozyskania umiejetnosci rzezbiarskich, a takze wybitnym jednostkom intelektual-
nym, ktére majg opor wobec praktycznych zaje¢. Tacy studenci doskonale sie
sprawdzaja np. w analizach formalnych i omawianiu zagadnien zwigzanych z teo-
rig, a do interesujgcych efektow w tworzeniu struktur rzezbiarskich dochodza jak
gdyby okrezna droga, ale zwienczenie pracy moze by¢ bardziej odkrywcze, ponie-
waz musieli pokona¢ wigkszy opor. Natomiast spotkanie z gling, praca haptyczna,
monotonna, mozolna, ktora doprowadza do przerobienia niewielkiej objetosciowo
gliny w kubature uporzadkowanej struktury anektujacej otaczajaca pustke, wpro-
wadzajac azur do wnetrza, sprawnie operujac wklestosciami i wypuktosciami, to
mozliwos¢ powtorzenia drogi §swiadomej ewolucji i wpisania w ewolucje doskona-
lenia zdolnoéci myslenia widzianych przez pryzmat umiejgtnosci manualnych
cztowieka: ,,Anaksagoras z Kladzomen, przyjaciel Peryklesa i najwazniejszy
z atenskich filozofow presokratejskich, twierdzil, ze istoty ludzkie mysla, poniewaz
maja rgce. W potencjale chwytnych i wrazliwych na dotyk ludzkich dtoni widziat
przyczyng i poczatek procesu myslenia oraz ludzkiej egzystencji. Arystoteles od-
wrocil ten zwigzek przyczynowo-skutkowy..., uznal, ze ludzie maja rece, ponie-
waz sg obdarzeni inteligencja” [Pallasmaa: 2015: 7]. Praca w glinie sama w sobie
jest dziataniem, ktére odwotuje nas do jednego z najstarszych kodow kulturowych
zapisanych na poczatku Ksiegi Rodzaju. To proces tworczy potocznie zwany
z wyobrazni?, w ktorym studenci nie odtwarzajg istniejacych ksztattow, ale poszu-
kuja whasnego jezyka, logicznej i satysfakcjonujacej struktury przestrzennej, Stu-
diuja harmonig, ktora dla kazdego stanowi odmienny uktad, w ktorym autorzy
zawarli wlasne sklonno$ci motoryczne, manualne i estetyczne upodobania po-
twierdzajace stowa Albertiego: ,,Poszukiwanie..., co mamy wynalez¢ i wybraé
sposrod wszystkich czesci, albo bedzie z natury swojej rozdzielone pomigdzy nie
wedtug pewnego wlasciwego porzadku, albo bedzie je taczylo w jedng bryle i jed-
no ciato...; takiej wlasnie rzeczy w tym wypadku szukamy, powinna ona przy tym

2 7a dzialanie archetypiczne mozna uznaé temat: Podziat sze$cianu. Podczas pracy stu-
denci maja za zadanie wyrzezbienie szescianu. W pierwszej fazie bezforemna wilgotna
1 zimng materi¢ muszg zamieni¢ w zrownowazona szesciostronng plaszczyzng o katach
prostych, a nastgpnie dokona¢ asymetrycznego podziatu i rozwinigcia tej kompozycji
w przestrzeni przez rok ze wzgledu na brak mozliwosci pracy studyjnej w pracowni pod
opiekg merytoryczng prowadzacego zajecia. Cwiczenie w pelni warsztatowe zostato zasta-
pione przez temat: M6j znak w przestrzeni.
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zawiera¢ w sobie sife i1 jakby soki zywotne wszystkich tych czesci, ktore taczy lub
w ktorych wystepuje (...)” spiritus movens autokreacji.

3. INDYWIDUALNY ARCHETYP — MOJ ZNAK W PRZESTRZENI

Rys. 3.1. Gabriela Putawska, Mdj znak w przestrzeni, makiety trzech wariantow uktadu
struktur utylitarnej rzezby wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,G” 1 ,,P”

Rys. 3.2. Aleksandra Kupsik, Mdj znak w przestrzeni, makiety trzech wariantow uktadu
struktur wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,K i ,,A”, ktady
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Rys. 3.3, 3.4. Gabriela Pulawska, Moj znak w przestrzeni, wizualizacje uktadu struktur
wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,G” i ,,P”” wpisanych w otoczenie
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Rys. 3.5, 3.6. Aleksandra Kupsik, Mdj znak w przestrzeni, wizualizacje uktadu struktur
wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,A” 1 ,,K”
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Rys. 3.7, 3.8. Marie Abai, Mdj znak w przestrzeni, wizualizacja, ideogramy ,M” i ,,A”,
model 3D transformacji ideogramu na mebel/stolik — utylitarna rzezbe; na wizualizacji
pojedynczy element zostat zmultiplikowany i zestawiony; projekt zawiera ergonomiczne
i innowacyjne rozwiazanie stolika dzigki zastosowaniu diagonalnych kulis/przegrod, ktore
wydzielaja intymng przestrzen, ograniczajac wglad w ekran laptopoéw, jednoczesnie umoz-
liwiajac wzajemny kontakt wzrokowy; w dalszej fazie projektowej nalezatoby dla bezpie-
czenstwa zlagodzi¢ zewnetrzne narozniki kulis/przegrod



200 Tomasz Matusewicz

Rys. 3.9, 3.10. Aleksandra Piwowarek, Mdj znak w przestrzeni, ptaskorzezba i wizualizacja
ideogramu ,,A” i ,,P”
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4. ANALIZA | TRANSFORMACJA KODU KULTUROWEGO
DZIELA SZTUKI

Rys. 4.1, 4.2. Aleksandra Piwowarek, analiza obrazu Marca Chagalla Ja i wies, na podsta-
wie ktorej wykonano plaskorzezbe do wngtrza i wizualizacje

Rys. 4.3, 4.4. Gabriela Putawska, analiza i transformacja rzezby Dyskobol Myrona
(5 w. p.n.e.) na ptaskorzezb¢ do wnetrza
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Rys. 4.5. Gabriela Putawska, ptaskorzezba wykonana na podstawie analizy i transformacji
rzezby Dyskobol Myrona (5 w. p.n.e.), odlew gipsowy



Ksztattowanie autoekspresji w projektowaniu przestrzeni kulturowych... 203

NEGA

& - P

GIPSOWY ODLEW

Rys. 4.6. Marta Grzeskowiak, analiza, negatyw i ptaskorzezba wykonane na podstawie
analizy i transformacji obrazu Hustawka Jeana Honore Fragonarda

Rys. 4.7. Marie Abai, analiza i transformacja obrazu Spigca Wenus Giorgionego,
punkt wyjscia do realizacji ptaskorzezby
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Rys. 4.8, 4.9. Marie Abai, analiza i transformacja obrazu Spigca Wenus Giorgionego
na plaskorzezbe do wnetrza; ptaskorzezba, forma negatywowa i odlew pozytywowy
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5. PROJEKT AZUROWEJ SCIANY — PRZEGRODY DO WNETRZA
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Rys. 4.10. Aleksandra Piwowarek, projekt Rys. 4.11. Marie Abai, projekt azurowej
azurowej $ciany — przegrody do wnetrza, S$ciany — przegrody do wngtrza, fragment
wizualizacja, makieta, badanie wtasciwosci  struktury

oddziatywania struktury witrazowej
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Rys. 4.12. Marie Abai, projekt azurowej sciany — przegrody do wnetrza, wizualizacja
KONCEPCJA 1

Rys. 4.13. Gabriela Putawska, projekt azurowej $ciany — przegrody do wnetrza uzyteczno-
$ci publicznej — poczekalnia na lotnisku



Ksztattowanie autoekspresji w projektowaniu przestrzeni kulturowych... 207

'

L
f‘\}:‘}}k\\ K\

Aﬂ\\\‘:“.... N

Rys. 4.14, 4.15. Marta Grzeskowiak, projekt azurowej $ciany — przegrody do wngtrza inspiro-
wanej Niewidzialnym Koéciotem Reading Between the Lines, projekt struktury, wizualizacja
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6. WNIOSKI WYNIKAJACE Z REALIZACJI PRAC
RZEZBIARSKICH

Zaprezentowane prace stanowig reprezentatywny zbior realizacji ¢wiczen wy-
konanych przez studentki architektury wnetrz na WAPP w ramach drugiego
wspolnego semestru podczas lockdownu z przedmiotu rzezba pod kierunkiem au-
tora artykutu.

Na szczegolng uwage moga zastugiwac prace zrealizowane w formie odlewow
gipsowych, ktore nawiagzuja do betonu badz go imituja. Rasmussen w swoich roz-
wazaniach stwierdza: ,,Material budowlany stanowi medium architektury” [2015:
51]. W jednostce marsylskiej Le Corbusiera monumentalnym, powtarzalnym stu-
pom na $cianie wiezowca towarzyszy odlew Modulora zmultiplikowanego cztero-
krotnie do wysokosci stupéw. A zatem forma negatywowa musiata by¢ zespolona
z konstrukcja szalunku muréw oporowych podczas budowy, nie jest dodatkiem, ale
stanowi integralng cze$¢, jest podpisem architekta, a jednoczesnie ukazuje zasade
proporcji jej budowy. Przy wejsciu do budynku tworzywo — beton — nosi wyrazne
pietno idei, ktora nabiera rzeczywistej, utylitarnej formy. Nowatorska budowla
jednak przez takie rozwigzania formalne przypomina z jednej strony monumental-
ne, o wyrafinowanej synergii rzezbiarskiego dekoru egipskie budowle, z drugiej
rytmy uktadu kolumn z efektem wklestych kanelur greckich budowli. Przedstawio-
ny modulor [Le Corbusier 1970: 174] i stupy stanowig wizualny komunikat o prze-
kazie przyczynowo-skutkowym jako jedna z kluczowych kulminacji w jednostce
marsylskiej. Przywotane w konteks$cie architektury wnetrz wskazuja, ze najistot-
niejsze zagadnienia w projektowaniu wnetrz powinny by¢ rozwigzywane w trakcie
projektowania catej budowli, nie po jej zakonczeniu. Nalezy zatem oczekiwac ta-
kiej wspotpracy branzowej na wczesniejszych etapach jej realizacji.

6.1. Moj znak w przestrzeni

Zadanie wymagato kreatywnej autorefleksji, wypracowania wilasnego kodu.
Jednym z najprostszych odniesien byly inicjaty, jednak czesci sktadowe poszcze-
golnych liter — koto, trojkat, kwadrat — nie stanowily ostatecznej determinanty,
jedynie sugerowaty czy wskazywaly na pewne mozliwosci formalne. Utylitarne
projekty same w sobie zawieraly swoj indywidualny modulor i samodefiniujaca si¢
realizacj¢, np. G. Putawskiej na uktadzie prostopadtym, a A. Klupsik na uktadzie
diagonalnym i schodkowym, M. Abai na pomystowym wykorzystaniu trojkatow
z inicjalow. Natomiast u A. Piwowarek zawieraty kontrast pionu, kota i trojkata.
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6.2. Analiza i transformacja kodu kulturowego dziela sztuki

Wigkszo$¢ prac znalazta swoje zwieficzenie w realizacji plaskorzezb,
o ktorych powiedzieliSmy, ze odsylaja nas do plastycznego efektu struktur beto-
nowych i stanowig wrazliwe echo tworczej zasady projektowej F.L. Wrighta
w interpretowaniu miejsca jako analitycznej struktury, np. w Domu nad wodo-
spadem, oméwionym dziele Le Corbusiera, a takze zasad kompozycyjnych
stosowanych w petni $wiadomie od renesansu, ktore stanowia podstawe wszel-
kich dziet wizualnych. Oméwione w artykule prace G. Dulowskiej, M. Grzesko-
wiak i M. Abai przedstawiajg wybrane etapy pracy: analizy, transformac;ji i reali-
zacji. Warto zaznaczy¢, ze proces rzezbienia polegal na tworzeniu w negatywie
1 odlewaniu od razu wlasciwej formy pozytywowe;j.

6.3. Projekt azurowej Sciany — przegrody do wnetrza

»Architekt moze pracowa¢ z wolna przestrzenia — pustka — migdzy brytami
i uzna¢ ksztaltowanie tej przestrzeni za rzeczywiste znaczenie architektury”
[Le Corbusier 1970: 174]. Jednym z podstawowych kryteridw w rzezbie jest re-
lacja materii i pustki. Temat zadania stawiat za cel dialog z przestrzeniag we wng-
trzu, dostosowujac srodki formalne do interakcji za posrednictwem azuru, prze-
zroczystosci, zjawisk Swiattocieniowych, za pomocg ktorych pustka jest aktywi-
zowana, a przestrzen zyskuje wzbogacajacy element, ktory nie tyle jest przegroda
dzielaca, ale ktora raczej swoja materialng obecnoscia ja dopetnia i powieksza.
Praca A. Piwowarek prezentuje proces wspottworzenia przestrzeni przez uzycie
szkla witrazowego 1 prostopadla strukturg nawigzuje do witrazy wpisanych
w kwadrat Josefa Albersa: Buntlenster in der Diele des Hauses Dr. Otto Berliner.
Zahlendorf und Farbtafel VIl [Bauhaus 100..., 2019: 70]. Projekt M. Abai jest
pokrewny rozwigzaniom artystycznym krat, lapidarny rysunek dekoracyjnego
uktadu kot wspomaga mocowanie na metalowej konstrukeji, ciete, owalnie prze-
zierne szklo, naktadane warstwowo. Inspiracji mozna doszukiwac si¢ w geometrii
arabesek sztuki islamu. Praca G. Pulawskiej przedstawia aranzacje poczekalni na
lotnisku przy uzyciu azurowej $ciany. Poszczegdlne wersje tworza na wizualiza-
cji kompozycje przestrzenng bogata w efekty optyczne od azurowej prostopadtej
konstrukcji do mozaiki, ktora wykonata. M. Grzeskowiak swoim projektem
azurowej $Sciany — przegrody do wnetrza — nawigzata do wykonanego ze stali
Niewidzialnego Kosciota Reading Between the Lines, autorstwa architektow Pie-
terjana Gijsa i Arnouta van Vaerenbergha, zbudowanego w 2011 roku w Limbur-
gu [Onet Wiadomosci 2015].
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6.4. Podsumowanie

Zajecia rzezbiarskie — ¢wiczenia z teorii ksztalttowania kodow kulturowych
i praktyki operowania materig rzezbiarskg — daja mozliwo$¢ zaistnienia inte-
rakcji i wymiany informacji pomiedzy przeszlo$cig, terazniejszoscig a przy-
szto$cig tworzenia, badania, interpretowania i konkludowania nowych zatozen,
czyli imperatywow dziatania, odkrywania talentow. ,,Kto$ kiedy$ powiedziat,
ze nauka jest procesem dajagcym mozliwo$¢ uczynienia z przecigtnego cztowie-
ka geniusza” [Hall 1984]. Wielokrotnie jednak mozna si¢ przekonaé, jak ludzie
niezwykle zdolni i wszechstronni nie wytrzymujg presji systemu ksztalcenia,
dlatego nalezy dazy¢ do osiggnigcia zamierzonego celu pedagogicznego dla
dobra studenta, ktory tego oczekuje lub ma problemy z realizacja tematu, od-
stepowaé od przyjetych przez siebie zatozen, przedstawia¢ rdézne mozliwosci
odpowiedzi w niekonwencjonalnej postaci realizacji ha omawiany temat, dawa¢
mozliwo$¢ do zaistnienia prac, ktore moze nie bgda spetniac¢ kryteriow rzez-
biarskich, ale beda stanowity dla studenta istotng konkluzje jego procesu my-
$lenia i artykutowania osobistych konstatacji intelektualno-praktycznych kon-
cepcji. Eksperyment jest warto$cig, swoistym poligonem do implozji energii
tworczej, po to zeby do pracy architekta i projektanta wnies$¢ site i odwage
tworczego dziatania oraz rozpoznawalnos¢ swojego sposobu myslenia oraz
autoekspres;ji.
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DEVELOPING SELF-EXPRESSION SKILLS IN DESIGNING CULTURAL SPACES.
EXAMPLES OF STUDENT PROJECTS

Summary

Sculptures made by students of the Faculty of Architecture Poznan University of Tech-
nology (WAPP) are examples of the program / process implemented for developing self-
expression at the junction of architecture, urban planning, design and ephemeral activities.
A sculpture may be also an intimate item, such as jewellery, and it may relate to multimedia
and interactive forms designed to achieve the synergy with audience and target environ-
ment. The crucial issue for performing sculptural tasks in creative action is to know own
capabilities and surrounding environment, whereas the primary media are knowledge and
space, as cultural structure of artistic influence.

Keywords: analysis/transformation, cultural codes, spatial structure



