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Zarowno realistyczne, jak i abstrakcyjne dziatania w obszarze rysunku i malarstwa wig-
73 si¢ z podobnymi problemami badawczymi. Udana kompozycja to harmonijnie zsynchro-
nizowany uktad komponentéw podlegajacy zachodzacym miedzy nimi interakcjom. Dyna-
mika napig¢ pomigdzy formami wptywa na percepcj¢ dzieta.

Przejsécie od realistycznego do abstrakcyjnego ujgcia danego tematu wymaga dokonania
analizy wspotbrzmien migdzy poszczegdlnymi elementami kompozycji oraz odejscia od
ilustracyjnej narraciji.

Rytmy oraz Kierunki tworzone przez formy decydujg o charakterze kompozycji. Sta-
tyczny uktad oddziatuje na odbiorc¢ w odmienny sposob niz dynamiczny.

Rysowanie jest procesem. Abstrakcyjne dzialania sa konsekwencjg doktadnej analizy
rzeczywisto$ci. Punktem wyjscia czysto konceptualnych poszukiwan powinien by¢ zawsze
$wiat obiektywny. Eksploracja materii prowadzi do przeksztatcen, dzigki ktorym mozliwe
jest ujecie rzeczywisto$ci w zindywidualizowany, niepowtarzalny sposob, umozliwia si¢
odbiorcy niepowtarzalne do$wiadczenia wizualne niezaleznie od tematu rysunku. Najbar-
dziej niepozorny, banalny obiekt moze stanowi¢ inspiracje do dziatan rysunkowo-
-malarskich. To, w jaki sposob artysta dokona przeksztatcenia formy, decyduje o percepcji
odbiorcy. Zaawansowana transformacja modelu oddala od oczywistych asocjacji, dzigki
czemu zaangazowanie intelektualno-emocjonalne zaréwno artysty, jak i odbiorcy ulega
intensyfikacji.

Sztuka jako doskonate narzedzie komunikacyjne pozwala przekaza¢ istotne informacje
dotyczace rowniez czegos poza tym, co potrafimy nazwacé.
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1. WSTEP

Rysunek akademicki wigze si¢ z okre§lonymi zatozeniami, ktore oscylujg wokot
realistycznego ujecia rzeczywistosci. Klasyczny format to prostokat o wymiarach
100 x 70 cm lub 50 x 70 cm, medium to otdéwek, wegiel, tusz lub farby akrylowe.
Studenci ucza si¢ komponowania, modelunku $§wiattocieniowego, perspektywy,
mierzenia proporcji przez analizowanie martwych natur lub podczas pracy z mode-
lem. Taka forma edukowania w zakresie sztuk wizualnych wigze si¢ z intencja
odwzorowania rzeczywisto$ci w sposob mozliwie realistyczny. Dodatkowa warto-
$cig jest Swiadome operowanie réznorodnymi sposobami artystycznego wyrazu,
uwzglednienie gestu rysunkowo-malarskiego, a takze umiej¢tno$¢ stworzenia nar-
racji o walorach nie tylko estetycznych, ale rowniez intelektualnych.

Przejscie od realizmu do abstrakeji jest dtugim, wieloetapowym procesem. Do-
ktadna analiza formy oraz relacji przestrzennych migdzy poszczegolnymi elementa-
mi kompozycji to niezbedny warunek wizualnej percepciji zwigzanej z rysowaniem.

Niezaleznie od tego, czy dziatania plastyczne dotycza pracy studyjnej, czy po-
zostaja w obszarze abstrakcji, kompozycja i $wiadomos¢ formy sa kryteriami de-
cydujacymi o jakos$ci realizacji. Konceptualne rozstrzygnigcia artystyczne sg final-
nym etapem doswiadczen w zakresie kreowania dziela.

Transformacja form polega na odejs$ciu od rejestracji rzeczywistego uktadu ele-
mentéw w kierunku modyfikacji uwzgledniajacej eliminowanie zbednych dla kom-
pozycji komponentow/rozwigzan, jak i na probie stworzenia napie¢ budujacych at-
mosfere rysunku/obrazu, wykraczajac poza ilustracyjng wiernos$¢ rzeczywistosci.

2. TRASFORMACJA FORMY: PAPIER

Inspiracja dla artysty moze by¢ najbardziej banalna sytuacja, najbardziej niepozor-
ny obiekt. Percepcja zalezy od intencji patrzacego. Istnieje bowiem roznica miedzy
patrzeniem, a dostrzezeniem. Etymologia czasownika ,,widzie¢” wskazuje na konota-
cje z innym slowem, majacym obecnie pozornie odmienne znaczenie. Jest nim cza-
sownik ,,wiedzie¢”. Oba terminy wywodza sie od tacinskiego stowa videre, oznaczaja-
cego zarowno ,,widzie¢”, jak i ,,wiedzie¢”. Dodatkowe znaczenia tego stowa to ,,wia-
domo$¢” oraz ,,idea”. Wedtug Martina Heideggera ,,kazdy udziat w odkrywaniu wyda-
rza si¢ z przyzwolenia i jako przyzwolenie. Dopiero ono przynosi cztowiekowi owo
uczestnictwo w odkrywaniu, ktorego potrzebuje wydarzenie si¢ odkrycia” [Heidegger
1977: 254].

Swiadome patrzenie inicjuje refleksje prowadzaca do dokonywania selekcji —
podejmowania decyzji. Oznacza tez odejscie od kopiowania zastanego uktadu ele-
mentéw w kierunku intencjonalnych przeksztalcen.

Jednym z zadan w ramach kursu rysunku jest dokonanie analizy relacji prze-
strzennych miedzy forma otrzymang w wyniku modyfikacji biatej kartki o forma-
cie A4 a plaszczyzng (drugg bialg kartka w tym samym rozmiarze), na ktorej zo-
stanie umieszczona otrzymana forma przestrzenna.
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Biata kartka jest punktem wyjscia dwoch transformacji: pierwszej, dokonanej
w przestrzeni oraz drugiej, odbywajacej si¢ w trakcie rysowania. Dodatkowo stu-
denci proszeni sg o wykonanie rysunkéw tego samego modelu (z mozliwo$cia
wykorzystania réznych rzutow oraz rozwigzan kompozycyjnych) na kartkach
w kolorze szarym i czarnym. Zadanie uwzglednia zatem takze analiz¢ walorowa
i zmusza do wykorzystania catego spektrum rozpigtosci tonalnej: od bieli do czer-
ni. Relacje $wiatla i cienia oraz relacje miedzy forma a tlem s3 gtoéwna osig arty-
stycznych poszukiwan i dokonywanej analizy.

Otowek jako podstawowe medium w rysunku implikuje traktowanie bialego
podtoza jako zrdédla $wiatta, co oznacza konieczno$¢ ,,wygaszenia” wszystkich
obszaréw kompozycji, ktore nie sg zrodtem $wiatta. Wykorzystanie calej rozpieto-
$ci tonalnej umozliwia stworzenie optymalnej sytuacji przestrzennej nawet w przy-
padku pozornie ,,ptaskiej” formy wyjsciowe;.

Szare podtoze sklania do rozszerzenia medium o biata kredke lub bialg farbe
oraz do zmiany sposobu myslenia o tzw. tle. W przypadku tego wyzwania punktem
wyjscia jest srodek amplitudy tonalnej, co wiaze si¢ z koniecznoscig narysowa-
nia/namalowania zaréwno $wiatla, jak i najciemniejszych partii/obszarow cienia.
Swiadome operowanie chiaroscuro umozliwia harmonijne scalenie podtoza z ele-
mentami kompozycyjnymi.

Ostania realizacja oznacza dziatanie $wiatlem. Czarna kartka implikuje proces
przeciwny do propedeutycznego zadania. Odwrdcenie typowo akademickiej sytua-
cji, w ktorej pokazywanie §wiattocienia tozsame jest z niedotykaniem powierzchni
kartki/ptétna, ale operowanie cieniem oznacza zmiang sposobu myslenia o walo-
rowym ksztattowaniu kompozycji. Wieloletnie nawyki zwigzane z praca na bialym
podtozu wptywaja na eskalacj¢ problemow widocznych zarowno podczas realizacji
drugiego, jak i trzeciego etapu zadania.

Biata kartka przywodzi na mysl koncepcje Locke’a dotyczaca umystu czlowie-
ka rodzacego si¢ jako tabula rasa (z tac. ,,czysta tablica”). Empiryzm, ktorego jed-
nym z kontynuatoréw byt wtasnie Locke, postulowat, ze idee sg wtdrne w stosunku
do doswiadczen. Bodzce zmystowe wptywaja na odbidr §wiata oraz ksztattowanie
si¢ wyobrazenia o rzeczywistosci. Umyst, pierwotnie pozbawiony tresci poznaw-
czych, w wyniku empirycznego doswiadczania krystalizuje idee oraz koncepcje
i wnioski.

Studenci majacy do dyspozycji bialg kartke o formacie A4 moga ja podda¢ do-
wolnym modyfikacjom: od gniecenia, nacinania, przez rwanie, skrecanie. Celem
jest uzyskanie dowolnej formy przestrzennej, ktdra bedzie stanowi¢ punkt wyjscia
analizy rysunkowo-malarskiej (technika dowolna, achromatyczna kolorystyka).

Otrzymany model nalezy umiesci¢ na biatym podtozu (wskazana jest druga bia-
la kartka o tym samym formacie), aby zminimalizowa¢ kontrast miedzy obiektem
a tlem oraz wyeksponowac cienie rzucane przez obiekt.

Kluczowe znaczenie w zadaniu ma nie tyle budowa modelu, co umiej¢tne za-
komponowanie rysunku/obrazu. Decyzja o rodzaju kompozycji wplywa na kolejne
rozstrzygniecia rysunkowo-malarskie.
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Wazne jest rowniez odejscie od podmiotowego traktowania formy w kierunku
synonimicznej relacji miedzy wszystkimi komponentami rysunku/obrazu. Dycho-
tomiczne myslenie o filiacji migdzy forma a ttem wyklucza mozliwo$¢ stworzenia
kompozycji opartej na wspotbrzmieniach i rownowaznym znaczeniu poszczeg6l-
nych elementéw. Odejscie od upodmiotowienia modelu jest pierwszym krokiem
w kierunku abstrakcji.

Proces, w wyniku ktorego dokonuje si¢ transformacja dotychczasowych kono-
tacji zwigzanych z postrzeganiem materii, ma swoj poczatek w realistycznym uje-
ciu rzeczywistosci, lecz kazdy etap artystycznych poszukiwan, kazdy nowy rysun-
kowy badz malarski zapis oddala zaréwno tworce, jak i odbiorce od zrédta inicju-
jacego dziatania.

Krystalizacjg analizy przez dziatania w zakresie sztuk wizualnych jest dzieto
plastyczne: rysunek, obraz, rzezba, grafika itd. Nie bez znaczenia jednak jest sam
proces. Poszukiwanie optymalnych rozstrzygnie¢ w zakresie budowania kompozy-
cji, ksztattowania form oraz relacji miedzy nimi prowadzi do zmiany sposobu my-
slenia o rzeczywistosci. Jak pisat Arnheim: ,,Mozna by ulec pokusie stwierdzenia,
ze percepcja jest bezposrednim badaniem tego, co poza nami. Myslenie natomiast
przeciwnie — spetnia ono zasadniczo odmienng funkcj¢. Ma zmodyfikowacé istnie-
jacy porzadek tak, by mogl on sprosta¢ wymogom, jakie stawia przed nim zadanie
rozwigzania danego problemu [2013: 35-36].

Restrukturyzacja myslenia o rysunkowym czy tez malarskim uchwyceniu rze-
czywisto$ci uwzglednia umiejetne dokonanie selekcji w zakresie bodzcow oraz
komponentéw uktadu stanowigcego model inicjujacy twdrczego dziatania.

W trakcie artystycznych poszukiwan percepcja ulega modyfikacji. Odrzucenie
zbednych elementéw kompozycyjnych oraz transformacje w zakresie ksztattowa-
nia form prowadza do porzucenia ilustracyjnej narracji.

Zgodnie z psychologig postaci (niem. Gestalt), poruszajaca kwestie dotyczace
psychofizjologii widzenia, percepcja wiaze si¢ z identyfikacja znanych wzorcow.
Formy sg zatem postrzegane wskutek ujmowania cech strukturalnych generujacych
wlasciwosci ogolne. Wedlug Arnheima ,,percepcje nalezy umiesci¢ wsrod wyz-
szych czynnosci poznawczych, na rdwni z tworzeniem pojec” [2013: 36].

Gdy zroédtem inspiracji staje si¢ forma, ktora nie jest mozliwa do zdefiniowania,
percepcja moze przebiega¢ w zaskakujacy sposob. Brak istniejgcych wzorcow
wplywajacych na procesy poznawcze widza oznacza konieczno$¢ stworzenia no-
wego kontekstu odczytu.

Réznica migdzy mimetycznym i niemimetycznym ujeciem rzeczywistosci pole-
ga na odwotaniu si¢ do percepcyjnego do§wiadczenia odbiorcy oraz na operowaniu
subiektywnymi asocjacjami.

Ribot, piszac o logice obrazow, stwierdzil, Ze jest ona ,, pierwszym poruszycie-
lem konstruktywnej wyobrazni” [za: Arnheim 2013: 138].

Abstrakcyjne ujecie formy prowadzi do odrzucenia ilustracyjnej narracji oraz
do glebokiej analizy relacji migdzy elementami tworzacymi kompozycje. Wedtug
Kandynskiego ,,dzieto sztuki odzwierciedla si¢ na powierzchni $§wiadomosci. Sytu-
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uje si¢ na zewnatrz nas, a jego obraz ulatnia si¢ bez $ladu wraz z ustaniem dziata-
nia. (...). Istnieje rowniez mozliwos$¢ penetracji w glab dzieta sztuki, przezywania
jego wewnetrznego pulsowania aktywnie, wszystkimi zmystami” [2019: 16].

Szktowski pisal o niebezpieczenstwach ,,automatycznej percepcji” [Burzynska,
Markowski 2006: 100] prowadzacych do zubozenia doswiadczenia rzeczywistosci.
Pozawizualny wymiar kompozycji, jej dynamika wynikajaca z napi¢¢ miedzy for-
mami odwotuja si¢ bezposrednio do pod$wiadomosci odbiorcy, dzigki temu moz-
liwe staje si¢ odczuwanie obrazu. Elementy kompozycji uaktywniaja wielozmy-
stowg percepcje. Synestetyczne doznania opieraja si¢ bowiem na psychicznych
asocjacjach. Postrzeganie formy nie jest oparte jedynie na przyswajaniu wizual-
nych bodzcow. W postrzeganiu biorg udziat wszystkie zmysty.

Rys. 1. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 2. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/202
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Rys. 3. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 4. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Julide Kucuk,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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3. TRASFORMACJA FORMY ORGANICZNEJ

Drugim zadaniem w ramach zaje¢ z rysunku bylo dokonanie analizy oraz tra-
westacji dowolnej formy organicznej. Sugerowanym modelem byt lis¢. Bazujac na
doswiadczeniach z przeksztatcaniem kartki papieru, studenci mieli przeprowadzié
studium wybranego przez siebie obiektu w trzech odstonach. Podobnie jak w przy-
padku pierwszego zadania praca miala zosta¢ wykonana na biatym, szarym i czar-
nym papierze w dowolnym achromatycznym medium rysunkowo-malarskim.

Tym razem oprocz rozstrzygnie¢ kompozycyjnych i walorowych celem byto row-
niez unikniecie ilustracyjno$ci. Analizowanie formy wyrazistej znaczeniowo wigzato
si¢ z konieczno$cig dokonania transformacji na etapie percepcji samego modelu — od-
rzuceniem dostownosci oraz wyjsciem poza konwencjonalne rozstrzygnigcia. Biata
kartka zostawia interpretacyjng wolnos¢, podczas gdy kazdy obiekt, ktory wywotu-
je jednoznaczne konotacje, narzuca schematyczne rozwigzania. Wyzwaniem dla
artysty jest odrzucenie najbardziej oczywistych rozstrzygnie¢ zarowno w zakresie
komponowania, jak i ksztaltowania elementéw kompozycji. Nadrzednos¢ modelu
w stosunku do otoczenia implikuje problemy zwigzane z analizowaniem relacji
forma—tto. Kontestowanie tej opozycji pomaga w tworzeniu kompozycji opartej na
rownowadze miedzy wszystkimi komponentami danego uktadu. Porzucenie ilu-
stracyjnego percypowania rzeczywistosci wigze si¢ przede wszystkim z potrzeba
doswiadczenia tego, co wykracza poza odwzorowanie.

Bryta/model w zalezno$ci od rodzaju modyfikacji wywotuje asocjacje z obiekta-
mi geometrycznymi — formami architektonicznymi lub organicznymi. Skojarzenia
pozwalaja budowa¢ wypelniona ukrytymi znaczeniami metaforyczng narracje daleka
od ilustracyjnosci. Niejednoznaczno$¢, nieoczywisto$¢ rzeczy paradoksalnie jest
blizsza rzeczywistosci ze wzgledu na bezposrednie oddziatywanie na uczucia wi-
dza/odbiorcy. Wszelkie dziatania w obszarze sztuk pigknych stuza przede wszystkim
komunikacji, a ta odbywa si¢ glownie podprogowo. Werbalny przekaz stanowi nie-
wielki procent. Napigcia budowane przez gesty, napigcia miedzy elementami kom-
pozycji, relacje przestrzenne wywotujg natychmiastowg reakcje¢ u patrzacego nieza-
leznie od konceptualnych intencji artysty. Wyjscie poza czysto estetyczne dziatanie
rysunku/obrazu intensyfikuje percepcje. Francis Bacon sugerowat, ze zadaniem arty-
sty jest ,rejestracja rzeczywisto$ci na wielu poziomach przez otwieranie obszarow
odczuwania prowadzacych do glebszego poczucia rzeczywistosci obrazu i stworze-
nie takiego jej ujecia, dzigki ktoremu bedzie prosta i zywa, obecna, mozna by rzec,
ostatecznie utrwalona, to jest wiasnie to” [za: Sylvester 1997: 58].

Umiejetne uchwycenie istoty rzeczy, zjawisk wykracza poza rejestracj¢ zasta-
nego uktadu elementow. Decyzje zwiazane z selektywnym ujeciem danego tematu
wigza si¢ zawsze z transformacjg pierwotnego zapisu. Rysunek umozliwia dokona-
nie przeksztatcenia w zakresie kompozycji, ksztaltdéw poszczegélnych form, Swia-
tla, ale przede wszystkim pozwala na kreowanie atmosfery w zaleznosci od pomy-
stu artysty. Dzigki temu realizacje dotyczace najbardziej konwencjonalnych tema-
tow mogg wywotywac glebokie poruszenie u odbiorcy. Emocjonalno-intelektualny
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aspekt rysunku czy obrazu nasyca nowymi znaczeniami artystyczny zapis nieza-
leznie od zrodta inspiracji dla danego dzieta.

Klisze powstajace w wyniku wizualnej percepcji zmuszajg artystow do nieu-
stannego kwestionowania dobrze znanych tematéw. Rysunkowa czy malarska ana-
liza rzeczywisto$ci polega na szukaniu nowych, czgsto zaskakujgcych rozwigzan
realizacyjnych, a takze na kontestowaniu wczesniejszych rozstrzygnie¢. Ten spo-
sOb dziatania wptywa korzystnie na tworzenie autorskiego zapisu, umozliwiajac
artyscie dokonanie zindywidualizowanej interpretacji oraz transpozycji nawet ba-
nalnego lub popularnego watku.

Temat Transformacje formy organicznej umozliwiat wykorzystanie jako Zrodta
inspiracji dowolnego obiektu znalezionego podczas wedrowki po lesie lub parku.
Sugerowanym modelem byt 1i§¢ jako forma bedgca pewnym continuum poprzed-
niego tematu zwigzanego z modyfikacja kartki oraz dokonaniem rysunkowej anali-
zy oraz transformacji otrzymanego obiektu. Zadanie moze jednak ulec rozwinigciu
1 uwzgledni¢ dowolne formy organiczne w zaleznosci od pomystowosci artysty.
Poszukiwanie inspiracji w otoczeniu wigze si¢ z koniecznos$cig uwaznego patrzenia
oraz otwartoscig na nowe bodzce wizualne. Dobrze znane, tatwe do definiowania
obiekty narzucajg, niestety, jednoznaczne asocjacje. To z kolei moze prowadzi¢ do
konwencjonalnych rozstrzygnig¢ w zakresie rysunku lub malarstwa. Konieczno$¢
odrzucenia klisz stanowi niezbedny warunek, aby z wielokrotnie podejmowanego
tematu wydoby¢ nowy, intrygujacy potencjat.

Kreatywnos$¢ oraz §wiadomos¢ formy i kompozycji sa niezbednymi warunkami
dla wszelkich poszukiwan w zakresie sztuk wizualnych. Przeksztatcenia na wielu
plaszczyznach buduja wielowatkowy zapis — znacznie bogatszy od pierwotnego
kadru stanowigcego punkt wyjscia artystycznych dziatan oraz samego procesu
zwigzanego z rysunkowym zapisem.

Stosowanie cho¢by czgSciowo otwartej kompozycji jest zabiegiem wptywa-
jacym na rozszerzenie mozliwos$ci interpretacji dzieta. Kompozycja zamknieta
ukazuje model stanowiacy rysunkowo-malarska inspiracje w catosci. Plastycz-
na narracja koncentruje si¢ wowczas na asocjacjach z obiektami, ktore tatwo
zdefiniowa¢. Zmiana kadru wyklucza oczywisto$¢ skojarzen. Pozostaje jedynie
sugestia, jednak esencje¢ stanowi tajemnica. To wlasnie ona stwarza nowy inter-
pretacyjny i znaczeniowy potencjal. Kontekst odczytu artystycznego zapisu
zalezy zaro6wno od artysty, jak i odbiorcy. Niezaleznie od skojarzen nieograni-
czone mozliwosci interpretacyjne wzbogacajg rysunek lub malarstwo o nowe
wartosci.

Realistyczne ujecie rzeczywistosci narzuca odbiorcy ograniczenia W percepcji
dzieta. Zmiana kadru, porzucenie dychotomicznego podziatu kompozycji na pod-
miotowg forme i mniej wazne tlo wptywajg korzystnie na zmiane percepcji dziela.

W Zasadach psychologii William James wspomniat o ,,prawie dysocjacji przez
roéznicowanie elementéw towarzyszacych”, zgodnie z ktorym rzeczy wywotujace
roézne skojarzenia i finalnie przestajace kojarzy¢ si¢ z czymkolwiek stajg si¢ ,,przed-
miotem abstrakcyjnej kontemplacji umystu” [Arnheim 2013: 189].
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Rys. 5. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/20
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Rys. 6. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 7. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Julia Sawicka,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 8. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Kornelia Nejmanska,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 9. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Iga Urbaniak,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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4. PODSUMOWANIE

Magritte pisat o tajemnicy zawartej nawet w banalnej rzeczywistosci. Wedtug
niego mozna ja dostrzec cho¢by w owocach i chlebie lezacych na stole. Wszystko
zalezy od intencji patrzacego. Inspiracja do dziatan artystycznych moga by¢ wszel-
kie formy. Karta papieru pozbawiona warstwy znaczeniowej umozliwia tworzenie
dowolnych asocjacji w momencie dokonywania transformacji w przestrzenny
obiekt oraz w trakcie dziatan plastycznych. Intencja artysty wptywa na ksztaltowa-
nie kompozycji, a efekt finalny rzutuje na percepcje oraz skojarzenia odbiorcy.
W ten sposob dochodzi do synergii intencji i rezultatu. Subiektywizm jednego
i drugiego wzbogaca narracje dzieta, umozliwiajac jego analize na wielu ptaszczy-
znach — zar6wno emocjonalnej, estetycznej, jak i intelektualnej.

Wedtug Freuda realno$¢ nie jest tozsama z realizmem. To, co realne, odnosi si¢
do podswiadomosci i jest pozbawione ilustracyjnosci. Bacon, przywotujac stano-
wisko Freuda i odwotujac si¢ do stow van Gogha, mowit ,,0 potrzebie przemiany
rzeczywistosci, o ktamstwach, ktore sg prawdziwsze niz prawda dostowna”, o tym,
ze tylko w ten sposob artysta ,,moze wydoby¢ intensywno$¢ rzeczywistosci”,
a ,;realno$¢ w sztuce jest czyms$ gleboko sztucznym i powinna by¢ przetwarzana.
W przeciwnym razie bedzie to jedynie wtorna ilustracja” [Sylvester 1997: 172].

Odczucie formy jest doswiadczeniem wieloaspektowym. Doswiadczenia per-
cepcyjne widza oraz proces kreacji dziela implikuja doznania, ktore decyduja
o odbiorze danej realizacji. Brak dostownosci jest kompatybilny z naturalnym od-
biorem rzeczywistosci. Emanacja energii obrazu czy rysunku jest niezalezna od
inspiracji. Znaczenie ma proces i trawestacja.

Jarostaw Koztowski w rozmowie z Anng Miczko zwrocit uwage na to, ze ,,arty-
sta niekoniecznie jest tym, ktory czysci lustro, aby rzeczywistos¢ si¢ w nim dobrze
odbijata, ale wrecz przeciwnie, moze ja zamazywac, nicowac, by doswiadczy¢
czegos, co poza te rzeczywisto$¢ wykracza”.
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FROM REALISM TO ABSTRACTION. ANALYSIS OF SPATIAL RELATIONS
AND TRANSFORMATIONS OF FORM IN DRAWING

Summary

Within the fields of drawing and painting, both realistic and abstract activities are asso-
ciated with similar research problems. A successful composition is a harmoniously syn-
chronized arrangement of components, subject to interactions between them. The dynamic
tensions between the forms serves to influence the perception of the art work.

The transition from a realistic to an abstract approach for a given topic requires an anal-
ysis of consonance between individual elements of the composition and deviation from the
illustrative narration. The rhythms and directions created by the forms determine the nature
of the composition. A static layout influences the reception in a different way than a dy-
namic one.

Drawing is a process. Abstract actions are a consequence of a careful analysis of reality.
The objective world should always be the starting point for a purely conceptual search. The
exploration of matter leads to transformations, through which it is possible to perceive
reality in an individualized, unique way; this enables the recipient to have a unique, visual
experiences, regardless of the drawing’s topic. The most inconspicuous, banal object can be
an inspiration for drawing and painting activities. The manner in which the artist transforms
the form determines the perception of the recipient. Advanced transformation of the model
moves away from obvious associations; the intellectual and emotional involvement of both
the artist and the recipient is intensified.

Art, as an excellent communication tool, enables one to convey important information
regarding something, beyond which can be named.

Keywords: spatial relations, transformation of form, drawing, realism, abstraction



