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TEORIA KOMPOZYCJI W ARCHITEKTURZE —
ASPEKTY EDUKACYJNE

Edukacja w zakresie kompozycji to z jednej strony mozliwo$¢ poznania zatozen teore-
tycznych, analiza regut i zasad wykorzystywanych w dawnej oraz wspotczesnej architektu-
rze. To znajomos$¢ rozwigzan formalnych i przestrzennych charakterystycznych dla r6znych
konwencji, kierunkow czy stylow. Z drugiej strony to proces specyficznego uwrazliwienia
na kwestie dotyczace estetyki, harmonii czy proporcji. To proba obudzenia tkwiacych
w nas talentow, predyspozycji i mozliwosci — odkrywania potencjatu, o ktorym nie wiemy
i ktorego nie wykorzystujemy. To taczenie dziatan racjonalnych z intuicyjnymi. To zdoby-
wanie wiedzy, a jednoczes$nie poznawanie samych siebie.

Stowa kluczowe: teoria kompozycji w architekturze, edukacja architektoniczna

1. WPROWADZENIE

Wspolczesna architektura obfituje w réznego rodzaju innowacyjne kierunki.
Akcentowane sg nurty zwigzane z rozwojem technologii, ochrong $rodowiska natu-
ralnego czy optymalizacja energetyczna. Dynamicznym przeobrazeniom towarzy-
szy zmiana Kryteriow warto$ciowania dziet architektonicznych. Zauwazalne jest
przyzwolenie na duzg swobode¢ w doborze konwencji formalnych i stylistycznych.
Podejmowane decyzje wydajg sie dzietem przypadku. Akceptowane sg propozycje
pozbawione czytelnych zasad. Kwestie dotyczace kompozycji wydajg si¢ nieco
marginalizowane, czego efektem jest coraz wiekszy chaos przestrzenny i informa-
cyjny naszych miast. Z uwagi na zauwazalne, niekorzystne tendencje zasadne wy-
daje si¢ przypomnienie regut stosowanych w przesztosci i ich konfrontacja z obec-
nie stosowanymi. Mimo spadku popularno$ci zaleznosci kompozycyjne naleza do
fundamentalnych zagadnien w procesie ksztaltowania przestrzeni.
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i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0001-7634-89009.
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W powszechnie stosowanych definicjach kompozycja opisywana jest jako
umiejetnose taczenia ze sobg elementdw w taki sposob, aby tworzyly spojna, skon-
czong catos¢. Celem jest osiggniecie zamierzonego efektu tworczego przez odpo-
wiednie dobieranie bryt, ksztaltow, proporcji, kolorow, faktur. Wazne jest uzyska-
nie efektu oddajgcego zaktadane przez tworce idee czy wartosci. Kompozycja to
zbior zasad pozwalajacych na projektowanie zgodnie z kanonami estetycznymi
obowigzujacymi w danej epoce. Ich uwzglednienie pozwalato na eliminacje pod-
stawowych btgdow projektowych. Podobnie jak form¢ kompozycje definiujg za-
leznosci artystyczne i morfologiczne. Te pierwsze sg zwigzane z pigknem i decydu-
ja o odczuciach, emocjach i wrazeniach. Drugie dotycza systemu przestrzennego,
geometrii i wymiaréw [Niezabitowski 2017]. Popularng praktyka komponowania
architektury w przesztosci byto wykorzystywanie roznego rodzaju metod opartych
na zalezno$ciach matematycznych. Ludzie poszukiwali inspiracji, wzorcow i form
idealnych w otaczajacym $wiecie. Bez wzgledu na zmieniajace si¢ doktryny punk-
tem odniesienia byt czlowiek traktowany jako podstawowa miara tworzonych
uktadow. Istotna byta nie tylko jego fizycznos¢, ale i mozliwosci percepcyjne oraz
poznawcze. W efekcie stosowania réoznych metod i srodkéw wyrazu powstaja od-
mienne konfiguracje przestrzenne. Wywotujg one zréznicowane reakcje odbior-
cow. Sg zrodtem pozytywnych lub negatywnych emocji zwigzanych z poczuciem
porzadku i chaosu, rownowagi i ekspresji, harmonii i dysharmonii. Rezultatem
dziatan sa wielowatkowe zalozenia 0 przeciwstawnych cechach, w ktérych mozna
wyrozni¢ kompozycje otwarte i zamknigte, statyczne i dynamiczne, symetryczne
i asymetryczne, horyzontalne i wertykalne itd. Charakterystycznym zjawiskiem
wspotczesnej architektury jest szeroko rozumiana tolerancja. Mozna wrecz odniesé
wrazenie, ze proponowane rozwigzania sg niezalezne od jakichkolwiek zasad. Lan-
sowane konwencje sg czesto efektem bezkrytycznego, bezrefleksyjnego nasladow-
nictwa powszechnie stosowanych wzorcow. Kopiowane sa rozwigzania kreowane
przez gwiazdy $wiatowego designu i architektury. Nie brakuje oczywiscie przykta-
dow wybitnych i oryginalnych. Duza role odgrywaja w takich przypadkach autor-
skie wizje ksztattowania przestrzeni. Pod uwage bierze si¢ nie tylko tad przestrzen-
ny, charakter miejsca czy program, ale takze symbolike¢ oraz indywidualne skoja-
rzenia i do$wiadczenia projektanta. Mimo cigglych transformacji wiele klasycz-
nych definicji pozostaje nadal aktualnych. Inne ewoluujg 1 stanowig punkt wyjscia
nowych idei. Architektura w tradycyjnym ujgciu przedstawiana byta jako jednosé¢
konstrukcji, funkcji, formy. Miata by¢ trwata, uzyteczna i pigkna. Rownowaga
miedzy wymienionymi elementami jest jednak coraz czesciej kwestionowana. Cza-
sami funkcja staje si¢ wazniejsza anizeli forma i odwrotnie. Dla jednych warto$cia
jest umiar i prostota, dla innych wrecz przeciwnie. Uproszczenia oznaczaja brak
atrakcyjnosci i niskg wartos¢ dzieta. Artykutowane obecnie teorie méwig o zaniku
pojecia stylu w architekturze. Stan ten bywa takze interpretowany jako konse-
kwencja wyjatkowej dynamiki rozwojowej obecnych czaséw. To dowdd na ré6zno-
rodnos¢ pogladéw i postaw. Ostatnie potwiecze przyniosto wiele réznych propozy-
cji w zakresie formalnym i kompozycyjnym. Wspoétczesna architektura jest kola-
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zem, w ktérym mozna odnalez¢ elementy wcze$niej wystepujacych trendow prze-
mieszane z aktualnie modnymi nurtami. Naturalng praktyka jest tgczenie wielu
konwencji o zréznicowanych cechach: z jednej strony prostota i homogeniczno$¢,
z drugiej ztozonos¢ i réznorodnos¢. Sposob definiowania przestrzeni i teoretyczne
uzasadnienia takich a nie innych rozwigzan ulegaja cyklicznym przemianom.

Roli i znaczeniu kompozycji we wspotczesnej architekturze towarzyszy wiele
watpliwosci. Czy w sytuacji szybkich przeobrazen i przemijalnosci mody ma sens
analiza zaleznosci i uwarunkowan kompozycyjnych? Czy jest potrzebna i czy war-
to si¢ nig zajmowac W czasach tzw. ptynnej rzeczywisto$ci, kiedy wszystko wydaje
si¢ wzgledne i krotkotrwate? Autor jest przekonany, ze zdecydowanie tak. Wiasnie
teraz, wobec tak duzej ,,swobody wypowiedzi” czgsto graniczacej z chaosem, ist-
nieje potrzeba uporzadkowania kwestii zwigzanych z kompozycja w ujeciu prak-
tycznym i teoretycznym. Warto poréownaé rozne punkty widzenia, stare zasady
z najnowszymi. Dziatania te maja szczegolne znaczenie dla mtodych adeptow za-
wodu. Znajomos¢ podstawowych praw i1 zasad moze by¢ sposobem na uniknigcie
razacych bledow. Moze stuzy¢ weryfikacji podejmowanych decyzji projektowych.
Moze stwarza¢ podstawy do formutowania alternatywnych rozwigzan. Powszech-
nym zjawiskiem jest brak §wiadomosci co do hierarchii waznosci. Co w ksztalto-
wanej formie czy przestrzeni jest bardziej istotne, a co mniej? Ktore elementy po-
winny by¢ nadrzgdne, a ktore maja stanowic ich uzupetnienie? Problemem jest
brak $§wiadomosci roli cz¢$ci w tworzeniu catosci i odwrotnie. Sztuka jest podej-
mowanie wlasciwych decyzji. Tworzenie nie zawsze musi polega¢ na dodawaniu
elementow i budowaniu struktur o wysokim poziomie ztozonosci. To czgsto umie-
jetno$¢ ograniczania, selekcji i odejmowania. Wybor optymalnego rozwigzania to
takze wielowariantowos$¢, zdolnos¢ ksztattowania uktadow o zréznicowanych ce-
chach. To taczenie dziatania opartego na wiedzy i intuicji, logice i emocjach. Wie-
dza z zakresu teorii kompozycji daje mozliwo$¢ improwizacji, mieszania konwen-
cji, ,,cytowania” dziet znanych tworcow.

2. ZADANIA - PROBLEMY - INTERPRETACJE

Poznawanie zalezno$ci kompozycyjnych w architekturze na poczatku edukacji
odnosi si¢ do kwestii fundamentalnych. Dotycza one elementarnych $rodkow
ksztattowania formy i przestrzeni. Najczesciej odwotuja si¢ do prostych figur geo-
metrycznych, wykorzystuja podstawowe zasady i zalezno$ci. Dziatania majg cha-
rakter ogdlny, nierzadko abstrakcyjny. Mimo stosunkowo ograniczonego zakresu
zadan ich realizacja wymaga wysitku intelektualnego, podejmowania jednoznacz-
nych decyzji, uzasadnienia przyjetych zatozen. W trakcie projektowania ujawniajg
si¢ indywidualne sktonnosci do okreslonych form, potaczen czy konfiguracji. Au-
torzy maja duza swobod¢ w formutowaniu odpowiedzi, w rozwigzywaniu proble-
mow. Maja okazje do wyrazania wlasnych upodoban i ich konfrontacji z innymi
propozycjami. Bardzo czesto, na tym etapie nauki, dochodzi do swego rodzaju
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dysonansu poznawczego. Nasz punkt widzenia, nasze koncepcije i idee nie zawsze
znajduja zrozumienie u innych, sa nieczytelne i zle odbierane. Pojawiaja si¢ watp-
liwosci co do ich wartosci. Nasuwaja si¢ refleksje dotyczace potrzeby weryfikacji
wilasnych pogladéw, a w dalszej kolejnosci koniecznosci doskonalenia, kompromi-
su, zrozumienia btedow. Celem edukacji jest reagowanie na tego typu sytuacje,
akcentowanie probleméw i szukanie wlasciwych rozwigzan i odpowiedzi. Zrozni-
cowana tematyka zadan jest okazja do sprawdzenia umiejetnos$ci studenta w odnie-
sieniu do réznych aspektow zwigzanych z projektowaniem. Cwiczenia stanowia
swego rodzaju test na wrazliwos¢, kreatywnos¢, abstrakcyjne myslenie. Oczekiwa-
ne sg odpowiedzi syntetyczne i jednoznaczne, a jednoczes$nie oryginalne i atrak-
cyjne. Istotne jest zrozumienie tematu i jego whasciwa interpretacja.

Cwiczenie 1 — punkt, linia i plaszezyzna jako kompozycja zréwnowazona plaska
i kompozycja dynamiczna przestrzenna.

Jedng z gtéwnych umiejetnosci architekta jest wyobraznia przestrzenna albo
inaczej — swiadomo$¢ relacji, jakie zachodza pomiedzy elementami kompozycji
w przestrzeni. Relacje te na poczatkowym etapie projektowania zapisywane sg
w postaci rysunku ptaskiego. Transformacja uktadu dwuwymiarowego w strukturg
przestrzenng moze przybiera¢ rézne formy. Kompozycja ptaska — zrownowazona,
przedstawiona w postaci przestrzennej — moze tworzy¢ uktad dynamiczny. Dzigki
odpowiedniemu taczeniu elementéw i umiejetnym przeksztatceniom tworzone sg
kompozycje o wyraznie odmiennych cechach.

L] 1]
o LINIA
S A R SN AT LB PLASZCZYZNA
ARCHITEKTURA WNETRZ, SEMESTR |, ROK 2020/21, PROWADZACY: DR INZ. ARCH. T. JASTRZAB

Ryc. 1. Punkt, linia, plaszczyzna, L. Liedke, | rok, AW WAPP, 2021
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Cwiczenie 2 — Kompozycja ztozona 7 plaszczyzn posadzki i scian.

Plaszczyzny stanowig podstawowe elementy struktur przestrzennych. Zalezno-
$ci miedzy ptaszczyznami $cian, posadzki i nadwieszenia decyduja o charakterze
wnetrza. Ptaszczyzny sa elementami niejednorodnymi i wielowymiarowymi. W ich
konstruowaniu czesto wykorzystywane sg uktady modutowe. Moga one by¢ pod-
dawane przeksztatceniom. Transformacja modutu przyczynia si¢ do zwigkszenia
réznorodnosci kompozycji, a jednoczesnie pozwala zachowacé jej spojnosé.

o1 PLASZCZYZNA SCIANY | POSADZKI

Daniela Bukowska, gr.1.1 Sem. 1. Rok Akad. 2020/21
Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab. Plansza 2/3

DOMAGALSKA MAGDALENA, AW GR. 1.1 ROKAKD
PROWADZACY DR HAB. TOMASZ JASTRZAB. P! A

Ryc. 3. Plaszczyzna Sciany i posadzki, M. Domagalska, | rok, AW WAPP, 2021
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SCIANA / POSADZKA / TRANSFORMACIJA
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Ryc. 4. Plaszczyzna Sciany i posadzki, L. Liedke, | rok, AW WAPP, 2021
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Cwiczenie 3 — forma i tlo.

Kazda forma ma tlo. Rodzaj tta decyduje 0 odbiorze formy. Ma wpltyw na jej
postrzeganie. W zalezno$¢ od sposobu aranzacji ta zmienia si¢ nasza ocena formy.
Mimo tego, ze pozostaje ona fizycznie niezmienna, mozemy do§wiadcza¢ wrazenia
jej przeksztatcenia. Moze zachodzié¢ efekt kontrastowania, scalenia czy znieksztat-
cenia formy przez zmiang tfa.

"

UKLAD WYJSCIOWY FORMA NA TLE SCALENIE FORMY Z TLEM

o

KONTRAST FORMY Z TLEM ZNIEKSZTALCENIE FORMY PRZEZ TLO

Ryc. 5. Forma i tlo, M. Szymczak, | rok, AW WAPP, 2021
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ZNIEKSZTALCENIE FORMY PRZEZ TLO

Karolina Prodlik gr. 1.2, rok akademicki 2020/2021, prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

Ryc. 6. Forma i to, K. Prodlik, | rok, AW WAPP, 2021
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Cwiczenie 4 — tendencje formalne w architekturze.

Sposobem na porzadkowanie form i struktur przestrzennych jest stosowanie
uktadoéw zgodnych z naszym ,,wewnetrznym ja”. W naszej $wiadomosci, W naszej
psychice istnieja sktonnosci do wybranych konfiguracji, do specyficznych pota-
czen. W procesie projektowania wykorzystujemy swiadomie lub intuicyjnie uktady
zgeometryzowane, formy silne, dazymy do spoistosci kompozycji, a w uzasadnio-
nych przypadkach szukamy kontrastu ksztattu i koloru.

?

VAN

Kontrast ksztattu i koloru Forma silna

aujew.o} afbuspual

Tendencja do geometryzacji Forma spoista

Aleksandra Szwarc, Grupa 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21, Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

Ryc. 7. Cwiczenie Tendencje formalne, A. Szwarc, | rok, AW WAPP, 2021

Cwiczenie 5 — prawa kompozycji.

Wiedza na temat podstawowych praw kompozycji utatwia podejmowanie decy-
zji projektowych. Moze by¢ pomocna w sytuacjach watpliwych i dwuznacznych.
Prawa obowigzujagce w przesziosci sg uzupelniane przez nowe zaleznosci. Stano-
wig one odzwierciedlenie zmian, jakie nastepuja w sposobie ksztaltowania prze-
strzeni. Charakterystycznym zjawiskiem sa rdznego typu przewarto$ciowania.
Dawne zasady znajduja wspotczesne odpowiedniki — prawo hierarchii jest zaste-
powane prawem rownorzgdnosci znaczen, prawo punktacji — reguta nieograniczo-
nej kontynuacji i przenikania, a prawo rytmu zastgpuje mutacja modutu.
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Prawa kompozycji

Synagoga w Mainz

Katedra w Brasilli

Prawo rytmu Prawo mutacji rytmu

Aleksandra Szwarc, gr. 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21,Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab, Plansza 1/3

Prawa kompozycji

Kaplica Ciszy Kamppi w Helsinkach Kaplica w Sumvitg

Prawo hierarchii Prawo réwnorzednosci znaczen

Aleksandra Szwarc, gr. 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21,Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzah, Plansza 2/3

Ryc. 8. Prawa kompozycji, A. Szwarc, | rok, AW WAPP, 2021
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Prawa kompozycji

Kaplica w Ronchamp

Prawo punktacji Prawo kontynuacji i przenikania

Aleksandra Szware, gr. 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21,Prowadzacy dr inz arch. Tomasz Jastrzgb, Plansza 3/3

Ryc. 9. Prawa kompozycji, A. Szwarc, | rok, AW WAPP, 2021

Cwiczenie 6 — aranzacja wnetrza prostego.

Podsumowaniem cyklu ¢wiczeniowego jest projekt aranzacji prostego wnetrza.
Studenci maja okazj¢ zastosowa¢ zasady definiowane i poznane w poprzednich
zadaniach. Szczegotowym tematem jest przedstawienie wnetrza w dwoch przeciw-
stawnych pod wzgledem charakteru wariantach. Poszukiwane sa kompozycje
0 zdecydowanie odmiennych cechach. W pierwszym przypadku ma by¢ stworzona
kompozycja, w ktorej dzieki odpowiednio zastosowanym rozwigzaniom nastgpi
optyczna zmiana gabarytow (wysoko$ci, dlugosci) oraz geometrii (zmiennos¢
ksztaltow) wnetrza. Na drugim etapie maja powsta¢ kolejne dwie wersje roznigce
sie klimatem. Celem jest stworzenie uktadéw wyraznie ze sobg kontrastujacych,
np. cieptych i zimnych, dynamicznych i statycznych, horyzontalnych i wertykal-
nych. W ¢wiczeniu maja by¢ wykorzystane proste uktady geometryczne. Podkres-
lone powinny by¢ relacje migdzy plaszczyznami tworzacymi wnetrze. Kwestig
decydujaca o jakosci rozwigzan jest umiejetne wykorzystanie iluzji optycznych
oraz artykulacja form sytuowanych na odpowiednim tle.
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I
STAN PROJEKTOWANY ,KOMPOZYCJA STATYCZNA" STAN PROJEKTOWANY , KOMPOZYCJA DYNAMICZNA"

Karolina Prodlik gr. 1.2, rok akademicki 2020/2021, prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

STAN ISTNIEJACY STAN PROJEKTOWANY , OPTYCZNA ZMIANA GABARYTOW | GEOMETRII®

Karolina Prodlik gr. 1.2, rok akademicki 2020/2021, prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

Ryc. 10. Aranzacja wnetrza prostego, K. Prodlik, | rok, AW WAPP, 2021
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3. OPINIE | UWAGI

Jaki jest efekt dziatan edukacyjnych? Czego ucza si¢ studenci i jakie
umiejetnosci zdobywajg w trakcie wykonywania zadan? Co jest dla nich wazne?
Na co zwracajg uwage? Czy ich reakcje i opinie sg zbiezne z celami zaktadanymi
w programie zajec? Czegsciowg odpowiedzig na pytania mogg by¢ uwagi zebrane
w ankiecie przeprowadzonej wsrod studentek i studentow. Wnioski sg nastgpujace:

— Komponowanie to pobudzanie wyobrazni i nauka kreatywnego myslenia, to
przetamywanie wlasnych ograniczen:

Przedmiot ten byt dla mnie bardzo interesujacy i uwazam, ze bardzo potrzebny. Dzigki niemu
nauczytam si¢ uzywa¢ wyobrazni i kreatywnie mysle¢. Jest to dla mnie niezwykte, jak nasza
wyobraznia moze dziataé, jakie cuda moze wymysla¢. Nie ukrywam, ze na poczatku kompletnie
sobie nie radzitam. Nic nie udawato mi si¢ wymysli¢, ale z czasem szto mi coraz lepiej i coraz
szybciej. Bardzo polubitam ten przedmiot i uwazam, ze jest bardzo przydatny, by otworzy¢ nasz
umyst i pobudzi¢ nasza kreatywno$¢ [Katarzyna Miczuga, | rok, AW WAPP, 2021].

— Projektowanie to selekcja pomystow, ktore powinny by¢ czytelne dla odbiorcy,
to swoboda wypowiedzi i szukanie wlasnej drogi tworczej:

Wyzwaniem bylo dla mnie zrozumienie zadawanych tematow. Rowniez przedstawianie swoich
pomystéw w sposob zrozumiaty dla innych stanowilo dla mnie wyzwanie. Z kazdym kolejnym
¢wiczeniem jednak zauwazytam, ze wychodzi mi to lepiej, a moje pomysty maja coraz mniej bledow.
Mysle, ze zajgcia bardzo pomogly mi rozwingé abstrakcyjne mys$lenie oraz kreatywno$é. Miatam
dowolno$¢ w prezentowaniu pomystéw, co sklonito mnie do probowania nowych rzeczy, takich jak
np. fotografia, grafika, makietowanie, rysunki. Uwazam, Ze przedmiot byl bardzo przydatny,
zauwazam u siebie efekty wynikajgce z pracy, jaka wykonatam podczas tych zaje¢, co jest
motywujace do dalszej pracy [Aleksandra Bartczak, | rok, AW WAPP, 2021].

— Ro6znorodnos¢ tematéw daje mozliwo$¢ swobody wypowiedzi; wielo§¢ zadan
stwarza okazje do szybkiej oceny i analizy po realizacji kazdego projektu;
wycigganie wnioskow, wskazywanie pozytywnych i negatywnych aspektow
rozwigzania mobilizuje do poprawy i zachgca do dalszej pracy:

Kurs z teorii kompozycji byt dla mnie przedmiotem wymagajacym przede wszystkim organizacji.
Osobiscie wolg pracowaé nad jednym, wigkszym projektem caly semestr, chociaz codwutygodniowy
termin oddawania prac dawal mozliwos¢ zaplanowania sobie czasu, co jest szczegélnie istotne dla
poczatkujacych studentow. Dodatkowym plusem byta réznorodnos¢ tematow, dzigki ktorej mogtam
wyciaga¢ wnioski w nastepnych pracach i obserwowac swoj progres, akceptujac rownoczesnie, ze
wiele wczesniejszych prac zrobitabym inaczej [Zuzanna Stuchty, | rok, AW WAPP, 2021].
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— Ogolny, abstrakcyjny charakter ¢wiczen zmusza do innego Spojrzenia na
otoczenie, na rzeczy, na ktore wczesniej nie zwracato si¢ uwagi:

Uczestnictwo w ¢wiczeniach z kompozycji bylo dla mnie cennym do$wiadczeniem. Nauczytam si¢
inaczej postrzegac otoczenie, zaczynajac od figur, barw, az po architektur¢. Kompozycja byta przeze
mnie pojeciem czesto pomijanym, jednak teraz wiem, ze jej poprawno$¢ jest bardzo istotnym
elementem kazdego projektu [Wiktoria Wolna, | rok, AW WAPP, 2021].

— Edukacja w zakresie kompozycji to szukanie nowych rozwigzan, otwieranie si¢
na nowe dziedziny, kazde zadanie jest inne; praca nad nimi moze uczy¢ pokory
i przyjmowania uwag krytycznych; nauka to gotowos¢ do samodoskonalenia, to
umiejetno$¢ wyciggania wnioskéw z wiasnych porazek i sukcesow; cennym
doswiadczeniem i inspiracjg moze by¢ analiza prac innych autoréw, uczenie si¢
na cudzych bledach:

Poznatam prawa kompozycyjne oraz zyskalam $wiadomo$¢ otaczajacej mnie przestrzeni. Przyznam,
ze z poczatku zajg¢cia nie nalezaly wedlug mnie do najprostszych. Miatam poczucie, ze w danym
temacie nie mozna zrobi¢ juz nic oryginalnego, gdyz jest juz na pewno wyczerpany w stu procentach.
Teraz wiem, ze to niemozliwe, a moje poczatkowe podejscie wydaje mi si¢ zabawne. Uwazam, ze
praca nad projektami otworzyta méj umyst i data mi szersze pole widzenia na pojgcie przestrzeni i jej
aranzacji. Bez watpienia poszerzylam swoje umiejetnosci o analizg i konstruktywna krytyke swoich
prac oraz przyjmowanie jej z pokora i przekladanie na lepsza jako$¢ projektdw. Za bardzo cenng
uwazam mozliwo$¢ bycia $wiadkiem procesu powstawania projektow reszty grupy, dzigki czemu
moglam czerpaé inspiracje i uczy¢ si¢ na udanych oraz tych mniej udanych projektach. Dowiedziatam
si¢ rOwniez, jaka prezentacja projektu jest najbardziej korzystna dla jego przekazu [Magdalena
Domagalska, | rok, AW WAPP, 2021].

— Dobre rezultaty i $wiadomo$¢ rozwoju dajg satysfakcje i zachecajg do
eksperymentow, do jeszcze wiekszego zaangazowania W prace projektowe:

Caly proces tworczy dotyczacy kazdego z projektow byt dla mnie niesamowicie kreatywny, dajacy
pole do osobistego odbioru tematu, jak i wykonania pracy. Ciagte poszukiwania i dopracowywania
wiasnej formy rozbudowaly moja wrazliwo$¢ na pewne niuanse, ksztalt, to, jak $wiatto pada na dana
plaszczyzng, jak zachowuja si¢ poszczegdlne materiaty [Paulina Olejniczak, | rok, AW WAPP,
2021].

— Sztuka kompozycji to dostrzeganie zasad, ktore obowigzuja w przestrzeni, to
umiejetnos$¢ zadbania o detale, ale i calo$¢:

Podsumowujac swoja prace na zajeciach z teorii kompozycji, moge powiedzie¢, ze zyskatam duzo
wigksza $§wiadomo$¢ formy i przestrzeni. Mysle, ze bardzo wartosciowym aspektem zajg¢ byto
zaprezentowanie ¢wiczen na planszach, skupienie si¢ na detalu, kompozycji i spojnosci, gdzie sposob
przedstawienia projektu wizualnie, w atrakcyjny sposob, jest dla klientow bardzo istotny [Ja§mina
Paska, | rok, AW WAPP, 2021].
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— Praca nad projektem otwiera umyst na nowe horyzonty, zachgca do innego
sposobu myslenia; Wazne jest zaangazowanie emocjonalne w projekt, ,,zycie
projektem”:

Praca podczas zaj¢é byta zaskakujaca. Wydaje mi sig, ze te zadania otworzyty moj umyst. Nie zawsze
wykonanie kompozycji byto latwym zadaniem. Moim zdaniem trudno byto przestawi¢ myslenie, aby
znalez¢ ciekawy pomyst, ktory bylby odpowiedzig na temat pracy. Jestem jednak zadowolona ze
swoich projektow, ciesze sig, ze udato mi si¢ wkroczy¢ w inny $wiat projektowy [Kinga Giemzicka,
I rok, AW WAPP, 2021].

4. PODSUMOWANIE

Zagadnienia dotyczace kompozycji, mimo akcentowania i popularyzacji wielu
innych aspektow, pozostaja waznym elementem projektowania architektonicznego.
Nabierajg szczegdlnego znaczenia w czasach, w ktorych w coraz wickszym zakre-
sie odczuwalny jest beztad, a reguta jest brak regut. Edukacja teorii kompozycji
stwarza okazje do poznania podstawowych zasad i regut dotyczacych ksztattowa-
nia formy i przestrzeni. Proces poznania jest probg porzadkowania wiedzy na tema-
ty dotyczace otaczajacej nas rzeczywistosci. Dla poczatkujacych architektow to
okazja do odkrywania swojego potencjatu kreacyjnego. To zderzenie z wlasnymi
ograniczeniami i $wiadomos$¢ cigglego doskonalenia. Nauka kompozycji pobudza
wyobrazni¢ i otwiera nowe horyzonty, stwarza podstawy do dalszego rozwoju,
zacheca do pracy nad sobg. Komponowanie moze by¢ postrzegane jako sztuka
analizy i syntezy, umiejetnos¢ formutowania jednoznacznych i czytelnych rozwia-
zan. To konfrontacja starych zasad z nowymi. To nadazanie za zmianami. Zmia-
nami, ktore sg naturalng konsekwencja rozwoju i dowodem na zywotnos$¢ architek-
tury jako dziedziny reagujacej na przemiany wspotczesnego $wiata.
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COMPOSITION THEORY IN ARCHITECTURE - EDUCATIONAL ASPECTS
Summary

On the one hand, education in composition is an opportunity to learn theoretical as-
sumptions, and to analyze the rules and principles used in ancient and contemporary archi-
tecture. It is knowledge of formal and spatial solutions characteristic of various conven-
tions, directions or styles. On the other hand, it is a process of specific sensitivity to issues
related to aesthetics, harmony or proportion. It is an attempt to awaken our talents, predi-
spositions and possibilities — discovering the potential that we do not know and do not use.
It is combining rational and intuitive action. It is learning and getting to know yourself at
the same time.

Keywords: composition theory in architecture, architectural education



