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ZAPIS PRZESTRZENI.
ARCHITEKTURA JAKO INSPIRACJA
DLA FORMY W RYSUNKU

Artykut oparty jest na poszukiwaniach relacji zapisu przestrzeni oraz architektury, ktora
stanowi inspiracje dla procesu kreacji formy plastycznej oraz do$wiadczania budowania
przestrzeni w rysunku w konteks$cie wykorzystania potencjatu Srodkow ekspres;ji artystycz-
nej w celu realizacji przyjetej koncepcji. Zakres badawczy artykutlu na tle omawianych
w nim tytutowych zagadnien — poje¢ — tworzy ptaszczyzng dla analizy porownawczej sze-
rokiego spektrum mozliwosci kreacji formy plastycznej w kontekscie poszukiwan koncep-
cji zapisu przestrzeni, gdzie architektura stanowi inspiracj¢ dla autorskich rozstrzygnieé
rysunkowych realizowanych w ramach ¢wiczen z rysunku dla studentow 11 roku Wydziatu
Architektury Politechniki Poznanskiej. Szeroki potencjal mozliwo$ci reinterpretacji prze-
strzeni na podstawie wykorzystania elementow architektury oraz analiza przyjetych przez
studentow koncepcji plastycznych w kontekscie poszukiwania formy w rysunku stanowia
materiat badawczy stuzacy poznaniu zaleznosci budujacych forme plastyczng w procesie
kreacji przestrzeni inspirowanej architektura. Badanie proceséw kreacji plastycznej
w aspekcie autorskich poszukiwan i wyboru motywu architektonicznego, rozwigzan
warsztatowych i kompozycyjnych stanowi punkt odniesienia dla analizy porownawczej
w ramach realizowanego przez studentow tematu. Celem przyjetego zatozenia badawczego,
przy wykorzystaniu réznych koncepcji zapisu rysunkowego pt. Przestrzen inSpirowana
architekturg, jest wykazanie istotnosci rozwigzywanych przez studentow problemdéw: po-
szukiwania najlepszego zapisu dla wyrazenia tre$ci i emocji zwigzanych z podejmowanym
tematem, poddania wnikliwej analizie zagadnienia funkcjonowania motywu architekto-
nicznego w kompozycji rysunkowej, poszukiwania relacji formy plastycznej i architektury
jako zrodta inspiracji.
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1. WSTEP. RYSUNEK JAKO ZAPS PRZESTRZENI

,»Rysunek nalezy do najbardziej podstawowych, pierwszych rodzajow tworczej
aktywnosci czlowieka. Pojawit si¢ u narodzin cywilizacji, stajac si¢ jednym z naj-
istotniejszych czynnikow jej rozwoju, dzigki odkryciu linii. Linia jako taka nie
istnieje w naturze, nie jest jakoscig fizyczna, ale abstrakcyjnym sposobem zapisu,
umozliwiajagcym przedstawienie na ptaszczyznie przedmiotéw trojwymiarowych
i ich dowolnych uktadéw, pozwala na notowanie obserwacji natury na réznych
poziomach uogoélnienia, pozwala réwniez na niecograniczone deformacje. Jest wy-
jatkowo przydatna jako sposob formulowania i komunikowania idei, koncepcji
1 poje¢ abstrakcyjnych. Mozna chyba powiedzie¢, ze pierwsze, §wiadome postuze-
nie si¢ linig zapoczatkowato proces tworzenia uogdlnien i metod analizy, jak i stato
si¢ razem ze stowem fundamentem rozwoju migdzyludzkiej komunikacji” [Wierz-
chowska 1982: 7].

»Rysunek jako pierwszy zapis koncepcji stanowi wstgpny, niezbywalny etap
niemal kazdej kreacji wizualnej, niezaleznie od dyscypliny i preferowanego przez
danego artyste kierunku, niezaleznie od tego, czy jest notacjg pierwszg i ostateczna,
czy tez stuzy do dalszych przeksztatcen” [Wierzchowska 1982: 11].

»Rysunek ze swej istoty zdaje si¢ najbardziej odporny na niebezpieczenstwa
schematyzmu i skonwencjonalizowania. Ta jego cecha ma znaczenie we wspot-
czesnej kulturze zdominowanej przez zalew obrazu powielanego. Fotografia pra-
sowa, ten sam obraz w milionach odbiornikéw telewizyjnych, plakat, grafika
reklamowa, znaki informacyjne rdznego przeznaczenia sprawiajg, ze obraz docie-
ra do naszej $wiadomosci i podswiadomosci, narzucajac si¢ z ogromng sita, two-
rzac klisze unifikujace widzenie, stepiajgce wrazliwos¢, utwierdzajgc stereotypy
wizualne i intelektualne” [Wierzchowska 1982: 14]. Rysunek i szkic zatem to
nieustanne dazenie do oswajania §wiata za pomOca znakow nieistniejacych w natu-
rze, co wzmaga jego uniwersalizm i czyni go abstrakcyjnym. Aby postugiwaé sie
rysunkiem — jezykiem — jako najstarszg, ponadczasows, ponadkulturowa i ponad-
narodowa formg porozumiewania si¢, trzeba zna¢ znaki — wyrazy, uktadaé je
w zdania i nadawa¢ im sens. Podstawowym warunkiem rysowania jest umiejetnosé
widzenia, obserwacji, analizowania oraz syntetyzowania tego, co widzimy w pro-
cesie obrazowania. W dobie reklam, krzyczacych banerow, Instagrama i Face-
booka, a takze powszechnego dostgpu do aparatow fotograficznych i programow
komputerowych obraz petni prymarng funkcje wzgledem stowa i dzwigku, jest
szybciej zauwazalny i tatwiej odbierany. Rysunek, cho¢ jest najstarsza forma zapi-
su idei i wizji artystycznych, nadal stanowi najbardziej bezposredni i niezastapiony
sposob materializowania mysli. Wspolczesnie rysunek jest najczesciej wykorzy-
stywanym $rodkiem komunikacji w wielu obszarach wspotczesnych sztuk wizual-
nych, poczawszy od takich dziedzin, jak architektura, malarstwo, rzezba, design,
scenografia czy graffiti. Stanowi etap w projektach multimedialnych, reklamowych
i filmowych. W procesie ksztatcenia studentow wydzialow architektury nauka ry-
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sunku ma szczego6lne znaczenie w kontekScie rozwijania wrazliwosci, wyobrazni,
umiejetnosci tworczej interpretacji zjawisk przestrzennych, a takze zdobywania
1 utrwalania doswiadczen czysto technicznych zwigzanych z zapisem rysunkowym,
polegajacych na doskonaleniu umiej¢tnosci rysunkowych umozliwiajgcych stwo-
rzenie wlasnego warsztatu artystycznego, autonomicznego jezyka graficznego
przekazu. Rysunku odrecznego i umiejetnosci postugiwania si¢ szkicem nie zastgpi
zapis komputerowy, gdzie tworcze instrumentarium jest ograniczone, pozbawione
pierwotnej, intuicyjnej fazy poszukiwania formy zapisu. ,,Przy pracy tworczej za-
chodzi bardzo mocna identyfikacja i projekcja: cata cielesna i mentalna konstytucja
tworcy staje sie miejscem powstania dzieta” [Pallasmaa 2012: 17]. ,,Komputer jest
przedstawiany zazwyczaj jako wyltacznie pozytywny wynalazek, ktéry pozwala
uwolni¢ ludzka fantazje i znacznie utatwia prace projektowa. Chce wyrazi¢ mojg
obawe wynikajgcg z obserwacji choc¢by roli komputera w obecnym ksztalceniu
1 procesie projektowania. Obrazowanie komputerowe przyczynia si¢ do sptaszcza-
nia naszych wspaniatych multisensorycznych, symultanicznych i synchronicznych
zdolnos$ci wyobrazania przez przeksztatcenia procesu projektowania w bierng, wi-
zualng manipulacje, operacje na siatkdéwce. Komputer wytwarza dystans pomiedzy
tworcg a przedmiotem, podczas gdy rysunek odreczny, podobnie jak praca z mode-
lami, umozliwia projektantowi haptyczny kontakt z przedmiotem i przestrzenia.
W naszej wyobrazni przedmiot jest jednoczes$nie trzymany w rece i w glowie,
a wyobrazony rzutowany fizyczny obraz jest modelowany przez nasza cielesna
wyobrazni¢. Znajdujemy si¢ jednocze$nie wewnatrz i na zewnatrz pomys$lanego
obiektu. Praca tworcza wymaga cielesnej i mentalnej identyfikacji, empatii
i wspotczucia” [Pallasmaa 2012: 17].

2. ARCHITEKTURA IDEALNA

Architektura jest $wiatem wymyslonym tak jak inne sztuki, istniejacym w wy-
obrazni tworcy. ,,.Sztuka — jak podpowiada Herbert Read — nie jest wyrazaniem
w formie plastycznej jakiego$ okreslonego ideatu, jest wyrazaniem kazdego
ideatu, ktoremu artysta potrafi nada¢ plastyczng forme” [za: Misiagiewicz 2004:
120]. ,,Fakt, ze forma plastyczna jest elementem konstytuujacym utwor architek-
toniczny, podobnie jak dzieto rzezbiarskie, oraz ze w tworczosci architektonicznej
kluczowym srodkiem transmisji idei jest rysunek, Szeroko rozumiany pod wzgle-
dem technik plastycznych, a tworzenie obrazow jest rowniez zajeciem sztuk pla-
stycznych prowadzi do dwuznacznej sytuacji w kwalifikacji okreslonych wytwo-
réow jako nalezacych do jednego lub drugiego zakresu tworczo$ci. Ale w tej dwu-
Znaczno$ci niezamierzonej, intencjonalnej lub faktycznej tkwi ogromny potencjat
tworczy. Dowodza tego wspolczesne konfrontacje tworczosci architektonicznej
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i artystycznej” [Maluga 2004: 273]2. ,,(...) sztuki plastyczne wspomagajgce warsz-
tatowo, formalnie i estetycznie tworczos$¢ architektoniczng — a bedac na wycig-
gniecie reki — stanowily zawsze pokuse ucieczki od realiow zawodowych. Srodki
plastycznej ekspresji pozwalaty architektom wyrwaé si¢ z ograniczen materii,
srodkéw technicznych, warunkéw ekonomicznych czy spotecznych i wizualizo-
wacé stany odbiegajace od realnych mozliwosci lub pozbawione w danym czasie
celowosci realizacji. Ucieczka w $wiat sztuki rozumianej jako obszar niezalezno-
Sci jest ucieczkg w przesztosé, przysztosé lub alternatywng rzeczywisto$é — i te
tradycyjng, mistyczng lub mityczng, i t¢ najnowszg — wirtualng” [Maluga 2004:
274]. ,.Swiat fikcji pozwala skupi¢ si¢ nad czysta forma i symbolika, nad ksztat-
tem i plastyka budowli, odrzucajgc niedoskonatos¢ rzeczywistej egzystencji mate-
rialnych realizacji, prozaiczno$¢ technicznych i technologicznych ograniczen,
wymogow uzyteczno$ci. Architektura moze wolg artysty uzyskaé status sztuki.
Swiat wizji architektonicznych jest zatem obszarem wolnoci rozumianym row-
niez jako eutopia (dobre miejsce). Terminu architektura idealna uzywat Carl Zeh-
nder, szwajcarski architekt, ktory tworzyt na poczatku XX wieku, a architektura
bez funkcji byta dla niego poezja, rysowatl perspektywy kolejnych wersji monu-
mentalnych budowli, dziedzincéw, reprezentacyjnych schodow i pomnikow. In-
nym tworcg architektury idealnej byt Achilles G. Rizzoli, okrzykniety najwick-
szym wizjonerem Ameryki w XX wieku, jego tworczo$cig kierowata mistyczna
wiara w istnienie boskich wzorcow architektonicznych i przekonanie o swojej
misji w przekazywaniu ludzkosci ich obrazéw. Zehnder i Rizzoli swoja architektu-
re idealng budowali z elementow stylistycznych nalezacych do przesztosci, w XX
wieku natomiast wielu tworcéw poszukiwalo nowej formy, odrzucajac tradycje.
W latach 60. pojawit si¢ nurt wizji przysztosci bazujacy na czystej geometrii, na
plastyce struktur inzynierskich czy form biomorficznych. Do grupy tworcow ar-
chitektury idealnej mozna zaliczy¢ rowniez Massima Scolariego, jednego z naj-
wybitniejszych wspotczesnych tworcow i propagatoréw architektury idealnej.
Akwarele Scolariego sa przyktadem ucieczki w $wiat sztuki, fikcji i idei, ale sta-
nowig rowniez bogaty materiat badawczy dotyczacy waznych problemoéw archi-
tektury, jej kulturalnych Zzroédet pochodzenia, archetypdw, jej trwatosci, ulotnosci
i przemijania oraz projekcji i percepcji jej obrazow” [Maluga 2004: 275-276].
»Fantazje i futurologia architektoniczna zwykle nie majg zwigzku z realiami, sztu-
ka wyobrazni, fantastyka sa na stale obecne w malarstwie i rysunku. Cho¢ w ro6z-
nych epokach przejawialy sie odmiennie (manieryzm, romantyzm, symbolizm,
surrealizm), to zawsze czerpaly z marzen, snéw i wyobrazni. Nadawaty formy
i ksztalty temu, co wyobrazone lub zaledwie przeczuwane” [Juchniewicz 2018: 9].
»Sens architektury idealnej zawiera si¢ w kreowaniu archetypicznego $wiata,
w ktorym idee-wzorce zyjg wlasnym zyciem, W swoim otoczeniu i w swoim cza-

2 Np.: Image et imagination, Paryz 1984; Visions urbanes. Europa 1870-1993. La ciutat
de l'artista. La ciutat de I’arqutecte, Barcelona 1994; Teatr miasta. Utopia i wizja, Oron-
sko 1999.
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sie, przy okazji badajac i eksperymentujac z aksonometrig, restytucjg i anamorfo-
z3” [Maluga 2004: 277]. Odwotywanie si¢ do idealizmu i demonstrowanie wiary
w idealny $wiat tadu przestrzennego i estetycznego sg niezwykle istotne dla reali-
zacji zatozen w procesie ksztalcenia studentow architektury, przektadaja si¢ na
tworczg wizje architektury idealnej, czystej, pigknej, gdzie wyobraznia tworcy
pozwala kreowa¢ obrazy absolutnie doskonalej przestrzeni architektonicznej. Tam,
gdzie tworcza fantazja autora nie jest niczym skrgpowana, mozna ¢wiczy¢ wyob-
razni¢ 1 warsztat rysunkowy, a powstate z wyobrazen obrazy architektury moga
sta¢ si¢ pierwowzorem dla realnych wizji projektowych [Juchniewicz 2018: 11].
Wriasénie takim przyktadem rysunkowych wizji przestrzeni, dla ktorej inspiracje
stanowi architektura, mogg by¢ prace studentéw drugiego roku realizowane na
¢wiczeniach z rysunku na Wydziale Architektury PP.

PRZESTRZEN INSPIROWANA ARCHITEKTURA

Rys. 1. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturq, Magdalena Nowa-
kowska, WAPP, semestr 3, 2020/2021
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Rys. 2. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Szymon Jahczak,
WAPP, semestr 3, 2019/2020

3. RYSUNEK JAKO EKSPERYMENT

Realizacja ¢wiczen jako metoda poszukiwania zgodnosci architektury, myslenia
i odczuwania w ramach rozwigzan plastycznych — rysunkowych — inspirowanych
architekturg stata si¢ podstawg autorskich rozstrzygni¢e¢ w tym obszarze. Rozne
warianty i rézne metody poszukiwania formy przestrzeni inspirowanej architekturg
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stanowig tre$¢ zrealizowanych prac rysunkowych w formie spdjnych cykli opar-
tych na obserwacji i analizie obiektow architektonicznych. Ksztaltowanie prze-
strzeni w rysunku odbywa si¢ na podstawie studium wybranego obiektu architek-
tonicznego, a nastepnie transformacji istniejacej formy, poszukiwania relacji prze-
strzennych w kontekscie $wiatla i cienia z zastosowaniem roéznic walorowych przy
uwzglednieniu zasad kompozycji i uzyciu perspektywy. Celem ¢wiczenia jest au-
torska, tworcza interpretacja zjawisk przestrzennych przy zastosowaniu kreatyw-
nych rozwigzan kompozycyjnych, wprowadzaniu przeksztatcen, deformacji, frag-
mentaryzacji, multiplikacji elementéw architektury oraz zastosowaniu odpowied-
niego rodzaju perspektywy. Zakres zadan oscyluje wokot kilku podstawowych
problemoéw i zagadnien dotyczacych klasyfikacji poszczegolnych etapéw rysunku,
odnoszac si¢ do klasycznych wartosci budowania zapisu rysunkowego, takich jak
kompozycja otwarta i zamknigta, kompozycja dynamiczna i jej opozycja — struktu-
ra statyczna, relacje przestrzenne, wyraz symboliczny, tworcze operowanie Swiat-
lem w modelowaniu formy i tworzeniu nastroju oraz klimatu kompozycji rysun-
kowej. Dowolno$¢ wyboru technik rysunkowych, mozliwos$¢ ich taczenia stuzy
poznawaniu zagadnien technologicznych i narzedzi rysunkowych. Wspdlne kon-
sultacje w ramach prowadzonych zajec¢ sprzyjaja do$wiadczaniu, u§wiadamianiu
i rozwijaniu zakreséw technologicznych technik rysunkowych.

Rys. 3. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Marta Dragon,
WAPP, semestr 3, 2020/2021

Rysunek niezwigzany z istniejaca materialng realizacja uzyskuje autonomiczny
byt, dzigki ktoremu moze samodzielnie reprezentowaé $wiat idei architektonicz-
nych. Jest on takze obszarem eksperymentowania oraz miejscem budowania autor-
skiego §wiata architektury idealnej. Analiza form przestrzennych oraz rozwijanie
wrazliwosci artystycznej 1 kompozycyjnej, w tym rowniez poznawanie teorii i r6z-
nych rodzajow kompozycji plastycznych, zrozumienie pojecia skali i proporcji
w przestrzeni architektonicznej sktadajg si¢ na proces zglebiania zagadnien zwia-
zanych z realizacjg rysunkows, a zastosowany poszukujagcy model nauczania
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sprzyja tworczej metodzie rozwigzywania problemdéw, przyswajaniu umiejetnosci
rysowania ztozonych kompozycji wieloelementowych oraz podejmowaniu decyzji
zwigzanych z wyborem tematu i kompozycji wizualizujacej ideg. Proces poznawa-
nia uwarunkowan postrzegania przestrzeni, rozwdj wrazliwosci oraz wyobrazni
przy uwzglednieniu emocjonalnego i1 tworczego interpretowania architektury
w kompozycji rysunkowej, wreszcie kreacja wiasnej, zindywidualizowanej wizji
przestrzeni umozliwiaja uzyskanie niekonwencjonalnych rozwigzan tworczych.
Swoboda zastosowania r6znych $rodkow wyrazu artystycznego i przyjgcie autor-
skich zatozen w realizacji rysunkowej wizji przestrzeni sprzyjaja indywidualnemu
eksperymentowi artystycznemu. Podejmowane w ramach ¢wiczen z rysunku krea-
tywne dziatania skoncentrowane na iluzji przestrzeni umozliwiaja tworzenie aran-
zacji przestrzennych, uktadow kompozycyjnych zgodnie z indywidualna, autorska
wizjg i pozwalaja budowacé wilasng przestrzen architektoniczng na podstawie wy-
branych obiektow lub elementow istniejacej architektury stanowiacych inspiracjg
dla poszukiwan formy zapisu rysunkowego.

PRZESTRZEN INSPIROWANA ARCHITEKTURA

GRUPA29  SEMESTRII  ROK 20 ARCHITEKTURY POUITECHNIKI POZNANSKIE)

Rys. 4. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturq, Matgorzata
Pecelerowicz, WAPP, semestr 3, 2020/2021

PRIESTRZEN INSPROWANA ARCHITEKTURA

Rys. 5. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Marta Frankel,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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4. W POSZUKIWANIU FORMY

,,Czym jest przestrzen? Na to pytanie sg dwie proste odpowiedzi. Jedna z nich wy-
daje si¢ intuicyjnie jasna. Glosi ona, Ze przestrzen to niezalezny byt, skonczony badz
nieskonczony; puste naczynie gotowe na przyj¢cie innych rzeczy (...). Chociaz raz
ustanowionej przestrzeni doS§wiadcza si¢ zawsze jako obecnosci i samej w sobie, to
doswiadczenie to powstaje jedynie dzigki wzajemnym relacjom zachodzgcym pomig-
dzy przedmiotami, jest to druga odpowiedz na pytanie, czym jest przestrzen. Percepcja
przestrzeni pojawia si¢ tylko wtedy, kiedy mamy do czynienia z dajacymi si¢ postrze-
ga¢ rzeczami” [Arnheim 2016: 16-17]. Fragmenty do$wiadczen, obrazy form tworza
okolicznosci, w ktorych na wiasny uzytek zbieramy i gromadzimy oraz przetwarzamy
informacje, odczucia, z ktorymi utozsamiamy si¢ i ktore si¢ wzajemnie mieszajg
1 przenikaja, tworzac kontekst dla powstajacej w rysunku przestrzeni. ,,W dos§wiadcza-
niu sztuki dochodzi do osobliwej wymiany. Uzyczam przestrzeni moich emoc;ji i sko-
jarzen, a przestrzen udziela mi atmosfery, ktora stymuluje i wyzwala moje doswiad-
czenie i mys$li. Dzieto architekta nie jest odbierane przez seri¢ izolowanych obrazow
odbitych na siatkowce, ale jako kompletny i zintegrowany material, cielesna i duchowa
substancja, ktora pozwala nam doznawaé przyjemnosci z ksztaltdéw i powierzchni
uformowanych z mysla o dotyku oka i innych zmystoéw, ale jednoczesnie uciele$nia
i integruje struktury fizyczne i mentalne, sprawiajac, ze nasze doswiadczenie egzysten-
cjonalne staje si¢ bardziej spojne i znaczace” [Pallasmaa 2012: 16]. Kazde przedsta-
wienie plastyczne zawiera w sobie realno$¢ otaczajgcej nas rzeczywistosci, w tym
przestrzeni okreslonej przez obecnos¢ form i ptaszczyzn i ich wzajemne relacje. Czgsto
jednak w przedstawieniu plastycznym odnajdujemy zaledwie $lad owej realnosci
i cho¢ sposdb obrazowania daleki jest od zrodtowego doswiadczenia rzeczywistosci,
pozostaje z tg realnoscig zwigzany. Zapis, w ktorego tres¢ wpisane sg informacje, za-
wiera synteze odczuwania przestrzeni. R6znorodnos$¢ koncepcji rysunkowych inspiro-
wanych architektura pozwala dokona¢ klarownego podziatu na dwie zasadnicze kate-
gorie, postugujac sie kryterium realnoSci projektowanej w rysunku przestrzeni.
W czeSci prac baze dla zapisu rysunkowego stanowig obiekty architektoniczne lub
elementy architektury i detale. Druga kategoria prac rysunkowych to przedstawienia
obrazujagce przestrzen w ujeciu abstrakcyjnym, gdzie multiplikacja fragmentoéw rze-
czywistosci — form, struktur i plaszczyzn — ich deformacja, fragmentaryzacja nie po-
zwalaja w sposob jednoznaczny okresli¢ ich rodowodu. Zastosowane przeksztalcenia
pozwalaja zaistnie¢ w rysunku przestrzeni niepodlegajacej ograniczeniom.

Rys. 6. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Ewa Loos, WAPP,
semestr 3, 2019/2020
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Rys. 7. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturq, Agata Pietrzak,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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Rys. 8. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturq, Natalia Mackowska,
WAPP, semestr 3, 2019/2020
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Obrazy, jakie powstaja, zbudowane sg z przenikajacych si¢ pottransparentnych
warstw — zapisoéw ruchu form i ptaszczyzn. Plaszczyzny i formy, a raczej ich efe-
meryczny $lad znajduja si¢ w stanie ciaglej transgresji. Ow stan podkresla wielo-
planowos¢ przestrzeni, w jakiej sa osadzone. Naktadanie kadrow, operowanie per-
spektywa powoduje, ze percepcja tych obrazoéw jest uwarunkowana nie tylko roz-
poznawaniem modelowanych $wiatlem i cieniem ksztattéw, jest zapowiedzig
otwierania si¢ nowej, nieuchwytnej przestrzeni, ktorej forma powstala w wyniku
inspiracji architekturg, ale ktorej ksztalt jest wyrazem subiektywnego widzenia
rzeczywistosci, gdzie odrzucenie realnego, trojwymiarowego $wiata i ucieczka
W przestrzen czystej wyobrazni to baza, na ktorej powstaja zlozone przedstawienia
0 charakterze abstrakcyjnym. Swiat zewnetrzny, realny moze by¢ istotnym punk-
tem wyjScia abstrakcyjnych rozstrzygnie¢ dla niefiguratywnych rozwiazan, ktore
nie przypominaja i nie sugeruja rzeczywistosci, wtedy na odbiorce dziata wylacz-
nie kompozycja, rytm, plama, linia, a w rysunku okazuja si¢ wazne napigcia i kie-
runki, wielkosci i cigzar elementow plastycznych, ich zaggszczenie i rytmicznos¢
powtdrzen oraz harmonia zastosowanych kontrastow.

Rys. 9. Cykl prac rysunkowych Przestrzern inspirowana architekturq, Katarzyna Drzymala,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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Rys. 10. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Barbara Domaradzka,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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5. PODSUMOWANIE

Rysunek z wyobrazni pozwala utworzy¢ wilasny jezyk plastycznej wypowiedzi,
ktory okazuje si¢ niezb¢dny w poczatkowej fazie procesu projektowego. Zapis idei
projektowej i mozliwos¢ zwizualizowania zatozenia architektonicznego za pomoca
szkicow i1 rysunkow pozwalajg na notacje koncepcji i umozliwiajg dalsze poszukiwania
w ramach realizowanego projektu. Rysunek z wyobrazni pozwala wyzwoli¢ poktady
kreatywnosci, a swoboda w mysleniu o przestrzeni umozliwia odkrywanie nowego
znaczenia ksztaltow, form i faktur. Proces ksztaltowania formy w rysunku, budowanie
wiasnej, autonomicznej przestrzeni w realizacji rysunkowej staja si¢ inspirujacym do-
$wiadczeniem w kontekscie intelektualnym i1 warsztatowym. Tworzenie autorskiej
wizji przestrzeni, mozliwo$¢ jej przeksztalcania przez kontynuacje istniejacych juz
elementoéw struktury architektonicznej badz ich deformacje i przetworzenia, powiela-
nie i kadrowanie umozliwiaja odejscie od schematycznych decyzji, a poszukiwanie
formy plastycznej dla obrazu przestrzeni doskonali zmysty, umiejetno$¢ percepcji
1 wyobrazni¢ przestrzenng. Rysujac, rozwijamy umiej¢tnos¢ myslenia w kategoriach
przestrzeni, ksztatcimy zdolno$¢ komponowania i porzadkowania form. Transpozycja
wyobrazonych form na ptaszczyzne, ich kategoryzowanie i klasyfikacja pozwalaja na
uzyskanie czytelnego zapisu uporzadkowanej kompozycyjnie przestrzeni. Dyscyplina
notacji rysunkowej, umiejetnos¢ formuwtowania autorskiej wizji przestrzeni zgodnie
z koncepcja harzucaja konieczno$¢ doskonalenia umiejetnosci przektadania imaginacji
na klarowny i ekspresywny zapis plastyczny. Sugestywno$¢ zapisu obrazu przestrzeni
w rysunku wymaga serii do$wiadczen i prob artystycznych. Realizacja zatozen pro-
gramowych z zakresu rysunku wspiera proces ksztalcenia, ktorego celem jest rozwoj
potencjatu tworczego studentow.

,,Obowiazkiem edukaciji jest kultywowanie i wspieranie ludzkich zdolno$ci wyob-
razni i empatii, jednak dominujace wartosci kultury wydaja si¢ zniecheca¢ wyobraznie,
uciska¢ zmysty i zamraza¢ granice pomiedzy $wiatem a jednostka. Ksztalcenie krea-
tywnosci musi dzisiaj zacza¢ si¢ od zakwestionowania absolutnego charakteru swiata
i rozszerzenia granic podmiotu. Gtéwny cel edukacji artystycznej lezy nie w zasadach
tworczosci artystycznej, ale w osobowosci studenta czy studentki i jego lub jej obrazu
siebie 1 $wiata. Idea treningu sensorycznego jest dzisiaj potaczona wylgcznie z whasci-
wa edukacja artystyczng, ale odnowienie wrazliwosci zmystowej i myslenia zmysto-
wego ma niedajaca si¢ zastapi¢ warto$¢ w wielu innych obszarach ludzkiej dziatalno-
$ci. Powiem wigcej: ksztattowanie zmystow i wyobrazni jest niezbgdne dla pelnego
i godnego zycia” [Pallasmaa 2012: 117]3. Konkludujac, rysunek jest nie tylko kluczo-
wym $rodkiem transmisji idei w tworczosci architektonicznej, ale takze katalizatorem
zmian w procesach zapisu przestrzeni i poszukiwania formy dla jej zobrazowania,

3 J. Pallasmaa, wyktad na Washington University w St. Louis School of Architecture,
2005.
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gdzie wyobraznia, kreacja i tworcza interpretacja zjawisk przestrzennych inicjuja
1 wspieraja rozwoj intelektualny, wrazliwos¢ i inwencje artystyczna.
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RECORD OF SPACE. ARCHITECTURE AS AN INSPIRATION
OF A FORM IN DRAWING

Summary

The article is based on a pursuit of the relationship between the record of space and ar-
chitecture, which is an inspiration for the creation of an artistic form and for experiencing
constructing of space in drawing in the context of using the potential of means of artistic
expression in order to implement the adopted concept. The scope of research of the article
against the background of the title issues — the discussed concepts, creates a platform for
a comparative analysis of a wide spectrum of possibilities for creating an artistic form in the
context of searching for the conception of space record, where architecture is an inspiration
for original drawing solutions carried out as a part of drawing exercises for the second-year
students of the Faculty of Architecture of the Poznan University of Technology. The broad
potential for space reinterpretation, based on the use of architectural elements and the ana-
lysis of artistic concepts adopted by students in the context of searching for a form in draw-
ing, is the research material used to learn about the relationships that create artistic form in
the process of creating space inspired by architecture. The study of the processes of artistic
creation in the aspect of original search and selection of an architectural motive, technical
and compositional solutions constitutes a point of reference for a comparative analysis
within the framework of the topic implemented by students. The purpose of the adopted
research assumption, using various concepts of a drawing record on the subject: “Space
inspired by architecture”, is to demonstrate the importance of problems solved by students:
searching for the best record for expressing content and emotions related to the considered
topic, subjecting a thorough analysis of the functioning of an architectural motive in
a drawing composition issue, searching for the relationship between artistic form and archi-
tecture as a source of inspiration.

Keywords: drawing, space, architecture, interpretation, perception



