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ZAPIS PRZESTRZENI - WNETRZE ARCHITEKTONICZNE
W KONTEKSCIE PRZENIKANIA SIE OBSZAROW SZTUKI
CZYSTEJ | PROJEKTOWEJ

W artykule poruszono problem wspomagania procesow myslowych, poglebiania, roz-
wijania wyobrazni oraz $wiadomo$ci w odniesieniu do procesow dydaktycznych
i projektowych. Bodziec, aktywacja, interpretacja, wyobrazenie, wzmocnienie — sformuto-
wania znajdujgce miejsce w sferze nauki, aktywizowane oraz modyfikowane na potrzeby
realizacji konkretnych dziatan w obszarze edukacji przektadajg si¢ na pozadany progres
i aktywno$¢ tworczg. Uruchomienie autonomii interpretacyjnej implikuje niekonwencjo-
nalne rozwigzania, niejednokrotnie otwierajace nowe plaszczyzny dziatania lub taczace
dotad odlegte, tym samym pozytywnie wptywajac na podniesienie poziomu kreatywnosci.
Wykraczanie poza standardy ram programowych, w kontekécie swobody prowadzenia
badan, poszerza spectrum rozwigzan projektowych, autorskich wypowiedzi, a takze indy-
widualnego spojrzenia na problem. Rodzaj swoistego konektywizmu — uczymy sie, gdzie-
kolwiek jestesmy, robigc cokolwiek i w kazdej chwili — zmodyfikowanego na potrzeby
danej dziedziny czy obszaru badan stanowi element uktadanki majacej przetozenie na cha-
rakter $rodowiska zewnetrznego i jakos$¢ egzystencji. Wzbogacona do$wiadczeniem inter-
dyscyplinarno$¢ prowadzonych dziatan objawia si¢ manifestem samodzielnego myslenia
i kreatywnych wypowiedzi, bedac przy tym zZroédltem edukacyjnych do§wiadczen i czynni-
kiem optymalizujagcym procesy dydaktyczne oraz projektowe.

Stowa kluczowe: percepcja przestrzeni, zapis interpretacyjny, kreatywnosc¢

1. WSTEP

W procesach projektowych kluczowa role odgrywa skuteczny odbioér prze-
kazywanych treSci, ktéry pozwala na wlasciwg ocene zaprojektowanej
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przestrzeni czy konkretnego produktu. Jedng z najwazniejszych form komuni-
kacji jest obraz stanowigcy zapis wizualny, ktory dla odbiorcy jest no$nikiem
warto$ci, idei i emocji. Obejmuje sfer¢ indywidualnej, autorskiej wypowiedzi
i bardzo czesto kojarzony jest z pojeciem dziatalno$ci artystycznej. Charakter
srodka przekazu bezposrednio zwigzany jest z nadawca, W tym przypadku
z autorem. Odnosi si¢ do jego doswiadczenia, wrazliwosci, przektada si¢ na
graficzng uzyteczno$¢ obserwowana w ilustracji, typografii, infografice, foto-
grafii, filmie czy animacji zaliczanych do podstawowych form codziennej ko-
munikacji wizualnej. W medium przedstawiania wizji architektonicznych za
pomoca obrazu mamy do czynienia z dwoma rodzajami czynnikoéw weryfikuja-
cych poziom realizacji zalozonego planu: a) skutecznos$cig marketingowa oraz
b) skuteczno$cig projektowa. W pierwszym przypadku (a) gtowny nacisk kta-
dziony jest na celno$¢ przekazywanych informacji, dajac priorytet samemu
przekazowi (obraz) i kreujac prezentowany produkt (projekt, forma) jako zde-
cydowanie lepszy, niz wskazuje na to rzeczywisto$¢. Bardzo czesto kolor,
uktad kompozycyjny, czytelnos¢ idei stuzy¢ bardziej majg wtasciwej ilustracji
konkretnie reklamowanego produktu, obiektu, formy, anizeli spetniaé¢ gtowne
zatozenia projektowe. Wszechobecne reklamy, znajdowane w prasie, przekazie
telewizyjnym, internetowym, optymalizujace procesy marketingu i sprzedazy,
odnalez¢ mozna takze w nos$niku przedstawiania wizji architektonicznych za
pomoca obrazu. Druga zasada, skutecznosci projektowej (b), zaktada, ze nalezy
wykorzysta¢ wszelkie mozliwosci oraz dostgpna wiedzg, aby opracowywany
temat/produkt (projekt, forma) zrealizowany byt na jak najwyzszym mozliwym
poziomie, speiniajac wszelkie zatozenia, normy i oczekiwania klienta —
odbiorcy.

Kompilacja osiggnie¢ nowoczesnej technologii i efektow badan naukowych
pozwala na interdyscyplinarng kooperacje, bazujac na pozawerbalnym
komunikacie, ktory nat¢zeniem danych podbija¢ ma statystyki sprzedazy pro-
duktu (prezentacji). Majac na uwadze oba czynniki weryfikujgce poziom reali-
zacji zalozonego planu (a i b), mozna zmodyfikowaé proces projektowy
oraz proces sprzedazy produktu, prowadzac do spetnienia wszelkich norm
w zgodzie z zasadami projektowania zrownowazonego i odpowiadajgc konty-
nuacjg wartosci dadanej do zastanego kontekstu, o okreSonym charakterze, za-
leznosciach funkcjonalnych, historycznych i kulturowych. Powigzanie dziatal-
no$ci z obszaru dyscyplin sztuk plastycznych i projektowych oraz implementa-
cja doswiadczen na plaszczyzny dydaktyki zwieksza pole badawczych poszu-
kiwan, oferujac mozliwos¢ wnikliwej analizy, przektadajac si¢ na
intensyfikacje przeplywu informacji o przedmiotowym temacie, warunkach
i oczekiwaniach, w konsekwencji podnoszgc poziom kreatywnosci oraz Sku-
tecznosci projektowe;.
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2. METODOLOGIA

Metoda prowadzonych badan opiera si¢ na analizie porownawczej odrecznych
zapiséw rysunkowych i malarskich wybranych struktur przestrzennych, w odnie-
sieniu do powigzan pomiedzy jako$cig zapisow i charakterem projektowanych
przestrzeni architektonicznych. Zaktada, ze zbior uwzgledniajacych okreslone wa-
runki percepcji przestrzeni danych, pozyskanych w trakcie przeprowadzanych za-
je¢ ze studentami Wydziatu Architektury Politechniki Poznanskiej, odniesiony do
autonomicznych notacji plastycznych, wptynie na poglebienie wrazliwosci
i zwickszenie §wiadomosci projektowej. Integracja dzialan w sferach plastycznych
i projektowych wyznaczy kierunek optymalizacji proceséw dydaktycznych, defi-
niujac jednoczesnie charakter podejmowanych prac projektowych. Wskazanie za-
leznosci i zwigzkoéw zachodzacych miedzy danymi wstepnymi, konstrukcja ciagu
logicznego implikujacego zastosowanie omawianych wytycznych oraz ich imple-
mentacja w mechanizmy dydaktyczne, jak i projektowe poszerza obszary badaw-
cze, przekladajgc sie¢ na skuteczno$¢ holistycznej percepcji przestrzeni architekto-
nicznych. Zakres tematyczny, w ktory wpisuje si¢ podejmowana w materiale pro-
blematyka, obejmuje wieloptaszczyznowo traktowane aktywnoS$ci interpretacyjne
zastanej rzeczywistosci, przyczyniajac si¢ jednoczesnie do rozwoju wyobrazni oraz
kreatywnosci tworczej 1 projektowej. Wykorzystany w opracowaniu material ba-
dawczy opiera si¢ na wybranych pozycjach naukowych, indywidualnych do$wiad-
czeniach i ocenie przypadkow.

Wykorzystano roéwniez badania projekcyjne skierowane na analize zmieniajacej
sie reakcji osobowosci projektowej polegajace na wykorzystaniu sytuacji bodzco-
wej, ktora jest analiza interpretacyjna wybranych elementéw. Poglebienie swiado-
mosci przez wnikliwg obserwacje i transfer w obszary projektowe bazuje na cha-
rakterze danej osobowosci badanego, przektadajac si¢ na indywidualne znaczenie
i organizacje projektu skierowanego do konkretnego odbiorcy — uzytkownika.
Czynnikami generujacymi okreslone postawy emocjonalne i reakcje tworcze sg sprze-
zenie wstepnej analizy i studium obranej formy oraz zmiana postawy projektowe;j.

3. STAN BADAN

Idea ksztalcenia na kierunkach inzynieryjno-architektonicznych z wykorzysta-
niem umiej¢tnosci z zakresu dziatalno$ci artystycznej znajduje potwierdzenie
w interdyscyplinarnym sposobie nauczania i jego efektach. Wynika z niej, ze archi-
tekture i budownictwo nalezy postrzegaé¢ w szerszym znaczeniu [Zychowska 2020:
468-472; Celadyn 2020: 290-295], a program nauczania w duzym stopniu powi-
nien opiera¢ si¢ na rozwoju wrazliwo$ci, wyobrazni i §wiadomosci. Takie zatoze-
nie dotyczace efektoOw uczenia si¢ mozna z powodzeniem osiagnaé dzigki otwarto-
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$ci na wlaczanie do procesu dydaktycznego mniej konwencjonalnych i rzadziej
stosowanych metod, jakimi sa nauka umiejetnosci wnikliwej percepcji przestrzeni
odbywajaca si¢ na podstawie interpretacji rysunkowej czy malarskiej i jej analizy.
Rysowanie, malowanie i wszelkie inne formy graficznego przedstawiania ze-
wnetrznego otoczenia sg podstawg rozwoju wyobrazni, kreatywnosci i umiejetno-
$ci modelowania.

Takie stanowisko zajmuja M. Misiagiewicz W monografii O prezentacji idei ar-
chitektonicznej [2003] oraz L. Maluga w pracy Autonomiczne rysunki architekto-
niczne [2006]. N. Bingham w zbiorze wybitnych rysunkow architektonicznych
0 wysokiej warto$ci artystycznej prezentuje wnikliwy sposob indywidualnej anali-
zy kontekstu architektonicznego i obiektow projektowanych w danym czasie
[2013]. Wagge roli dziatan z zakresu sztuk plastycznych w programie edukacji nauk
technicznych podkresla takze M.J. Zychowska w artykule Humanizacja studiéw
inZynierskich [2019: 250-253]. Szkice z oryginalnymi komentarzami $wiadczace
0 zwigzku architekta ze srodowiskem zewnetrznym przedstawia S. Gzell w mono-
grafii O architekturze. Szkice pisane i rysunki [2014]. Koegzystence sfery wrazli-
wosci tworczej i projektowego zmystu w obrazowy sposob prezentuje A. Bahamon
w opracowaniu Sketch: Houses, How Architects Conceive residential Architecture
[2006]. Gtebokg wrazliwos$¢ i umiejetnosé percepcji otaczajacej nas rzeczywistosci
ukazuje w pozycji Rysunek — zmys¢ architektury M. Orzechowski, ktory skupia
uwage na zebranych esejach dotyczacych architektury oraz odrecznych, graficz-
nych zapisach przestrzeni [2014]. Cenne zrodio informacji na temat zaleznoS$ci
percepcji 1 interpretacji w odniesieniu do zrozumienia rzeczywisto$ci mozna zna-
lez¢ w publikacji J.-J. Wunenburgera Filozofia obrazéw [2011]. O duzym znacze-
niu edukacji opartej na rysowaniu odrgcznym, w szczegdlnosci umiejetnosciach
rgcznego rysowania i szkicowania w konteks$cie wptywu na kreatywnos$¢ architek-
ta, pisza rowniez R. Spagek, M. Peciar i L. Sip w pracy Szkicowanie i rysunek
w nowej erze — rola szkicowania i rysowania w edukacji architektonicz-
no-technicznej [2016: 8-13]. Znaczenie powigzania percepcji przestrzeni i jej re-
prezentacji rysunkowej, graficznej, malarskiej ze wzrostem kreatywnosci tworczej
i projektowej opisuje m.in. M. Suffczynski w artykule Rysunek strukturalny w re-
prezentacji przestrzeni i edukacji architektonicznej na Wydziale Architektury Poli-
techniki Warszawskiej w odniesieniu do tradycji Ecole des Beaux Arts i Bauhausu
[2020: 127-145]. Percepcja i zrozumienie przestrzeni odgrywaja kluczowa rolg
i umozliwiaja poglebienie relacji projektanta z uzytkownikiem, oferujgc nawigza-
nie dobrej komunikacji oraz stopien wigkszego prawdopodobienstwa trafnego
Spetnienia oczekiwan inwestora [Stuchocka 2020: 23-36].

W artykule przedstawiono odmienne podejscie do analizy przestrzeni architek-
tonicznych, bazujgce na wnikliwych badaniach kontekstu przestrzennego oraz in-
terpretacji plastycznej. Zwrocono uwage na istotg¢ podejmowania dwutorowo pro-
wadzonych badan opierajacych si¢ na analizach in situ z wiaczeniem zapisow in-
terpretacyjnych wskazanych przestrzeni. Probowano jednoczesnie dowiesé, ze
wiarygodna postawa projektanta, poparta przeprowadzanymi wczesniej doglebny-
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mi studiami, implikowaé bedzie zwigkszenie zakresu i mozliwo$ci podejmowania
swiadomych decyzji projektowych.

4. OBRAZ - KOMUNIKACJA WIZUALNA

4.1. Obraz — interpretacja poznawcza i narzedzie dydaktyczne

Komunikacja wizualna, uznawana za dyscypling zblizonag do projektowania, ja-
ko osobny przedmiot nauczania pojawita si¢ na uczelniach artystycznych
w latach 70. [Wolny-Zmorzynski i in. 2013: 90-91], a spopularyzowana przez re-
wolucje cyfrowa stala si¢ jedng z najpopularniejszych i najczesciej stosowanych
metod przekazywania informacji. Nowe narzedzia stuzace kreacji obrazu uspraw-
niaja komunikacje, stwarzajac jednoczesnie potrzebe wyksztatcania odpowiednich
umiejetnosei ich recepcji [Kawka 2015]. W obszarze badan dotyczacych szeroko
pojetej jakosci przestrzeni architektonicznych jednym z czynnikow jest percepcja
przestrzeni zachodzaca z udziatem intuicyjnie dziatajacego zmystu rozpoznawania
bezpieczenstwa i wygody. Skierowana na ocene komfortu przestrzeni, jej formy,
funkcji oraz kontekstu moze by¢ zrédtem cennych dla projektantéw wskazowek,
pomagajacych sprosta¢ oczekiwaniom przysztego uzytkownika kreowanych prze-
strzeni.

Sensualno$¢ w procesie poznawczym, bedgca aktywnym czynnikiem definiuja-
cym charakter danej przestrzeni uzytkowej, odbywa si¢ z uwzglednieniem proce-
sOw percepcji i zalezy od swiadomosci projektowej oraz charakteru i jakosci same-
go zapisu przestrzeni (rysunek, malarstwo). Zachodzace poznawcze procesy afek-
tywne automatyczne nastepuja nie§wiadomie lub podswiadomie, rejestrujac dang
sytuacje pod wptywem leku, przyjemnosci czy reagowania podczas podejmowania
decyzji. Szybko$¢ reakcji oraz mozliwo$¢ postugiwania sie¢ schematami poznaw-
czymi, przy niewielkim nakladzie wysitku oraz zasobow uwagi, to niewatpliwie
niesfalszowane zrodto informacji, a zobrazowana szczero$¢ przekazu jest nosni-
kiem wiarygodnej w zalozeniach idei projektowej. Pozyskiwane dane, o mniej-
szym lub wigkszym nasyceniu emocjonalnym i znaczeniu merytorycznym, budujg
$wiadomos$¢. Odczuwanie glebokie samej formy czy przestrzeni architektonicznej
przektada si¢ na $wiadome podejmowanie decyzji projektowych, a w konsekwencji
daje wieksze prawdopodobienstwo zapewnienia przysztemu odbiorcy komfortu
uzytkowania.

Rowniez $wiadomie stosowany konektywizm oraz otwarto$¢ na nowatorskie
i niestandardowe metody pracy poszerzaja zatozone ramy, wzbogacajac je 0 nowe,
symboliczne znaczenia. Synergiczne potaczenia roznorodnych podbudowanych
wiedza doswiadczen, spostrzezen wraz z poziomem uzdolnien przekladajg si¢ na
optymalizacje procesow dydaktycznych oraz popularyzacje czesto zajmujgcych
niszowe miejsca tematow.



160 Katarzyna Shuchocka

Interpretacja w sferach informatycznych bywa rozumiana jako nadawanie in-
formacjom wejSciowym nowych znaczen na wyjsciu czy tez bezposrednie przetwa-
rzanie informacji (danych) w dziatania. Budowanie relacji (hadawca—odbiorca)
W powyzszy sposob zapobiega stosowaniu wytacznie utrwalonych metod poznaw-
czych, wprowadzajac szersze mozliwosci realizacji zagadnien dotad obowigzuja-
cych. W sztuce interpretacje rozumiemy jako tworcze odtworzenie utworu lub
dzieta, czyli komentarz podparty zrozumieniem, zalezny od stopnia zrozumienia.
Rozwojowe mozliwosci organizmu, chtonnos¢, czynnik aktywnosci oraz zjawisko
akceleracji rozwoju wskazujg na skuteczno$¢ kognitywnego oraz interdyscyplinar-
nego sposobu odbioru i przetwarzania informacji, co m.in. znajduje odzwierciedle-
nie w bogactwie rozwigzan kompozycyjnych, koncepcyjnych oraz projektowych
wsrod adeptow architektury i kierunkow pokrewnych. Dlatego tez wykorzystanie
obrazu jednoczesnie jako komunikatu oraz czynnika utatwiajacego komunikacje
moze wzmacnia¢ i pomnaza¢ warianty mozliwosci interpretacyjnych oraz kreacji
tworczej.

Bazowanie na autopsyjnym doswiadczeniu oraz otwarto$ci na wskazowki ze-
wnetrzne 1 bodzce sensoryczne wspomaga rozwoj i poglebianie wyobrazni bedace;j
inicjatorem transformacji wyobrazen. Przektada si¢ tez na jako$¢ oraz efekty pracy.
Transformacje wyobrazeniowe generuja namacalne $lady autonomicznych proce-
sOw tworczej interpretacji, dajac jdnoznacznie do zrozumienia, ze sztuka jest plat-
formg do zrozumienia otaczajacej rzeczywistosci. W kontekscie percepcji prze-
strzeni architektonicznej zatozenie to znajduje potwierdzenie w kompilacji anali-
tycznego spojrzenia i wartosciowania architektury za pomoca obrazu (interpretaciji
rysunkowej, malarskiej). Przyjete stanowisko potwierdza wage interdyscyplinar-
nych dziatan majacych bezposredni wptyw na ksztattowanie $wiadomosci i wyob-
razni odbiorcy, co w procesach dydaktycznych odgrywa istotng role, aktywizujac
przetwarzanie informacji przez system poznawczy. Autorski rodzaj analizy ksztat-
tu, jakosci, powigzan danej formy czy przestrzeni z otaczajagcym kontekstem arty-
kulowany w interpretacjach malarskich, rysunkowych, rzezbiarskich zawiera
w swych tresciach nie tylko komentarz do problemu, ale watek informujacy, obra-
zujacy dane miejsce, zjawisko, przestrzen.

Pobudzanie kreatywnosci przy procesach projektowania przestrzeni architekto-
nicznych stwarza warunki do swobody tworczej, pozostawiajac jednoczesnie Sporo
miejsca autorskiej interpretacji. W zwrotnym charakterze mechanizmow dziatania
odnajdujemy dualizm znaczeniowy zwiagzany z emocjonalnym podej$ciem do in-
terpretowanych zjawisk i przestrzeni oraz z reakcjami wywolanymi obserwacja czy
przezyciem, ktore wynikajg z kontaktu z dang formg lub przestrzenia. Przektada si¢
to na ukonstytuowanie zapisu informujacego, zawierajacego charakterystyke po-
dejmowanego tematu. Zbior zapisow informujacych sktada si¢ na obraz interpretu-
jacy, a hagromadzenie jednostkowych obrazow interpretujagcych daje zbior danych,
ktére w procesie analizy skutkowa¢ mogg obiektywng oceng jakoSci badanych
zjawisk czy przestrzeni (cykl obrazow interpretujacych). Formalna konstrukcja
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dzieta odbieranego, przyktadowo, jako ekspresyjne, stonowane, wywazone, opty-
mistyczne uzmystawia charakter danego obiektu badz zespotu obiektow.

5. OBRAZ — INSPIRACJA - WYOBRAZNIA - DZIELO

,Kazdy przedmiot — obraz, architektura — ma warto$¢ sam w sobie, warto$¢ ab-
solutng, niezalezng od tego, co wyobraza” [Leger 1965: 122-126]. Odbywajaca si¢
we wstepnej fazie procesu projektowego interpretacja danych form architektury
czy innych wybranych elementéw, przelozona na plaszczyzny komentarza pla-
stycznego, gwarantuje doglgbng analize tematu. Stanowi takze podtoze i czynnik
aktywizujacy dziatanie, prowokujac do dalszych interpretacji.

Przedmiotowe ilustracje stanowig wyjsciowy material badawczo-analityczny,
przyblizajacy autorce strukture wybranych elementéw. Cykl prac wykonanych
w technice rysunku (tusz na kartonie) dotyczy analizy formy botanicznej (pien
drzewa). Wnikliwe zapoznanie si¢ z tematem i poszukiwania charakterystyki mate-
rii wygenerowaly prototyp charakteru wngtrza architektonicznego, do aranzacji
ktorego zostalty wykorzystane prace. Lekkosé¢, z jaka zostaly wykonane rysunki,
daje poczucie zblizenia do natury, a ich swobodny uktad kompozycyjny wzbogaca
interpretacje doznan, otwierajac si¢ na projektowe warianty docelowej przestrzeni
(patrz rys. 1).

Rys. 1. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej,
Aleksandra Piwowarek; przedstawienia wybranej formy botanicznej,
tusz, karton, 30 cm x 30 cm, 2020

Zaprojektowane przez autorke wnetrze perfumerii niszowej odzwierciedla kli-
mat otaczajacego nas Srodowiska przyrodniczego, glebi niezliczonej ilosci zapa-
chow 1 niezglebionej mozliwosci interpretacji. Wybor kolorystyki wnetrza obrazuje
opracowanie graficzne wpisujace si¢ w dane wngetrze jako state uzupetnienie i mo-
tyw gltowny, ktory moze by¢ powielany w postaci projektow mniejszych form wy-
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posazenia wngtrza, takich jak np. tkanina obiciowa, zastonowa, przedmioty uzy-
tecznosci codziennej (kubek, talerz, grafika Scienna w ramie). Sg one wiodacym
elementem nadajacym rys indywidualnego wyrazu. Stanowig spdjng minimali-
styczng catos¢, pozwalajac uzytkownikowi na swobodg aranzacyjna (patrz rys. 2).

Rys. 2. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Aleksandra Piwowarek;
projekt aranzacji wnetrza architektonicznego z wykorzystaniem zapisu interpretacyjnego
wybranej formy botanicznej, 2020

Dwutorowe dziatanie oparte w pierwszej fazie na studium z natury (element bo-
taniczny, detal architektoniczny) finalizowane jest implikacja prac rysunkowych,
graficznych czy tez malarskich w kreacje wnetrz architektonicznych. Prezentuje
holistyczne podejscie do procesu projektowego, w ktorym dialog pomiedzy projek-
tantem i przysztym uzytkownikiem powinien by¢ prowadzony w jak najbardziej
zrozumiaty i doglebny sposob.

Kolejnym przyktadem realizacji projektowej, prowadzonej na podstawie analizy
rysunkowej formy botanicznej, jest projekt aranzacji wnetrza o funkcji biurowe;j
(patrz rys. 3, rys. 4).

Motyw liscia jest interesujaca strukturg pod wzgledem budowy, ksztaltu, faktu-
ry, jego ciagtosci w zmieniajgcych sie fazach rozwoju. Poddany wnikliwej analizie
i transferowi w obszary projektowe jest zrodtem danych wskazujacych kierunek
projektowy. Na wyodrgbnionych frazach, takich jak budowa, ksztatt, fazy rozwoju,
mozna uformowa¢ konstrukcj¢ bedacg podstawa ksztaltowania charakteru projek-
towanego wnetrza architektonicznego. Strefa funkcjonalna, w ktorej odbywaja si¢
procesy dziatan kreatywnych wytwarzajace nowe jakos$ci, zwigzana jest z budowa,
czyli narastajacym nawarstwianiem si¢ idei tworzacych nowe jakosci 0 zmiennych
ksztaltach w réznych fazach rozwoju. Domknigcie tej sfery wprowadzonym do
wnetrza motywem elementu przyrodniczego wzmacnia poczucie potrzeby wspol-
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nego dazenia do celu, aktywizuje i pobudza kreatywno$é, ,,ocieplajac” jednoczes-
nie wizerunek przestrzeni.

Monochromatyczny wyraz cyklu prac jest zabiegiem $wiadomym, dajac swo-
bod¢ aranzacji wngtrza ruchomymi elementami wyposazenia. Niezaleznie od
zmieniajacej si¢ kolorystyki i charakteru mebli czy sprzetow gama szaro$ci stanowi
adekwatng sceneri¢ dla kazdej propozycji rozwigzania.

Rys. 3. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Urszula Michalak;
przedstawienia wybranej formy roslinnej, wegiel, karton, 30 cm x 30 cm, 2020

Rys. 4. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Urszula Michalak;
projekt aranzacji wnetrza architektonicznego (biuro) z wykorzystaniem zapisu interpreta-
cyjnego wybranej formy roslinnej, 2020
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Kolejny przyktad projektu przestrzeni z uzyciem opracowania graficznego ele-
mentu botanicznego ma charakter mieszkalny. Interpretacje rysunkowo-malarskie
mialy znaczacy wptyw na wystrdj wnetrza i jego klimat. Dialog migdzy obrazem
a przestrzenig oparty jest na kontrastach. Intensywna kolorystyka obrazu zostala
zestawiona z chtodnym i prostym uktadem mebli, a delikatno$¢ i swobodna kom-
pozycja linii kwiatow wyeksponowane zostaly ciemnym geometrycznym uktadem
szprosow oraz rama fotela (patrz rys. 5, rys. 6).

Rys. 5. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Marie Abai;
przedstawienia wybranej formy botanicznej, tusz, karton, 30 cm x 30 cm, 2020

Rys. 6. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Marie Abai;
projekt aranzacji wnetrza mieszkalnego z wykorzystaniem zapisu interpretacyjnego
wybranej formy roslinnej, 2020
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W kazdym z omawianych przypadkow cykl zapisow rysunkowych, jako stu-
dium i wstgpna analiza materiatu, jest samoistnym zestawem indywidualnego dzie-
la artystycznego mogacego stanowi¢ autonomiczny artefakt tworczy.

6. PODSUMOWANIE

Odnoszac si¢ bezposrednio do procesow projektowych, mozna uznac, ze tacze-
nie treSci z obrazem syntetyzuje oraz intensyfikuje komunikat, implikujac groma-
dzenie zasobow informacji zwizualizowanej. W mechanizmach odpowiedzialnych
za procesy projektowe podbudowuje baze danych, pomagajac w analizie, zrozu-
mieniu i artykulacji przekazu.

Poszerzone spectrum poznawcze, wynikajace z do§wiadczen analizy poznaw-
czej odbywajacej si¢ z uwzglednieniem myslenia wizualnego/obrazowego, jest
narzedziem poprawiajacym komunikacje, pobudzajacym kreatywnos¢, ulatwiaja-
cym zapamigtywanie. Jako klucz do skutecznego prowadzenia procesu projekto-
wego wspiera takze proces uczenia sig.

Interdyscyplinarne podejscie, uwzgledniajace dziatanie w obszarze czystej sztu-
ki, zaklada analize i tworcze ryzyko, rozwijajac wyobrazni¢ oraz kreatywno$c¢, by
swobodnie wyraza¢ autorskie opinie i wzmacnia¢ dialog pomiedzy projektantem
a przysztym uzytkownikiem. Kazdorazowo jest to zmaganie si¢ z problemem
1 proba rozwigzania go w adekwatny do prowadzonych obserwacji i wnioskow
sposob, bedacy nastepstwem wnikliwych studiow i analiz danej przestrzeni archi-
tektonicznej. Znalezienie kluczowego motywu pozytywnie wptynie na zaspokoje-
nie potrzeby uzytkownika, dla ktoérego przeznaczona jest dana oferta projektowa.

Prowadzenie komplementarnych ¢wiczen taczacych wieloaspektowe watki po-
znawcze oparte na wnikliwej obserwacji wybranego tematu, poszukiwaniach, szki-
cach rysunkowych czy malarskich wydaje si¢ zasadne i niezbedne w programie
dydaktycznym oraz procesie projektowym.

7. WNIOSKI

Metoda implementacji doswiadczen wynikajagcych z dziatalnoSci plastycznej
w procedury projektowe pozwala twierdzi¢, ze §wiadome taczenie obu dyscyplin
stanowi podstawy rozwoju osobowosci tworczej i projektowej. Rysunek odreczny,
notatka malarska, szkic in situ to dostepne narzedzia, w prosty sposob utatwiajace
przeprowadzanie badan i analiz tematu. Zapis plastyczny (rysunkowo-malarski)
moze by¢ uznawany za skuteczng forme¢ komunikacji na plaszczyznie inzynier-
skiej, poszerzajac zbior istotnych dla procesu projektowego informacji majacych
przelozenie na charakter i jako$¢ projektowanych przestrzeni architektonicznych.
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Réwnolegly i zwrotny transfer jakosci architektonicznych do medium malarstwa,
rysunku czy grafiki okresla takze kierunek wtasnych poszukiwan twoérczych, budu-
jac 1 wzmacniajac indywidualne postawy tworcze.

Wzbogacenie ram programowych o omawiang metode przetozy si¢ na wigksza
wrazliwo$¢, wyobrazni¢ oraz swiadomos¢ projektows, w konsekwencji implikujac
poglebianie poczucia tozsamosci i relacji ze S$rodowiskiem oraz utwierdzajac
w przekonaniu, ze mozliwe jest projektowanie zgodne z poszanowaniem i zrozu-
mieniem potrzeb uzytkownika oraz wptywu inwestycji budowlanych na spoteczen-
stwo i srodowisko.
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SPACE RECORD - ARCHITECTURAL INTERIOR IN THE CONTEXT
OF PURE AND DESIGN ART AREAS TRANSMISSION

Summary

The article deals with the problem of supporting thought processes, deepening and de-
veloping the imagination and awareness about didactic and design processes. Stimulus,
activation, interpretation, imagination, strengthening — phrases found in the sphere of sci-
ence, activated and modified for the needs of specific activities in the area of education,
translate into the desired progress and creative activity. Activation of interpretative auton-
omy implies unconventional solutions, often opening new levels of action, or connecting
previously distant ones, thus positively influencing the increase in the level of creativity.
Going beyond the standards of the program framework, in the context of the freedom to
conduct research, broadens the spectrum of design solutions, original statements, as well as
an individual approach to the problem. A kind of connective — we learn, wherever we are,
doing anything and at any time — modified for the needs of a given field or area of research,
is part of the puzzle, which translates into the nature of the external environment and the
quality of existence. The interdisciplinary nature of the activities carried out, enriched with
experience, manifests itself in a manifesto of independent thinking and creative statements,
being at the same time a source of educational experiences and a factor optimizing didactic
and design processes.

Keywords: perception of space, interpretative notation, creativity



