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EMERGENTNE KSZTALTOWANIE RELACJI
MIEDZY MALARSTWEM SCIENNYM A WNETRZEM
ARCHITEKTONICZNYM NA PRZYKEADZIE PROJEKTU
WNETRZA KOSCIOELA PW. WNIEBOWSTAPIENIA
PANSKIEGO W PRZYLEKACH

Projekt wnetrza kosciota filialnego w Przylekach pw. Wniebowstapienia Panskiego ini-
cjuje refleksje nad wspotczesnymi relacjami malarstwa i architektury. Projekt zaktada wa-
loryzacje przestrzeni sakralnej przez stworzenie kompleksowego projektu wnetrza z zasto-
sowaniem malarstwa §ciennego. Podaza on w kierunku wzmocnienia funkcji liturgicznych
(uzytkowych) oraz powiazania ich ze sferg ideowo-symboliczng obiektu. Celem jest bada-
nie potencjatu tradycyjnych metod i technik malarstwa $ciennego w konteks$cie generatyw-
nego projektowania cyfrowego, nowoczesnych technologii w procesie projektowania ar-
chitektury. W okresie postmodernistycznej separacji architektury i sztuki jest potrzeba po-
glebienia $wiadomosci istoty wielowiekowej korelacji malarstwa i architektury, relacji
przestrzeni w malowanym obrazie z przestrzenig architektoniczng, gdzie wspdlna materia
i polem oddzialywania jest $ciana. W pracy zastosowano metode emergencji do zaprojek-
towania wnetrza architektury i obiektow przestrzennych. Wykorzystano tradycyjne tech-
niki artystyczne potaczone z cyfrowa wizualizacja.

Stowa kluczowe: architektura wnetrz, malarstwo $cienne, fresk, przestrzen sa-
kralna, emergencja, projektowanie, wnetrze

1. REFLEKSJE O MALARSTWIE W ARCHITEKTURZE
1.1. Relacje malarstwa i architektury

Czy malarstwo $cienne moze istnie¢ we wspolczesnej architekturze, nadawac jej
nowe wymiary, dopetnia¢ jg i wzbogacaé? Czy rzeczywiscie jest dziedzing przesta-
rzalg, nieadekwatng do dzisiejszej ponowoczesnej rzeczywisto$ci i do potrzeb este-
tycznych ludzi XXI wieku?

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-2399-4453.
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Malarstwo $cienne od samego poczatku architektury immanentnie zwigzane bylo
z wngtrzem architektonicznym do tego stopnia, ze trudno wyobrazi¢ sobie niektore
dzieta architektury bez malarstwa $ciennego. We wnetrzu malarstwo wraz Z architektura
stanowia jedng materie, ktdra trudno rozdzieli¢ bez wzajemnej szkody. Dzigki temu, ze
malarstwo Scienne w architekturze umozliwia ,,wejscie” odbiorcy w przestrzen obrazu,
dysponuje ono wieloma pozadanymi wspotcze$nie wlasnosciami. Nalezg do nich inter-
medialnos¢, immersjal, interaktywno$¢ i kontekstualno$é. Ekspresja kolorystyczna i be-
dace jej sublimacja malarstwo sg gleboko pierwotng, wrgcz atawistyczng potrzeba ga-
tunku homo sapiens. Czlowiek nadal zachowal pierwotne potrzeby ekspresji kolory-
stycznej, ktore sg realizowane w kolejnych epokach na rézne sposoby i za pomocg roz-
nych mediéw. Dzi$ przejawem tej potrzeby jest zjawisko graffiti i muralu. Wtasciwe
zintegrowanie malarstwa i elementow architektonicznych moze korzystnie stymulowac
percepcje przestrzeni, jaka definiujg oba media.

W XX wieku klasycznie rozumiane malarstwo §cienne, zwane monumentalnym,
stopniowo znikalo z przestrzeni architektonicznej, az do catkowitej jego nieobecno-
Sci. Atrofia koloru w architekturze, rowniez we wnetrzach, a co za tym idzie — rezy-
gnacja z malarstwa, wydaje si¢ naturalng konsekwencja zatozen ideowych moderni-
zmu. Modernizacja jako szeroki nurt w kulturze X1X i XX wieku nie zmienita i nie
przemodelowata pod tym wzgledem struktury psychologicznej i duchowej czto-
wieka. Dzi$, po latach programowych prob modernizacji osoby ludzkiej wiemy, ze
przemiana wewnetrznych pierwotnych potrzeb ludzkich jest utopig. Obecnie zarza-
dzanie kolorem w przestrzeni publicznej, prywatnej, w mediach, w modzie czy han-
dlu wsparte zaawansowang wiedzg naukows i technologiczng jest jednym z podsta-
wowych przejawow wspotczesnej cywilizacji. Jednak nie od poczatku modernizm
architektoniczny $wiadomie rezygnowatl z koloru i malarstwa. Prace artystyczne
i realizacje architektoniczne Le Corbusiera §wiadcza o jego duzej $wiadomosci zna-
czenia koloru i sztuk plastycznych w architekturze.

1.2. Malarstwo i techniki $cienne

Jezyk malarstwa ma ogromny potencjat w kreowaniu wrazen przestrzennych oraz
w nawigzywaniu relacji formalnych z architektura. Niezbedne jest, aby dowartoscio-
wac sam proces projektowania malarstwa. Sprawdzong, lecz zapomniang metoda jest
tworzenie makiety malarstwa w skali architektonicznej zwanej modello, wykonanej
w technice artystycznej, ktora pozwala przewidzie¢ i sprawdzi¢ w warunkach pracow-
nianych przyszte dzieto. Podstawa malarstwa Sciennego, architektonicznego zawsze

L Immersja (tac. immersio ‘zanurzenie’; immergere, immersum ‘zanurzyé’): 1. astr. wej-
$cie jednego ciata niebieskiego w cien drugiego; 2. fiz. zjawisko poprawy jakosci obserwacji
przez mikroskop optyczny dzigki wypetnieniu cieczg immersyjna o odpowiednim wspot-
czynniku zatamania §wiatla przestrzeni miedzy preparatem a obiektywem [Jarosz i in. 2001].
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byta prawidtowa, sprawdzona technologia malarska uzgodniona z technologia
$ciany bedacej podtozem dla malarstwa. Od starozytno$ci do XIX wieku technika al
fresco (buon fresco) nalezata do podstawowego programu ksztatcenia malarzy. Prze-
kazywana wraz z sekretami dotyczacymi doboru materiatdéw z mistrza na ucznia za-
pewniata niezwykla szlachetnosc¢ i trwatos¢ dzietom. W 1897 roku A.W. Keim opra-
cowal nows, niezwykle trwata technike krzemianows, stereochromi¢ zwang tech-
nika Keim A (technika A), ktorej wlasnosci wizualne zblizone sg do techniki al fre-
sco [Doerner 1975: 191-192]2. Jest ona niezwykle trwala i odporna na czynniki at-
mosferyczne, stosuje si¢ ja w malarstwie $ciennym i architekturze od 120 lat we
wngtrzach, jak i na elewacjach budynkow. Konsekwentne lekcewazenie technologii
malarstwa §ciennego, stosowanie niesprawdzonych materiatow i liczne ekspery-
menty doprowadzity do zniszczenia wielu dziel. Negatywne stercotypy dotyczace
malarstwa $ciennego, a szczegodlnie jego matej trwalosci wytworzyly dzi§ ogromna
nieche¢ spoteczenstwa i projektantow. Technika A moze mie¢ wiele zastosowan
w realizacjach $ciennych we wspotczesnej architekturze.

1.3. Emergencja w projektowanius3

Emergencja w projektowaniu przestrzeni w dobie numerycznego, generatyw-
nego, odhumanizowanego projektowania architektury i obiektow przestrzennych
wydaje si¢ pilng potrzebg wynikajaca z poglebianej wiedzy o potrzebach emocjonal-
nych, psychologicznych i duchowych wspotczesnego cztowieka.

»~Emergencja jest nowym systemem filozoficznego myslenia, ktory méwi nam,
7Ze Wyzsze poziomy bytu powstajg przez wynurzenie si¢ i pojawienie si¢ nowych
jakosci z nizszych form bytu. W kontekscie sztuk pigknych emergencja zadaje nam
pytania o pozycje¢ autora w sensie tworcy, jaka role odgrywaja emergentne systemy
w poszukiwaniu transcendencji w nieokreslonych ptaszczyznach warstw, ktore
tworczemu ksztaltowaniu nadaja jego jednorazowos¢” [Diirschke 2015: 64-71].

W kontekscie architektury, a szczegdlnie procesu oraz metod wspdlczesnego
projektowania postawa emergentna moze otworzy¢ nas na catkiem nowe aspekty
w kreowaniu, a takze w funkcjonowaniu obiektow w przestrzeni spotecznej. Do-
strzec mozna np. fakt, ze kazdy obiekt architektoniczny, obok jakze gloryfikowanej
funkcjonalnosci, jest wizualnym dzielem przestrzennym podobnie jak dzieto sztuki,
zatem podlega kryteriom percepcji i oceny niecharakterystycznym dla architektury.
Swiadomo$¢ ta moze mie¢ kolosalny wplyw na przemodelowanie zwyczajowego,

2 Nazwa Keim A nie jest tu lokowaniem produktu, lecz specyficzng technika malarstwa
$ciennego zwang inaczej technikg krzemianowg lub stereochromia.

3 Gerhard J. Diirschke pojecie emergencji stosuje do architektury, uznajac ja za emer-
gentny system przestrzenny.
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wyuczonego procesu jej projektowania. Moze si¢ okazac, ze sposob czysto zmy-
stowy postrzegania architektury jest wazniejszy niz nawet doskonaty program funk-
cjonalny. Mys$lenie emergentne pozwala dostrzec i wykorzysta¢ inne elementy skta-
dowe w architekturze, elementy ,,migkkie”, jakby spoza branzy inzynierskiej: kultu-
rowe, artystyczne, symboliczne czy duchowe.

,Emergencja daje nam mozliwo$¢ innego spojrzenia i dostrzegania rzeczy
w dyskursie emergentnych systeméw przestrzennych z punktu widzenia fundamen-
talnego pojecia uniwersalno$ci” [Diirschke 2015: 64-71].

Warto sobie u$wiadomié, ze przestrzen bedgca podstawowsa materia, jaka ope-
ruje architekt, jest tworzywem niematerialnym, trudnym do zdefiniowania, moze
by¢ rozpatrywana z perspektywy wielu dziedzin, takich jak matematyka, fizyka,
astronomia, ale i psychologia, socjologia, filozofia itp. — wszystkich dziedzin huma-
nistycznych dotyczacych zycia cztowieka.

»Pojecie emergencji ma zasadnicze znaczenie dla wyjasnienia takich aspektow,
jak kreatywnos$¢ i nowosé, czyli relacje konceptu i wyrastajacej z wlasnej koncepcji
dynamiki, ktore podnoszg projekt architektoniczny na wyzszy poziom obiektywiza-
Cji” [Diirschke 2015: 64-71].

Bezrefleksyjne podazanie za terroryzujacg nowoscig, analogicznie do rozwoju
nauk technicznych i elektroniki, zaw¢za doswiadczenie i §wiadomos¢ tego, czym
byla, jest i moze by¢ architektura. Programowe podazanie za nowoscig W architek-
turze i sztuce okazuje sie ruchem konserwatywnym, gdzie nienaruszalng tradycja
stata si¢ ciggta konieczno$¢ modernizacji, przy jednoczesnej negacji innych warto-
$ci, szczegoblnie tych tradycyjnych sprzed okresu modernizmu.

»Emergencja jako zjawisko wysokiej kompleksowosci myslowej okresla nam
w og6lnosci pojawienie si¢ nowej, nicoczekiwanej jakoSci zwigzanej ze zmiang wa-
runkéw (Zustandsdnderung) powstatych z wlasciwosci integrujacych elementow es-
tetycznych w ukrytych i nieprzewidywalnych warstwach naszej §wiadomosci”
[Diirschke 2015: 64-71].

Wymogiem dzisiejszego czasu w dobie kryzysu wartosci kultury ponowocze-
snej i postmodernizmu wydaje si¢ petna wspolpraca, rownouprawnienie i wspot-
dziatanie architektow, artystow, filozoféw, naukowcéw oraz humanistow z roz-
nych dziedzin, lecz nie w uktadzie, w ktorym architekt wie lepiej. Architektura
poza aspektem swej fizycznej substancji potrzebuje jeszcze poszerzonego do-
$wiadczenia uniwersalnosci, tak jak sztuka i inne dziedziny potrzebuja prze-
strzeni. Metoda emergencji pozwoli uczyni¢ gtdwnym motorem przemian to,
co dzis postrzegamy jako nieistotne i niezauwazalne. Chodzi o przemiany i prze-
warto$ciowanie paradygmatow, CO niekoniecznie musi oznacza¢ nowos¢, nowa-
torsko$¢ w sensie modernistycznym. Architektura i malarstwo §cienne moga
tworzy¢ emergentny system wykraczajagcy poza rozumienie obu dziedzin
z 0sobna.
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2. PROJEKT WNETRZA KOSCIOLA WNIEBOWSTAPIENIA
W PRZYLEKACH

2.1. Charakterystyka obiektu

Kosciot filialny w Przytekach pw. Wniebowstapienia Panskiego powstat w latach
trzydziestych XX wieku jako $wiatynia wspolnoty Kalwinskiej. Nie jest znany archi-
tekt tego obiektu — mozna jedynie przypuszczaé, poréwnujac podobne obiekty z re-
gionu, ze mégt pochodzi¢ z Niemiec. Swigtynia orientowana na wschéd zachowuje
tradycyjny trojpodziat i charakteryzuje si¢ niska, przysadzista wieza na planie kwa-
dratu i nawa w uktadzie salowym. Na osi ko$ciota znajduje si¢ bardzo waskie prezbi-
terium o tukowym sklepieniu. Bryta zewnetrzna przejawia doskonate proporcje,
a wnetrze harmonijng strukture. Obiekt ma niewielkie rozmiary, a kaplica kameralny
charakter. Nawa gtéwna ma niecate 100 m?, a prezbiterium tylko 9 m?. Lokalizacja
kosciota jest wyjatkowa, otoczony jest lasem, co czyni go oaza spokoju i nadaje cha-
rakter pustelni. Obiekt mimo tradycyjnego uktadu przejawia cechy modernistyczne,
$wiadczg o tym jego proporcje i otwory okienne w wiezy. Wnetrze salowe, proste,
dobrze do$wietlone przez prostokatne okna, od strony wejscia domknigte drewniang
emporg chorowa. Waskie prezbiterium przypomina glgboka niszg przesklepiona ko-
lebkowo, w ktorej w glebi umieszczono witraz przedstawiajacy wizerunek Jezusa bto-
gostawigcego. Zachowany oryginalny witraz w kolorystyce jasnych czerwieni jest je-
dynym oryginalnym elementem malarstwa we wnetrzu.
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Rys. 1. Kosciol Wniebowstgpienia Panskiego w Przylekach
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Po II wojnie $wiatowej, po opuszczeniu kosciola przez Niemcow, przeszedt on
w rece katolikow przesiedlonych z Kresow Wschodnich. Obiekt pierwotnie petnit funkcje
$wiatyni kalwinskiej, nie byt wigc przystosowany do liturgii katolickiej. Zaistniata wtedy po-
trzeba dostosowania wnetrza kosciota do potrzeb liturgii, jeszcze trydenckiej, przedsoborowej.

=]

Rys. 2-3. Wnetrze ko$ciota; stan zastany przed projektowaniem oraz korekta cyfrowa foto-
grafii polegajaca na oczyszczeniu z elementow zastaniajacych walory przestrzenne wnetrza
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Usunieto ambone, ktora znajdowata sie na gtéwnej $cianie z lewej strony prezbiterium,
bedaca istotnym elementem wyposazenia $wigtyni kalwinskiej, a nastgpnie zamuro-
wano wejscie prowadzace do niej z malej sieni. Obecnie pusta $ciana mimo
dobrych proporcji wngtrza jest cigzka optycznie, ogranicza (blokuje) przestrzen
w malym, kameralnym wnetrzu. Wtedy waskie prezbiterium stato si¢ miejscem dla
oltarza umieszczonego pod witrazem, przy ktorym celebrans zwrocony w strong wi-
trazu z wizerunkiem Chrystusa prowadzit liturgi¢. Nowi parafianie wydziedziczeni ze
swych rodzinnych parafii, chcac oswoic obca stylistyke przestrzeni wnetrza, udekoro-
wali ko$ciot drobnymi ztoconymi, ozdobnymi elementami wyposazenia sakralnego,
ktoére przywiezli ze soba jako jedyne pamiatki z ich rodzimych stron. Nowe funkcje
liturgiczne przez celebracje ukierunkowang w strong witrazu z Chrystusem — jedynego
wizerunku w przestrzeni wnetrza — jako$ wpisaty si¢ w uktad prezbiterium i dobrze
wyrazaty logike symboliczno-teologiczng celebracji. Po zmianach w liturgii po sobo-
rze watykanskim II ustawiono przy krawedzi stopnia prezbiterium maty, przenosny
oltarz, ktory zablokowat wejscia boczne do matej zakrystii i schowka, a jednoczes$nie
ograniczyl komunikacje 1 utrudniat liturgicznie przewidziane obejscie ottarza (patrz
rys. 1 i 2). Odwrocenie celebransa w strone nawy spowodowalo utrate uzyskanego
wczesniej sensu symboliczno-teologicznego funkcji wnetrza. Autorski projekt wne-
trza proponuje nowy program ideowy i1 zmian¢ wyposazenia kosciota, tak by nadac¢
nowe funkcje uzytkowe podporzadkowane wymogom liturgii, oraz uzgadnia sens
symboliczno-teologiczny calej przestrzeni kosciota.

2.2. Cele projektu

Celem ogdlnym projektu jest waloryzacja przestrzeni sakralnej wnetrza pokalwin-
skiego kosciota pw. Wniebowstapienia Panskiego w Przyt¢kach przez stworzenie kom-
pleksowego projektu wnetrza. Projekt zaktada stworzenie fresku przedstawiajacego
scene Wniebowstapienia Panskiego zwigzang z wezwaniem kosciota. Malarstwo $cienne
stanie si¢ glownym elementem aranzacji przestrzeni we wnetrzu, a Z kolei opracowanie
programu funkcjonalnego i teologicznego wnetrza bedzie podporzadkowane kompozy-
cji malarskiej, tak by uwzgledni¢ zasady liturgiczne Mszatu rzymskiego oraz lokalne
praktyki religijne parafian.

Zadanie polega na zoptymalizowaniu funkcji uzytkowych (liturgicznych) i podpo-
rzadkowaniu ich sferze ideowo-symbolicznej kosciota. Artystycznym celem projektu
jest przemiana architektury wngtrza kosciota przez stworzenie intermedialnego, emer-
gentnego dzieta spetniajacego si¢ w przestrzeni wngtrza, w ktérym przestrzen malarska,
elementy architektury i wyposazenia dadzg spdjne, wieloaspektowe dzieto totalne. Ma-
larstwo ma rozwina¢ potencjat przestrzenny wnetrza, za pomocg $rodkow malarskich
przenies¢ przestrzen wngtrza w obszar dzieta artystycznego nasyconego tre§ciami teolo-
gicznymi wyrazajacymi istote celebracji eucharystycznej. Malarstwo §cienne nada nowa
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jakos¢ architekturze dzigki spojnemu, harmonijnemu zaprojektowaniu wszystkich ele-
mentow wnetrza, ale rowniez z zachowaniem wartosciowych pod wzgledem historycz-
nym i estetycznym istniejacych elementéw wystroju. Podkreslenie i dowartoSciowanie
historii obiektu i spotecznosci jako istotnego wyrdznika tego miejsca w emergentnym
mysleniu projektowym ma kolosalne znaczenie.

Rys. 5. Szkic koncepcji nowego wnetrza
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Projekt jest okazja do zbadania potencjatu malarstwa w kreowaniu wrazen prze-
strzennych wnetrza architektonicznego. Pod uwage brane sg mozliwosci prze-
strzenne jezyka malarskiego, wlasciwosci optyczne mineralnej techniki malarskiej,
relacje kolorystyczne, tekstury istniejacych i zaproponowanych materiatéw we wne-
trzu. Istotne jest uwzglednienie charakterystyki o§wietlenia naturalnego oraz zapro-
jektowanie sztucznego, tak aby dopetniato fresk i przestrzen wnetrza. Istniejace ele-
menty wnetrza oraz wyposazenie projektowane maja pozostawac w $cistej korelacji
z projektowanym malarstwem w taki sposob, aby wszystkie elementy stanowity Ko-
herentng catos¢, tworzac z wnetrza kosciota jakby przestrzenny obraz.

2.3. Metodologia projektu

W pracy nad projektem zastosowano metode emergentng, ktora jest interesujaca
alternatywa wobec cyfrowego, generatywnego procesu projektowania zza biurka.
Dzi$ proces projektowania fatwo poddaje si¢ zideologizowaniu i czesto odrywa pro-
jektowanie architektury od rzeczywistosci miejsca, ignorujac subtelne genius loci,
jego konteksty kulturowe i lokalng specyfike spoteczng. Z architektury czyni sie
twor technologiczny pozbawiony aspektéw artystycznych.

Obiekt kosciota w Przylekach wydaje si¢ modelowym obiektem do przeprowa-
dzenia procesu projektowego z zastosowaniem zasad emergencji. W zwiazku z po-
wyzszym W projekcie zastosowano analogows technike pracy, szkice i rysunek,
dawng procedur¢ przygotowania modello fresku w technice akwareli w postaci
plansz w skali architektonicznej. Prace nad projektem poprzedzaly inwentaryzacja
i dokumentacja fotograficzna obiektu, a nastepnie obrobka cyfrowa pozyskanego
materiatu.

Kluczowym elementem projektu jest jednak makieta malarska (wi. modello),
ktora w moim przekonaniu w pracy nad malarstwem $ciennym jest niezbedna. Na
etapie modello mozna przeprowadza¢ i zweryfikowac relacje malarstwa z archi-
tektura i z przestrzenig wnetrza analogicznie jak w makiecie architektonicznej.
Modello jest réwniez autonomicznym dzietem artystycznym, jest obrazem, po-
zwala na czysty, wolny proces tworczy antycypujacy prace na $cianie. Minimali-
zuje ryzyko porazki i niepowodzen, jakie moga si¢ zdarzy¢ w pracy w docelowej
skali na $cianie. Daje to mozliwo$¢ pdjécia w glab procesu tworczego. Na $cianie
powstanie kolejne, autonomiczne dzieto dedykowane okre$lonej przestrzeni, po-
dobnie jak ma to miejsce we wspolczesnej sztuce instalacji, ktorg artysci dedykuja
okreslonej przestrzeni — nie ma tu zadnej r6znicy. Idea malarska rodzi si¢ w nowej
rzeczywistosci, w architekturze.

Projekt jest pretekstem, aby wzbogacic¢ refleksj¢ teoretyczng nad metodami pro-
jektowania i sprowokowac¢ pytania o relacje sztuki i architektury oraz miejsce sztuki
we wspolczesnej przestrzen architektonicznej zarowno na etapie projektowania, jak
i w procesie realizacji. Emergentne podejscie do procesu projektowania polega tu na
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potaczeniu doswiadczenia artystycznego specyficznego dla malarstwa w ogole i ma-
larstwa $ciennego z projektowaniem architektonicznym. Bedzie ono taczy¢ relikty
istniejacego wyposazenia, histori¢ i narracje symboliczna obiektu i miejsca z wyob-
raznig oraz kreacja artystyczna.

Rys. 6. Ornament drewnianej empory choru muzycznego

Dziatanie w obszarze malarstwa, ktore postrzegane jest przez architektow jako
nieistotne, niemajace nic wspolnego z projektowaniem architektonicznym, ma sta¢
si¢ gtdbwnym polem inicjujacym kreacje wrazen przestrzennych wnetrza architek-
tonicznego. Przy okazji wazne jest samo dowarto$ciowanie autonomii procesu ar-
tystycznego w tworzeniu malarstwa §ciennego, poczawszy od szkicoOw koncepcyj-
nych, malowania makiety w skali architektonicznej (modello), jak i cyfrowej wi-
zualizacji projektu. Punktem odniesienia dla projektu jest analiza istniejacego
obiektu pod wzgledem historycznym i charakterystyki architektonicznej o zasta-
nym zespole cech formalnych, stylistycznych oraz estetycznych. W rezultacie
dzigki poszukiwaniom nawigzan do zastanych elementow wyposazenia kosciota
i uwzglednieniu wlasciwosci estetycznych zaproponowanej techniki freskowej po-
wstanie caloSciowa wizja nowego wnetrza, ktora potaczy historyczna substancje
obiektu w nowa, jednorodna, koherentng jakos¢. Stare bedzie fundamentem no-
wego, a nowe nie bedzie antyteza pierwotnej idei obiektu. Istotne jest, aby usza-
nowa¢ pami¢¢ i wartosci symboliczne wspolnoty parafian dotyczace ich wiasnej
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historii. Projektant nie moze by¢ intruzem, ktory przyjedzie z duzego miasta
i W profesjonalny, ,,urzgdowy” sposob pokaze, ze wie lepiej, co dla tego obiektu
jest dobre, narzuci rozwigzania oderwane od kontekstu miejsca i historii konkret-
nych ludzi zwiazanych z ko$ciotem. Semantyka zastanej przestrzeni wnetrza ar-
chitektonicznego ma by¢ dowartosciowana i ulec takiej dyskretnej transformacji,
by stac si¢ nowym, emergentnym dzietem sztuki o interaktywnych i immersyjnych
cechach. Substancja architektoniczna obiektu jest tu tworzywem dla dzieta malar-
skiego. Do prezentacji walorow projektu wykorzystano technik¢ cyfrowej wizua-
lizacji fresku i calego wnetrza.

2.4. Opis i zalozZenia artystyczne projektu fresku

Projekt fresku przedstawia sceng wniebowstgpienia Jezusa opisang w Dziejach
Apostolskich. Apostotowie wraz z aniotami i Maryja uczestnicza w tym wydarzeniu.
Kompozycja malarska zajmuje gtowng $ciang nawy kos$ciota, od gory zwienczona
tukiem stanowi szerokie obramowanie otworu prezbiterium. Postaci ukazane w dol-
nej partii wychodza poza boczne krawedzie kompozycji malarskiej. Fresk bedzie
miescit si¢ W polu o szerokosci 6,7 m i wysokosci 5,6 m. Czgs¢ fresku zatamywac
si¢ bedzie do wnetrza niszy prezbiterium na szerokos$¢ 65 cm. Catkowita powierzch-
nia malarstwa ma wynies$¢ tylko ok. 31 m? Zatozeniem byto zminimalizowa¢ fi-
zyczng powierzchnie fresku, a jednoczesnie stworzy¢ maksymalne wrazenie monu-
mentalnosci i znacznie poglebié¢ przestrzen we wnetrzu. Takie rozplanowanie uktadu
kompozycyjnego fresku wynika z analizy wnetrza ko$ciota i z koniecznosci zniwe-
lowania ciezaru optycznego sciany gtowne;.

Duze znaczenie wizualne we wnetrzu koSciota ma umieszczony centralnie znaj-
dujacy si¢ w prezbiterium oryginalny, okraglty witraz pochodzacy z okresu budowy
koS$ciota, ktory przedstawia Jezusa btogostawigcego. Jedyne istniejgce we wnetrzu
przedstawienie figuralne stato si¢ punktem geometrycznym i ideowym dla wykre-
$lenia catej kompozycji fresku. Centralnie umieszczony witraz stanie si¢ gtownym
akcentem Kkolorystycznym otaczajacej go kompozycji malarskiej. Przestrzen
w prezbiterium pomiedzy witrazem a freskiem bedzie wypetniona lazurowang
czerwienig $cian. Jawiacy si¢ w osi ko$ciola na wprost oczu witraz z sylweta Je-
zusa sktonil do niekonwencjonalnego przedstawienia Jezusa na fresku. Wynika to
z liturgicznej zasady dotyczacej wystroju $wigtyni mowiacej, ze nie nalezy powie-
la¢ tych samych wizerunkéw w ramach jednej kompozycji przestrzeni wnetrza.
W gornej partii fresku ukazane sg tylko nogi Jezusa wstepujacego do nieba. Zasto-
sowanie tej ,,ograniczajacej” zasady wyzwolito potrzebe¢ oryginalnego rozwigzania
ikonograficznego, co otwiera pole do nowych interpretacji symbolicznych i teolo-
gicznych tej kompozycji. W dolnych partiach po lewej i prawej stronie fresku uka-
zane sa zgodnie z opisem biblijnym postaci apostotéw uczestniczacych w scenie
Wniebowstgpienia.
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Rys. 7. Witraz. Jezus blogostawiacy

Postaci rozmieszczone sg symetrycznie wzgledem osi kompozycji i zwrocone
w strong prezbiterium, witraza oraz ottarza. Pomigdzy nimi po lewej stoi w posta-
wie orantki Maryja. Blisko oftarza na wewnetrznych $cianach prezbiterium znala-
zly si¢ sylwety aniotow, o ktorych jest mowa w tekScie biblijnym. Stojg na strazy
prezbiterium, strzegac strefy sanctorum. Swoja obecnos$cia podnosza rangg sym-
boliczna miejsca przeznaczonego dla tabernakulum. Ponad postaciami rozpos$ciera
sie lekko zgeometryzowana przestrzen biekitnego nieba. Zastosowanie btekitu ma
na celu poszerzenie przestrzennos$ci $ciany. W gornej czes$ci kompozycji kiebig si¢
banalne chmury, gdzie dyskretnie rozgrywa si¢ kluczowe pod wzgledem tresci fre-
sku wydarzenie. Wérod obtokow widzimy jedynie nogi zanikajacej postaci Jezusa
wstepujacego do nieba. Jezus wstepuje jakby w glebie malowanej rzeczywistosci
obrazu. Fresk jest rowniez tlem dla stotu ottarzowego, dzigki czemu malarstwo
interaktywnie uczestniczy w sprawowanej liturgii. Postaci, bedac bohaterami ma-
lowanej sceny biblijnej, uczestnicza w realnej akcji liturgicznej. Bytujac w sferze
idei artystycznej, jednoczes$nie obecne sa w rzeczywisto$ci wnetrza architektonicz-
nego. Uktad kompozycyjny postaci skomponowany z zastosowaniem geometrii
wykre$lnej wyraza wzajemne, wewngtrzne interakcje miedzy nimi i korelacje
przestrzenne zaréwno W ramach kompozycji, jak i wobec projektowanych elemen-
tow wyposazenia. Posta¢ Maryi wpatrzona w $rodek ottarza wskazuje jedng dlonia
oltarz, drugg Jezusa na witrazu. Twarze apostolow skierowane sg w gore w nogi
Jezusa bgdz w strong oltarza.
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Caty uktad wpisany jest w rownoboczny trojkat. W gornej czesci fresku fragmen-
tarycznie ukazane nogi jako zwornik kompozycji sa delikatnym kontrapunktem
w stosunku do grupy postaci z dolnej partii fresku. Dla dobrego wpisania malarstwa
w przestrzen architektoniczng fundamentalne znaczenie ma uzgodnienie kierunkow
i barwy swiatta we fresku z realnym o$wietleniem. Zasada trojkata wyznacza tu row-
niez kierunki rozktadu $wiatta w kompozycji fresku. Rozchodzi si¢ ono symetrycz-
nie z gory od obtoku centralnego w dot, rozswietlajac przede wszystkim twarze po-
staci. Kierunek swiatta ukazany we fresku jest zarazem koncentryczny, gdyz konty-
nuuje kierunek $wiatta padajacego z witrazu. Kompozycja obrazu zbudowana na
wzajemnych relacjach form koduje sensy i tresci teologiczne zgodnie z tradycja wie-
lowiekowego jezyka malarstwa §ciennego i przemienia obiekt architektoniczny.

Rys. 8. Piotr P. Drozdowicz, Wniebowstgpienie Panskie, 2018, akwarela, modello, skala 1:5

Niezwykte whasciwosci kolorystyczne proponowanej techniki mineralnej Keim A
oraz lekki, transparentny sposob malowania zapewni freskom i $cianie lekkos¢, §wiet-
listo$¢ i transparentno$¢ barw, co z kolei umozliwi spotggowanie wrazen poszerzonej
przestrzeni w ramach obrazu. Podstawowa gama kolorystyczna fresku opiera¢ si¢ ma
na pigmentach mineralnych naturalnego pochodzenia. Pozorne ograniczenie palety
barwnej do kilku glownych odcieni ochry i ugru, brazu, rdzawych czerwieni, ziemi
zielonej 1 btekitu ultramarynowego wbrew pozorom daje bogato zniuansowang game
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kolorystyczng i jej szlachetno$¢. Tonacja fresku bedzie ciepta, nawet biekit nieba ma
byc¢ lekki i transparentny, ma sprawia¢ wrazenie cieptego dzigki zestawieniu z chtodna
kolorystyka pozostatych $cian we wngtrzu.

Rys. 8. Wizualizacje projektu wnetrza kosciota — o$wietlenie sztuczne

Kolorystyka partii figuratywnych fresku ma by¢ dostosowana kolorystycznie do
jasnego, szarozoltego piaskowca uzytego do budowy oltarza z zachowaniem wrazenia
monochromatycznosci. Posta¢ Maryi stanowi wyrazny akcent czerwieni w kompozy-
cji, co nawiaze relacje barwne z kolorystyka witrazu. W srodkowej czgsci fresku prze-
widziano kolorystyczne wzbogacenie kompozycji w partiach szat aniotoéw. Cata kom-
pozycja bedzie tak namalowana, by emanowato z niej wewnetrzne, tagodne $wiatto,
by podkresli¢ sakralng atmosfere sceny biblijnej. Transparentne potraktowanie war-
stwy malarskiej ma kolosalny wplyw na wtasciwe wpisanie si¢ fresku w przestrzen
wnetrza kosciota i pozytywnie wptynie na poszerzenie catego wnetrza.

Podczas celebracji Eucharystii jej realni uczestnicy taczg si¢ z postaciami namalo-
wanymi na $cianach. Malarstwo $cienne w architekturze jest interaktywne i wzmacnia
funkcje sakralne oraz jej symbolike teologiczna. Realna przestrzen taczy si¢ z sugestia
przestrzeni wykreowanej $rodkami malarskimi. Dopiero celebracja dopetnia sensu
dzieta malarskiego i zaprojektowanych elementéw wyposazenia wnetrza, tworzac in-
termedialng, koherentng catos¢. Dzieto emergentne, ktore spehnia si¢ teraz na wyz-
szym poziomie, niedostepnym ani dla architektury, ani dla malarstwa. Nowe wngtrze
jako zjawisko artystyczne nie daje si¢ opisa¢ jako prosta suma uzytych mediow. Jest
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czym$ wigcej niz zestawem elementow sktadowych. Malarstwo w podejsciu emer-
gentnym z mato znaczacego medium z perspektywy architektonicznej moze by¢ gtow-
nym czynnikiem przemiany architektury wnetrza. Analogicznie podobne dziatania
mozna przeprowadzi¢ w architekturze przestrzeni publicznej i urbanistycznej.

Rys. 10. Wizualizacja projektu — wysunigcie oltarza w strong nawy
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Rys. 11. Wnetrze wneki prezbiterium wypelnione $wiatlem witraza i transparentng
czerwienig $ciany
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EMERGING SHAPING OF SPATIAL RELATIONS BETWEEN WALL PAINTING
AND THE ARCHITECTURAL INTERIOR ON THE EXAMPLE
OF THE CHURCH ASCENSION OF THE LORD IN PRZYLEKI

Summary

The interior design of the filial church in Przyleki, dedicated to the Ascension of the Lord,
initiates reflection on contemporary relations of painting and architecture. The project as-



Emergentne ksztaltowanie relacji migdzy malarstwem $ciennym a wngtrzem. .. 109

sumes the valorisation of the church’s sacral space by creating a comprehensive interior de-
sign with the use of wall painting. It is heading towards strengthening liturgical (utilitarian)
functions and linking it with the ideological and symbolic sphere of the object. The aim is to
study the potential of traditional methods and techniques of wall painting in the context of
generative digital design and modern technologies in the architecture design process. After
the separation of architecture and art in the twentieth century, there is a need to deepen the
awareness of the eternal correlation of painting and architecture, the relation of space in
a painted image with architectural space, where the common matter and the sphere of influ-
ence is the wall. The method of emergence in the design of architecture and spatial objects
was used in the work. The project used traditional art techniques in combi-nation with digital
visualization.

Keywords: interior design, wall art, painting, fresco, sacred space, emergence, design
process, architectural interior



