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EKSPONOWANIA. ROLA ROZWIAZAN MULTIMEDIALNYCH
WE WSPOLCZESNYCH EKSPOZYCJACH

Raport przedstawia wnioski odnoszace si¢ do roli elementéw multimedialnych w ksztal-
towaniu wspotczesnych ekspozycji. Rozwoj technologii, a wiec i mozliwosci, jakie daja te
media, spowodowat istotny wzrost udzialu prezentacji multimedialnych w aranzacjach
wystaw. Gtownym polem zainteresowania jest zbadanie, jak traktowana jest relacja ekspo-
natu z multimedialnym otoczeniem. Konsekwencja tego moga by¢ nowe, istotne wymaga-
nia stawiane przestrzeniom ekspozycyjnym pod wzgledem technicznym i przestrzennym.

Stowa kluczowe: eksponat, multimedia, tto, narracja, ekspozycja

1. WSTEP

Autorzy publikacji Design Exhibition. A Compendium for Architects Designers
and Museum Professionals zaproponowali chronologie rozwoju tendencji w pro-
jektowaniu wystaw i uznali, ze gtéwna tendencja projektowa w XXI wieku sag mul-
timedia. Przyczynit si¢ do tego rozwoj technologii i mozliwosci, jakie daja kompu-
tery dla obrobki obrazu i dzwigku, ale rowniez synchronizacji i sterowania.

Podjete badania w ramach tematu badawczego ,,Relacja obiekt eksponowania
a przestrzen eksponowania” ma na celu rozpoznanie roli technologii multime-
dialnych w ekspozycjach, szczegoélnie w budowaniu otoczenia eksponatu, oraz
ich wptywu na wymagania przestrzenne.

2. EKSPOZYCJE

Ekspozycje muzealne dzielimy na dwa gtowne rodzaje: ekspozycje obiekto-
we, gdzie bazg prezentacji sa eksponaty — obiekty, oraz ekspozycje narracyjne,
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w ktorych dobiera sie $rodki wyrazu w celu przedstawienia zagadnienia, okresu
lub zdarzen. Do tego celu wykorzystuje si¢ eksponaty, taczac je z kompozycjami
graficznymi, inscenizacjami, prezentacjami multimedialnymi. Relacja proporcji
miedzy eksponatem 0raz czg$cig nieobiektowa ma indywidualny charakter. Zna-
ne s3 ekspozycje, gdzie ekSponaty sag w mniejszosci, a za to przewaza wytworzo-
na na potrzeby ekspozycji czg$¢ narracyjna, po takie, gdzie cata ekspozycja np.
tylko odwotuje si¢ do obiektow, ale sa one prezentowane w formie grafiku lub
cyfrowych reprodukcji. Za przyktad moze tu postuzy¢é wystawa czasowa ,,VAN
GOGH ALIVE — wystawa multimedialna”. Koncepcja ekspozycji to przestrzen
zaaranzowana ekranami, na ktoérych prezentowane sa cyfrowe kopie obrazéw
W sposOb zmienny, zgodnie z zatozonym scenariuszem; taka formuta prezentacji
staje si¢ spektaklem. Badania prezentowane w dysertacji doktorskiej Wspoiczes-
ne kierunki ksztaltowania architektury wystawienniczej potwierdzity transfery
doswiadczen migdzy réznego rodzaju dziedzinami wystawienniczymi, a zatem
podzial na ekspozycje narracyjne i obiektowe mozna odnie$¢ roéwniez do pozo-
statych ekspozycji, takich jak ekspozycje targowe czy ekspozycje na Wielkich
Wystawach Swiatowych.

Rozumiane wspotczesnie multimedia byly nosnikiem tre$ci prezentacji w pa-
wilonie Philipsa na Wystawie Swiatowej w Brukseli w 1958 roku. Projekt pawi-
lonéw, ale rowniez prezentacji powstat w pracowni Le Corbusiera. Pawilon zbu-
dowany na hiperbolach oraz parabolach tworzyt rzezbiarskg forme. Wewnatrz na
widzéw czekat spektakl obrazu, stowa, §wiatta i elektronicznego dzwicku. Tres$¢
prezentacji byla $wiadomie dobrana do zaplanowanego przestania [Miiller,
Mohlmann 2014: 44].

Zapoczatkowany W przytoczonych przyktadach sposdéb wplatania multime-
diéw do scenariusza prezentacji byt wielokrotnie wykorzystywany w kolejnych
realizacjach na wystawach $wiatowych, na przyktad w 1970 roku w Osace firma
Fujitsu na ptaszczyznach pneumatycznego pawilonu prezentowata kolorowe slaj-
dy oraz filmy. Nie mozna réwniez poming¢ tu doswiadczen zwigzanych z filmem
i scenografig, w ktorych rozwigzania multimedialne taczenia obrazu, dzwieku,
ruchu w spektaklach teatralnych czy filmie daly ogromng ilo$¢ doswiadczen
1 wzorcow, ktore powoli byly wprowadzane w przestrzenie wystawiennicze.
Dzieje si¢ to dzigki takim tworcom, jak Hans Dietrich Schaal — scenograf, ale
réwniez projektant ekspozycji, w tym muzealnych. Pozwala to na naturalne prze-
ptywanie doswiadczen miedzy réznymi aktywnosciami tworczymi [Tamschick,
Tamschick 2015: 7]. Briickner Atelier to duze biuro projektowe, ktorego specjal-
noscia jest projektowanie wystaw muzealnych oraz architektury wystawienniczej,
ekspozycji targowych oraz projektow na wystawy $wiatowe. To rowniez tacy
projektanci, z tak r6znorodnym doswiadczeniem doprowadzajg do zasymilowania
nowych rozwigzan.
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3. MULTIMEDIA WE WSPOLCZESNYCH REALIZACJACH
WYSTAWIENNICZYCH

Kwerenda publikacji tematu oraz zbioréw dokumentacji zdjgciowych i badan in
situ pozwolila na wyrdznienie nastepujacych rél uzycia multimediow w przestrzeni
ekspozyciji:

— Nosnik informacji ogoélnych i szczegdtowych o ogladanym eksponacie lub te-
macie — jego rola to uzupelnianie eksponatu, kompozycja ekspozycji prowadzi
na obiekt, a forma ekranu projekcyjnego tylko mu towarzyszy. Istotne sg tu ska-
la i relacja przestrzenna.

Fot. 1-2. Muzeum Polin [fot.: MG, 2014]

— Aktywne tlo eksponatu wspiera percepcj¢, uzupelnia wyobrazenie, mozna doszu-
ka¢ si¢ w formie Zzrédet w dioramach — popularnej formie ekspozycji na poczatku
XX wieku, gdzie inscenizowane tlo ttumaczyto oryginalny kontekst dla obiektu.
Czytelnos¢ tej relacji wida¢ w aranzacji horyzontu ekspozycji w Muzeum BMW
w Monachium z 2009 roku. Autorzy z Briickner Atelier zaaranzowali salg jako
ekran 360°, przed nim wystawione sg samochody. Zwiedzajacy moga podejs¢ do
eksponatéw lub oglada¢ z wyniesienia projekcje. Tres¢ wyswietlanych obrazéw
jest scisle zwigzana z kontekstem, z jakim kojarzone sa samochody, ich przekaz
jest spojny z eksponatami [ Tamschick, Tamschick 2015: 75].

— Przekaz za pomoca multimediéw — obrazu, dzwicku — stosowany jest w zastep-
stwie obiektu — eksponatu. Instalacja multimedialna w takiej sytuacji nie ma
wspiera¢ ekspozycji, staje si¢ celem eksponowania; prowadzenie, artykulacja
przestrzenna nakierowuja bezposrednio na nig. Wyro6zniono trzy generalne wa-
rianty: pierwszy, kiedy danego obiektu nie mozna pozyska¢ do celow ekspozy-
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cyjnych, a jego zaistnienie jest istotne dla tresci ekspozycji; przyktadem z Mu-
zeum Polin jest obraz tworcow pochodzenia zydowskiego, nie jest on wlasnoscia
muzeum, ale jego pojawienie si¢ w kontekscie catego opowiadania jest istotne; do
tego celu uzyto ekranu cyfrowego, na ktorym pojawiaja si¢ reprodukcje kilku ob-
razow. Druga sytuacja — kiedy eksponat fizycznie nie istnieje, jest na przyktad
zdarzeniem, faktem historycznym czy naukowym, a konieczne jest jego zaprezen-
towanie; technologie multimedialne daja szanse jego prezentacji i staja si¢ pod-
miotem eksponowania. Przyktadem trzeciego rodzaju zastgpienia jest realizacja
Briickner Atelier w ,,TIM — State Textile and Industry” w Augsburgu [Briickner,
Greci 2019: 74]. Czescia statej ekspozycji jest dorobek wzorniczy tkanin, w skali
ekspozycji obiekt niewielki, a jego rola w tresci ekspozycji istotna. Do celow wy-
roéznienia tych eksponatow tworcy wystawy wykorzystali mapping, ktory zmie-
niat projekcj¢ wzoréw tkanin na formie przeskalowanej sukni; ten zabieg uzycia
,»zastepstwa” pozwolit zdecydowanie wyroznic ten watek ekspozycji.
ﬁ\

™~

Fot. 3. Muzeum Polin Fot. 4. Muzeum Powstania Warszawskiego
[fot.: MG, 2014]

Element krystalizujacy — ten rodzaj zastosowania no$nikow multimedialnych
zdecydowanie czgsciej jest stosowany w ekspozycjach targowych niz muzeal-
nych; w kompozycji przestrzeni stanowi glowny element, wigze rézne czesci eks-
pozycji i funkcji dodatkowych. Zdecydowanie najpopularniejszg forma sg wiel-
kogabarytowe ekrany czesto taczone ze sceng i widownig. Jest to rozwigzanie
oderwane od fizycznego zwiazku z eksponatem, za to jest czgsto zintegrowane
z architekturg ekspozycji. Prezentowany obraz ma zwiagzek z trescig ekspozycji
i eksponatami, ale wy$wietlany obraz na nim dotyczy programu zdarzen, a nie
koncepcji eksponowania. Do takich rozwigzan sigga si¢ w bardzo duzych zatoze-
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niach, jak na przyktad stoiska Mercedesa [Marinescu, Poesch 2014: 214], stoisko
Sap [Marinescu, Poesch 2014: 65].

Fot. 5. Ekran na stoisku SAP [fot.: MG, 2013]

Przestrzen ,,spektakl” — wspomniane wczesniej koncepcje wystawy nowojorskiej
i pawilonu Philipsa sg z pewnos$cig przyktadem tego rodzaju ekspozycji. Widz
wprowadzony jest w przestrzen, ktorej charakter, dramaturgi¢, budujg zdarzenia
powstate w wyniku r6znych zabiegéw multimedialnych. Istotng realizacja w tym
trendzie byla Sala Wody na Expo 2008 w Saragossie. Widz byt wprowadzany do
zamknigtych przestrzeni, w ktdrych na $cianach i posadzce wyswietlane byty obra-
zy. Ekspozycje podzielono na Sale Wody, Ziemi i Powietrza. Interaktywna posadz-
ka odpowiadata zmiennos$cig obrazu na ruchy widzow (ze wzgledow technicznych
wymagato to ograniczenia liczby zwiedzajacych w jednym momencie). Za realiza-
cje tego przedsiewziecia odpowiedzialne byto biuro Tamschick Media + Space
[Tamschick, Tamschick 2015: 97]. Do tego typu rozwiazan nalezy wspomniana
wystawa Vincenta van Gogha. R6znorodne rozwigzania multimedialne zaprezen-
towano w realizacjach podczas Expo w Mediolanie w 2015 roku. W pawilonie
wloskim obrazy wyswietlane na $cianach ledowych byty multiplikowane lustra-
mi, w pawilonie hiszpanskim ekran tworzyla instalacja z talerzy, a wySwietlany
obraz byt dostosowany do ich ksztaltu. W tym typie nie ma fizycznej relacji
z eksponatem, to spektakl funkcjonujacy jako niezalezne dzieto. Tres¢ prezentacji
nawigzuje do tresci ekspozycji. Konieczno$¢ pelnego zaciemnienia pomieszczen
sprawia, ze ten rodzaj prezentacji rzadko pojawia si¢ na ekspozycjach targowych.
Takiej realizacji podjeli si¢ ponownie tworcy z Briickner Atelier dla firmy Pana-
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sonic w 2001 w Berlinie. Zaprojektowali ekspozycje o powierzchni 3500 m?,
wprowadzili labirynt uko$nych §cian, na ktorych wyswietlano wielobarwne
obrazy [Mostaedi 2004: 71].

Fot. 6. Multimedialna prezentacja w pawilonie wloskim, Mediolan [fot.: MG, 2015]

Fot. 7. Multimedialna instalacja w pawilonie wiethamskim, Mediolan [fot.: MG, 2015]
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Fot. 8. Multimedialna instalacja w pawilonie hiszpanskim, Mediolan
[fot.: MG, 2015]

Fot. 9-10. Multimedialna instalacja w pawilonie hiszpanskim,
Mediolan [fot.: MG, 2015]
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Architektura przestrzeni — wspoétczesne mozliwosci pozwalaja budowaé formy
architektoniczne z no$nikéw multimediéw takich jak ekrany ledowe lub neutralna
forma architektoniczna, ktora zostaje pokryta obrazem w technologii mappingu.
To taki stan, w ktorym no$niki multimedialne tworzg przestrzen eksponowania,
ich architekture, ktora dzigki mozliwosciom multimedidéw moze ulega¢ zmianie
pod wzgledem barwy, dynamiki, wzoru. Architekture miejsca eksponowania
mozna porowna¢ do zmiennej scenografii, a aktor — eksponat pozostaje staty.
Przyktad takiej realizacji to ekspozycja firmy Viessman na targach we Frankfur-
cie — projekt Studia Markgraph [Marinescu, Poesch 2016: 99]; przewodnim ele-
mentem kompozycji architektonicznej byty trzy wysokie prostopadtosciany, kaz-
dy z wneka ekspozycyjna. Plaszczyzny zewnetrzne Wykonano z ekranow led,
emitowaty one zsynchronizowane grafiki, wprowadzajac zmiang w przewodnim
elemencie ekspozycji. Podobny efekt, dzigki technice mappingu, osiagnigto
w Muzeum Polin, gdzie projekcja na $cianach wngtrza o ksztalcie uliczki prezen-
towala zmiany w czasie. Taki zabieg potaczony z dzwigkiem daje widzowi bar-
dzo sugestywne wyobrazenie.

Fot. 11. Fragment ekspozycji w Muzeum Polin [fot.: MG, 2014]
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— Spersonalizowana relacja — w 1985 roku w Centrum Pompidou otwarto wystawe
Le Immatériaux, ktorej autorem byt Thierry Chaput. Widzowie otrzymywali shu-
chawki z komentarzem, ktory prowadzit ich przez wystawe, dobrze znany i sto-
sowany cyfrowy przewodnik, jednak w tym wypadku ten przewodnik byt inte-
gralng czgscig koncepcji wystawy [Miiller, Mohlmann 2014: 178]. Zabieg perso-
nalizowania pod wzglgdem jezyka zastosowali tworcy ekspozycji w pawilonie
niemieckim na Expo 2015 w Mediolanie. Widzowie otrzymywali kartoniki z chi-
pem spersonalizowanym pod zadeklarowany jezyk; przyktadajac w odpowiednim
miejscu, wyswietlata si¢ na nim tre$¢ w odpowiednim ttumaczeniu. Uzycie roz-
wigzan multimedialnych w celu dostosowania ekspozycji do potrzeb zrdznicowa-
nych odbiorcow daje nowe mozliwosci prezentacyjne.

v A " t d

Fot. 12. Pawilon Niemiecki na Expo w Mediolanie
[fot.: MG, 2015]

FEA

Fot. 13. Pawilon Niemiecki na Expo w Mediolanie [fot.: MG, 2015]
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4. ROZWIAZANIA TECHNICZNE UZYWANE
W EKSPOZYCJACH. WYMAGANIA PRZESTRZENNE

Multimedia (wielo$¢ narzegdzi, no$nikdéw) to rozwigzania technologiczne prze-
kazujace obraz, grafike, dzwick, Swiatlo. Stosowane sg rowniez zabiegi podnosza-
ce inne sensualne doznania, jak ruch powietrza, temperatura, zapach, wilgotnosc.
Zdecydowanie do przewodnich mediow nalezg no$niki obrazu, dzwigku i §wiatta:
— Obraz rozumiany jako grafika, film, pokaz statycznych lub dynamicznych obra-

zOw ma znaczaCy udziat w badanych przypadkach. Realizowany jest dzigki

zroznicowanym urzadzeniom, rzutnikom, ekranom monitoréw o zréznicowa-
nych wymiarach, §cianom ledowym, siatkom ledowym. Wiele z tych urzadzen
daje mozliwo$¢ wbudowania ich w elementy wystawy. Za mozliwo$ciami wi-
zualnymi kazdego z nich idg wymagania techniczne, multimedia nie istniejg bez
zasilania energetycznego, doprowadzenie zasilania moze warunkowac¢ uktady
kompozycyjne ekspozycji. Rzutowanie obrazu z rzutnikow lub projektorow
wymaga odpowiedniego dystansu do ptaszczyzny ekranu i odpowiedniej geo-
metrii. Obrazy rzutowane na wydtuzonych plaszczyznach to konieczno$¢ pota-
czenia sekwencji wielu urzadzen, ich zsynchronizowania, ale réwniez mozli-
wos¢ ich montazu. Bardziej rozbudowane pod wzglgdem sterowania i uzytych
rozwigzan technicznych wymagaja odpowiedniej przestrzeni serwisowania

i sterowania. Obraz uzywany w multimediach jest zrodtem $wiatta, nadmierne

roz$wietlenie przestrzeni eksponowania zaburza jako$¢ prezentacji. W przewi-

dywaniu wspotczesnych przestrzeni ekspozycyjnych konieczne staje sie branie
pod uwage, czy ekspozycja bedzie wspierana multimedialnie, wptywa to bezpo-
srednio na sposéb doswietlenia §wiattem naturalnym takich wnetrz.

— Dzwigk to jeden z istotnych elementow multimedialnych prezentacji, stosowany
jako dzwigk dostepny dla wszystkich widzow w danym wnetrzu lub dostarcza-
ny tylko w dane miejsce lub tylko do urzadzenia, jakie ma widz. Dzwigk moze
by¢ jedynym podmiotem prezentacji multimedialnej, na przyktad probka utwo-
ru muzycznego; kompozycja wystawy, droga zwiedzania doprowadzaja widza
do miejsca percepcji muzyki. Dzwieck moze by¢ uzyty do interakcji z widzem,
tak jak na zataczonej ilustracji, gdzie wchodzac w odpowiednie miejsce wzbu-
dza si¢ emisj¢ dzwigku (instalacja z Muzeum Ruhry w Essen). Tak jak i w ob-
razie uzycie dzwigku w wystawienniczych rozwiazaniach stawia istotne uwa-
runkowania, jak pogtlos, zakres oddziatywania, separacja od innych dzwickow.

—  Swiatto — wazne jest rozgraniczenie miedzy $wiattem do celow ekspozycyjnych
a $wiattem zwigzanym z instalacjg multimedialng. To pierwsze ukazuje ekspo-
nat, dobierane jest pod wzgledem jako$ci wizualnej (barwa, intensywnos¢) i pa-
rametréow konserwatorskich. Swiatlo uzywane w rozwigzaniach multimedial-
nych moze wspiera¢ to pierwsze, ale roOwniez bywa elementem tla eksponatu,
odpowiada za oddanie klimatu kontekstu narracyjnego, na przyktad przez kolor;
réwniez hologram jest $§wiattem i bywa uzywany w zastgpstwie eksponatu.
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Swiatto, tak jak technologie emisji obrazu, stawia wymagania przestrzenne
i technologiczne: miejsce zainstalowania, uzyskanie odpowiedniego kata pada-
nia, kolor ptaszczyzn, na jakie pada, i mozliwosci zasilania oraz wyciemnienie
dla uzyskania pelnej kontroli nad planowanym efektem.

Fot. 14. Sala ekspozycyjna w Muzeum Ruhry w Essen
[fot.: MG, 2019]

5. ZAGROZENIA RELACJI EKSPONAT | OTOCZENIE
MULTIMEDIALNE

Multimedia sg obecnie wysoce atrakcyjnymi rozwigzaniami pod wzgledem wi-
zualnym réznorodnych form przekazywania informacji, tym samym odciagajac
uwage zwiedzajagcego od eksponatoéw. Projektant ekspozycji w Muzeum Ruhry
w Essen, architekt Hans Gilinter Merz zastosowal rozwigzania niwelujgce to zagro-
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zenie, jednocze$nie wykorzystujac potencjat prezentacji multimedialnej. W salach
ekspozycyjnych zaadaptowanych w budynku poprzemystowym poteznej koksowni
architekt wykreowal zdecydowanie ekspozycje obiektowa, warto$¢ artystyczna
eksponatow nie nalezata do znaczacych, ale ich warto§¢ kulturowa i wzajemny
kontekst w narracji juz tak. Dla uzupelienia prezentacji zostaly wprowadzone
ekrany z pokazem slajdow historycznych. Zagrozenie, jakie mogtoby si¢ tu poja-
wi¢, to duze $wietliste ptaszczyzny w mrocznym wnetrzu, zaburzytyby one catko-
wicie balans hierarchii percepcji migdzy eksponatami a prezentacja multimedialng.
Tworca zdecydowal si¢ umiesci¢ pierwszy ekran na froncie, zabieg ten wprowa-
dzat na ekspozycje, a jego oddziatywanie byto nakierowane na zewngtrzng, kolejne
trzy instalacje z ekranéw na osi gtéwnej sali sg zwigzane z kompozycja wewnetrz-
ng ekspozycji. Obrazy sa wyswietlane na skosnych ptaszczyznach pod sufitem.
Prezentacja jest emitowana z rzutnika przez pierwszy poOltransparentny niewielki
ekran, mozna ja oglada¢ na siedzgco. Obraz z rzutnika nastg¢pnie trafia na ptaszczy-
zn¢ pod sufitem, ktora jest dobrze widoczna ze strefy, ktorej dotyczy. Przyktad
z Essen pokazuje, jak istotng role ma wywazenie relacji mi¢dzy eksponatem
a wspotczesnymi rozwigzaniami multimedialnymi.

Waznym aspektem jest rowniez jakos¢ graficzna emitowanych prezentacji, jej
synergia z koncepcja wystawy, merytorycznag, jak i przestrzenna. To, co jest wySwie-
tlane, animowane, musi wspotgra¢ z koncepcja wystawy i charakterem eksponatow.
To kolejne nawarstwienia warto$ci wizualnych decydujace o odbiorze przestrzeni.

Fot. 15. Sala ekspozycyjna Muzeum Ruhry w Essen [fot. MG, 2019]
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Fot. 16. Sala ekspozycyjna Muzeum Ruhry w Essen [fot.: MG, 2019]

6. PODSUMOWANIE

Konkluzje z przeprowadzonej kwerendy ukazuja ogromny potencjal w multi-
medialnych rozwigzaniach, pozwalaja zdecydowanie poszerza¢ odniesienia wizu-
alne i merytoryczne poza posiadane zasoby eksponatow. Na projektantach ekspo-
zycji spoczywa jednak odpowiedzialno$¢ za $wiadome wywazenie roli multime-
diow w relacji z eksponatem. Przy projektowaniu nowych budynkéow lub zaadap-
towaniu obiektow na cele wystawiennicze istotne jest dostosowanie ich do nowych
technologii multimedialnych.
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THE RELATION BETWEEN THE OBJECT BEING EXPOSED
AND THE SPACE BEING EXPOSED. ROLE OF MULTIMEDIA SOLUTIONS
IN CONTEMPORARY EXHIBITIONS

Summary

The report presents conclusions relating to the role of multimedia elements in shaping
contemporary exhibitions. The development of technology and the opportunities offered by
these media has resulted in a significant increase in the share of multimedia presentations in
exhibition arrangements. The main field of interest is to examine how the relation between
the exhibit and its multimedia environment is treated. This may result in new, significant
requirements for the exhibition spaces in terms of technology and space.
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