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Przedmiotem przedstawionych w artykule badan jest metoda ksztaltowania przestrzeni
nazywana tutaj improwizacjg architektoniczngl. W takim podejsciu do projektowania klu-
czowg role odgrywa tzw. intuicja ekspercka. Jest ona tutaj rozumiana jako forma pamigta-
nia wzorcOw uprzednio zinternalizowanych i manipulowania nimi w celu znalezienia
w szybki sposob efektywnego i innowacyjnego rozwigzania.

Wielodziedzinowy przeglad literatury w zakresie psychologii, nauk kognitywnych, eko-
nomii, teorii architektury i estetyki oraz badania interpretacyjno-historyczne wraz z argumen-
tacjg logiczng umozliwity konceptualizacje znaczenia intuicji w procesie improwizacji archi-
tektonicznej.

Stowa kluczowe: intuicja, myslenie szybkie i wolne, improwizacja

1. PRZEDMIOT | ZAKRES BADAN

Przedmiotem badan autorki jest tzw. improwizacja architektoniczna rozumiana
tutaj jako strategia projektowa majaca na celu uruchomienie mechanizméw intuicji
eksperckiej (pojecie uzyte za D. Kahnemanem). Zakres wykonanych badan to proba
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1 Wobec braku definicji zjawiska improwizacji w architekturze jednym z celow poniz-
szych badan jest zdefiniowanie tej strategii w tworczosci architektonicznej. Jednakze juz na
wstepie nalezy odrdzni¢ profesjonalne i kolokwialne rozumienie pojgcia improwizacji.
Zatem w ponizszych rozwazaniach zdecydowanie nie chodzi o improwizacj¢ rozumiang
jako dzialanie wynikajace z braku kompetencji i przygotowania, jak nierzadko jest postrze-
gana potocznie.
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konceptualizacji improwizacji w architekturze oparta na pojgciu z zakresu nauk ko-
gnitywnych (teoria myslenia szybkiego i wolnego D. Kahnemana), filozofii (pojgcie
Innego J. Derridy), interpretacji literatury (improwizacja w literaturze, E. Landgraf),
cybernetyki (porzadek—chaos, H. von Foerster), estetyki (dzielo sztuki jako system,
M. Ostrowicki) oraz modelu matematycznego (teoria katastrof R. Thom).

2. CEL BADAN

Podstawowym celem prezentowanych badan jest zdefiniowanie i zrozumienie
dynamiki procesu improwizacji w architekturze. Ponadto powzi¢to starania, by
uchwyci¢, w jakim sensie i zakresie improwizacja w paradygmacie wspoiczesnej
tworczosci architektonicznej moze by¢ rozwijana jako umiejetnose.

Mimo Ze reguty improwizacji sa w duzej mierze nieostre, to obiekty powstajace
dzigki niej maja cechy podobne do dziet komponowanych wedhug regut skodyfiko-
wanych. Wazne jest wiec zanalizowanie, w jakim sensie ekspresja architektoniczna
osiagnigta za pomocg improwizacji rozni si¢ (jezeli w ogole) od tej wypracowanej za
pomoca klasycznych procedur kompozycyjnych. W tym celu podejscie improwiza-
cyjne zostanie zestawione z kompozytorskim. Pozwoli to wyodrebni¢ te cechy im-
prowizacji, ktore sa stale. Ponadto analiza przyktadow prac architektonicznych wy-
pracowanych w idiomie improwizacyjnym pozwoli zaprezentowaé innowacyjny
charakter tego paradygmatu.

Jedng z wazniejszych przestanek ponizszych badan jest zauwazony przez autorke
fakt, Ze teoria ztozono$ci jest modelem thumaczacym wiele zjawisk zarowno natural-
nych, jak i kulturowych. Z kolei odkrycie zjawiska chaosu deterministycznego?
przyniosto w konsekwencji metody pozwalajace na uchwycenie okresowosci i spoj-
nos$ci w stochastycznych rezultatach systemoéw dynamicznych. Te przetomowe teorie
XX wieku zmieniajg spojrzenie na nieprzewidywalno$¢ wielu zjawisk naturalnych,
przeksztalcajac je w uktady mozliwe do zrozumienia. Faktycznie, XXI wiek to czas,
w ktorym natura stanowi ostateczng miare rzeczy [Jencks 2004: 108]. Improwizacja
jest jedng z najbardziej pierwotnych i naturalnych aktywnosci cztowieka. Jest takze,
co zostanie pdzniej omowione szczegdtowo, zjawiskiem nieliniowym i dynamicz-
nym. Z tych powodéw przypomina strategie spotykane w naturze. ,,W tych przypad-
kach istnieje rownowaga miedzy kodami naturalnymi i tymi, ktore maja specyfike
lokalna lub architektoniczna. Zestawienie tych dwaoch zagadnien i jezykow podnosi
swiadomos¢ i jest bardziej stymulujace niz architektura oparta na restrykcyjnych
kodach. [...] Utrzymanie sprzecznosci w umysle jest interesujagce samo w sobie”
[Jencks 2004: 107].

2 Chaos deterministyczny to: ,,chaos — stan nieporzadku i nieregularnoci, deterministycz-
ny — dla ktorego istnieje przepis w postaci rownan rézniczkowych lub réznicowych na obli-
czanie przysztych zachowan przy zadanych warunkach poczatkowych” [Schuster 1995: 14].
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3. KONCEPTUALIZACJA IMPROWIZACJI W ARCHITEKTURZES
3.1. Definicje improwizacji

Improwizacja jest roznie definiowana, w zaleznosci od dziedziny, srodowiska, pa-
radygmatu tworczego uznawanego za obowigzujacy w danym momencie historii
kultury. Jedni stawiajg to zjawisko w opozycji do kompozycji, inni widza w niej
technike komponowania. Przyjeto w pracy postawe, ktora zjawisko improwizacji
w architekturze chce niejako podpatrze¢ na przyktadach muzycznych. Jest to spowo-
dowane zaré6wno tym, ze przyklady improwizatorskiego podejscia w dziedzinie mu-
zyki sa powszechne, ale takze pewna modelowoscig Srodowiska i sytuacji estetycz-
nej, jaka ma miejsce podczas improwizacyjnego zdarzenia muzycznego. Zatem defi-
nicje i opinie, jakie pojawiajg si¢ w tej domenie, zostang wzigte pod lupe w pierwszej
kolejnosci.

3.2. Improwizacja muzyczna*

Improwizacja jest stosunkowo dobrze ukonstytuowana w srodowisku muzycz-
nym, cho¢ i w tej dziedzinie budzi mnéstwo kontrowersji i pobudza akademicka
dyskusje muzykologéw. Niemniej jednak lekkos$¢ i niematerialnosé tej dziedziny
sztuki powoduje, ze tatwiej w niej o odwazne propozycje niz w ciezkiej i kosztownej
architekturze [por. Ripley 2007: 7]. Zatem w analizowaniu improwizacji w muzyce
upatruje si¢ szczegblny potencjat dla zrozumienia improwizacji — ze wzgledu na
duza liczbe przyktadéw dziatan w tym idiomie. Wiedza, ktora ptynie z obserwacji
takich dziatan, moze sta¢ si¢ baza dla znalezienia analogicznej metody w projekto-
waniu architektonicznym.

Definiowanie tego zjawiska w $rodowisku muzykologdéw nie jest jednoznaczne.
Niemniej jednak znany muzykolog, kompozytor i popularyzator muzyki wspotczes-
nej — Bogustaw Schaeffer — zwraca uwage, ze ,,u podtoza wszelkiej muzyki prymi-
tywnej lezy improwizacja” [1983: 18]. Mozna zatem wnioskowac, ze jest to najbar-
dziej naturalny sposob dziatalno$ci muzycznej lezacy u jej podstaw zardwno znacze-
niowych, jak i historycznych.

3 Rozdziat ten zostat szczegbtowo opracowany jako I czg$é pracy doktorskiej ztozonej
w maju 2018 roku i obronionej w lipcu 2018 roku. Temat pracy: Improwizacja jako strate-
gia w tworczosci architektonicznej | Improvisation as a Strategy in Architektural Design,
promotor: dr hab. inz. arch. Piotr Marciniak, prof. PP, promotor pomocniczy: dr hab. inz.
arch. Jerzy Suchanek, prof. PP.

4 Podrozdziat ten oparty jest na wczesniej opublikowanym tekscie autorki Improwizacja
Jjako sugestywna metoda tworcza w architekturze [zob. Rumiez 2013: 489-494].
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Wsrod wielu definicji warto przywotaé ponizsza: ,,[...] dorazna kompozycja lub
swobodne wykonanie muzycznego pasazu, najczesciej w manierze przystajacej do
pewnych norm stylistycznych, jednakze nieskrepowany cechami nakazowymi zad-
nego muzycznego tekstu. Muzyka wywodzi si¢ z improwizacji i jest nadal szeroko
praktykowana we wschodnich tradycjach i we wspotczesnej tradycji jazzowej™.

3.3. Improwizacja jako strategia tworcza

Improwizacja w najogoélniejszej definicji, ktorg mozna wyprowadzi¢ z tacin-
skiego stowa improvisatio, to ,nieprzewidziane, nieprzewidywalne i niezapla-
nowane dziatanie, ktore jest wynalazcze™S.

Tak jak improwizacja jest bardzo czgsto postrzegana jako aktywnos$¢ spon-
taniczna pozbawiona przygotowan, kazdy, kto kiedykolwiek prébowat impro-
wizowac, wie, ze ,,nie ma takiej drugiej dzialalno$ci, ktéra wymagataby wiek-
szej umiejetnosci, oddania, przygotowania, treningu i zaangazowania” [za: Bai-
ley 1993: xii].

Majac to na uwadze, dla wlasciwego obrazu ztozonos$ci procesu improwiza-
cji autorka postanowita sktoni¢ si¢ do definicji Edgara Landgrafa, ktory okresla
go jako ,,samoorganizujgcy si¢ proces, ktory jednocze$nie przedstawia okres-
lone ograniczenia, ktore wspomagaja pojawienie si¢ czego§ nowego oraz Wyna-
lazczego” [2011: 5]7. Definicja ta ma te zalete, ze wyraznie zrywa z nieade-
kwatnym skojarzeniem improwizacji z przypadkowoscia, brakiem ograniczen
1 nieokietznang swobodg tworczg.

3.4. Wspolczesne zagadnienia estetyczne w architekturze

Rozpoznanie potencjalu improwizacji w architekturze wiaze si¢ ze zrozu-
mieniem komunikatu, ktory jest zakodowany we wspotczesnych dzietach archi-
tektonicznych. Autorka twierdzi, ze natura informacji, ktora przekazuje projek-

5 Oryg.: ,,[...] the extemporaneous composition or free performance of a musical pas-
sage, usually in a manner conforming to certain stylistic norms but unfettered by the pre-
scriptive features of a specific musical text. Music originated as improvisation and is still
extensively improvised in Eastern traditions and in the modern Western tradition of jazz”
[zrédto: Britannica 2017], thum. wiasne.

6 Definicja tacinskiego stowa za: [Landgraf 2011: 16]. Oryg.: ,,unforseen, unforseeable,
and unplanned activity that is inventive”, thum. wlasne.

7 Oryg.: ,a self-organizing process that relies on and stages the particular constraints
that encourage the emergence of something new and inventive”, ttum. wlasne.


https://www.merriam-webster.com/dictionary/extemporaneous
https://www.merriam-webster.com/dictionary/composition
https://www.britannica.com/art/musical
https://www.merriam-webster.com/dictionary/prescriptive
https://www.merriam-webster.com/dictionary/prescriptive
https://www.britannica.com/art/improvisation-theatre
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towana wspolczesnie przestrzen architektoniczna, jest w istotny sposob bardziej
ztozona, niz mialo to miejsce przed rewolucja modernistyczng. Co wigcej, in-
formacja ta nie musi nawet by¢ odbierana jako tekst kultury, ktory mogltby by¢
poddawany jakim$ spdjnym lub jednoznacznym interpretacjom.

Ztozonos¢ ta zostata dodatkowo poglebiona przez potencjat, ktory tkwi
w kolejnej istotnej zmianie w rzeczywisto$ci architektonicznej, jaka jest poste-
pujaca digitalizacja procesu projektowego. Architektura obecnie przestata ko-
munikowaé¢ wylacznie dominujacy, zinstytucjonalizowany stan kultury, zaspo-
kajajac uznane pojecia pickna. W zwiagzku z tym w XX i XXI wieku mozna
moOwic raczej o architekturach niz o architekturze®.

Konfrontacja architektury z jej wspotczesng recepcja estetyczng wydaje sie
w tym miejscu konieczna, tak jak umiejscowienie w tym dyskursie takich po-
je¢, jak nieoznaczono$¢, niejednoznaczno$¢, autopoietycznos$é, czyli pojec,
ktorymi postuguje sie jezyk improwizacji.

Analiza taka zostata bardziej szczegotowo przedstawiona w pracy doktor-
skiej autorki. Warto tutaj jednak zaznaczy¢, ze obecny stan rzeczy w dyskursie
mi¢dzy teorig a rzeczywistosciag projektowa w architekturze jest nazywany jako
epoka postkrytyczna — zgodnie z propozycja Macarthura i Stead. Mozemy do-
$wiadcza¢ odrodzenia klasycznych kategorii estetycznych, takich jak pigkno,
dobro, prawda, pozytek [por. Gotaszewska 1983: 85]. Mozliwe jest, ze wynika
to z powszechnego znieczulenia wobec transgresyjnych teorii postmoderni-
stycznych, ktore wprowadzajg imperatyw poszukiwania nierzadko trudnej przy-
jemnosci architektury.

Podobne jest to do powszechnego wyobcowania sztuki wspotczesnej ze spo-
lecznego rozpoznania. Wymaga ona bowiem od odbiorcy przelamywania sie,
zakwestionowania swoich starannie uporzadkowanych pogladéw, postawienia
wlasnej struktury w kryzysie, z ktoérego wychodzi si¢ najczesciej w znacznej
mierze przebudowanym. Taki wysitek jest przeciwstawny do kultury konsump-
cyjnej, wigc podejmowany jest tylko przez nielicznych.

Pozorne wygaszenie wielkich teorii architektonicznych, ktére obserwowac
mozna w pierwszych dekadach XXI wieku, z pewnoscig jest zjawiskiem przej-
sciowym. Zwigzane jest to prawdopodobnie bardziej z czynnikami spotecznymi
i zbyt matym dystansem czasowym niz rzeczywistym wyeksploatowaniem gle-
bi architektonicznej ekspresji i zawartego w niej komunikatu. Czg¢sciowo moz-
na tlumaczy¢ to zaangazowaniem w rozwoj teorii zwigzanych z zagadnieniami
komunikacji cztowiek—komputer i tym, co z nich wynika dla nowych mozliwo-
$ci w projektowaniu architektonicznym. Stosunkowo nowy obszar budzi wiel-
kie nadzieje i wymaga duzego zainteresowania naukowego. Improwizacja ar-
chitektoniczna rowniez stanowi cz¢$¢ tego obszaru badan ze wzgledu na moz-

8 W monografiach dotyczacych analizy wspétczesnych zjawisk w architekturze coraz
czesciej widacd to pluralistyczne podejscie: por. [Manolopoulou 2013] czy [Kolarevic 2003:
117-123].
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liwosci, jakie generuja nowe narzedzia cyfrowe dla interaktywnego wspotdzia-
lania z komputerem w intuicyjnym procesie tworczym.

3.5. Skladowe pojecia konceptualizacji improwizacji

Autorka oparta w swoich badaniach konceptualizacj¢ improwizacji na trzech
istotnych pojeciach wystepujacych na styku wspoétczesnych nauk humanistycz-
nych: pojeciu Innego (poststrukturalizm, Jacques Derrida), zwrocie performa-
tywnym (Erika Fischer-Lichte) i Porzadku/Nieporzadku (neocybernetyka Hain-
za von Foerstera). Szczegdétowo zostato to omowione w pracy doktorskie;j.

Kanwg filozoficzng jest zatem derridianska wynalazczo$¢ i to, co filozof na-
zywa Innym [Derrida 2007: 1-47]. Edgar Landgraf odwotuje si¢ wtasnie do
tego pojecia, proponujgc swojg konceptualizacj¢ improwizacji w obszarze lite-
ratury i teatru. Najwazniejsze w tym miejscu jest zatem pytanie stawiane prze-
wrotnie przez filozofa o mozliwos$¢ (a wlasciwie niemozliwo$¢) pojawienia sig
prawdziwego Innego w obrebie istniejagcego jezyka funkcjonujacej kosmologii.

Przeniesienie akcentu z systemu jezykowego oraz narracji na proces stawa-
nia si¢ dokonato si¢ w teoretycznych pracach Eriki Fischer-Lichte. To, co post-
strukturalisci nazwaliby tekstem kultury (i przez to ich uwaga skoncentrowana
bylaby na mozliwych interpretacjach i mozliwosciach interpretowania), dla
Eriki czy Judith Butler bedzie stawaniem si¢ — wydarzeniem. Na akcie wyta-
niania si¢ opiera si¢ koncepcja dziatania artystycznego i ustala si¢ w ten sposob
mozliwo$¢ ujegcia go w jakie$§ ramy estetyczne. Performatywno$¢ aktu tworcze-
go staje si¢ istotnym zagadnieniem sztuki wspédiczesnej — w tym naturalnie
takze architektury.

Delikatna materia uktadu powigzan miedzy autorem (juz nie ,,wlascicielem”
swojej narracji®) a dzietem (bytem niezaleznym) moze by¢ uchwycona, jezeli
spojrzy si¢ na zdarzenie tworcze jako na system. Taka optyka umozliwi¢ moze
zintegrowanie obu punktéw widzenia na materi¢ artystyczng: to konstruktywi-
styczne — traktujgce dzieto sztuki jako tekst do interpretacji — oraz to performa-
tywne, ktore traktuje dzieto sztuki jako wydarzenie.

Wspomniany wyzej impas derridianskiej ,,niemozliwosci improwizacji”
mozna, wg Landgrafa, przetamac¢, odwotujac si¢ do tzw. obliczania nieobliczal-
nego, stowem — do teorii Heinza von Foersteral0. Mozna w ten sposob zapro-
ponowa¢ rozumienie improwizacji poza dychotomig uporzgdkowane—bezladne.

9 Mozna tak to okresli¢, kontynuujac logike Barthes’a.

10 Jest on nazywany ojcem cybernetyki drugiego rzedu (second-order cybernetics),
czyli cybernetyki zastosowanej do samej siebie, tzw. teorii ,,obserwujacych systemow”
(observing systems).
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Porzadek staje si¢ pojeciem lokalnym — uzaleznionym od obserwatora i od
przyjetego chwilowo jezyka (systemu).

3.6. Improwizacja jako system intuicyjny

Improwizacja jest metodg tworcza czerpigcg z wielu wyraznie ré6znych zasobow
intelektualnych osoby si¢ nig postugujacej — zaréwno tych automatycznych, jak
1 uswiadomionych. Przyjmuje si¢ tutaj, ze dostep do automatycznej wiedzy umozli-
wiony jest w procesie intuicji, a improwizacj¢ tym samym rozumie si¢ jako system
intuicyjny, gdyz to wtasnie ten proces jest centralnym jej punktem i krystalizuje jej
potencjat.

Intuicja jest tutaj rozumiana jako tzw. system 1 wg nomenklatury Daniela Kah-
nemana, czyli tzw. myslenie szybkie. Krotko mowiac, intuicja jest to wiedza zinter-
nalizowana w procesie wyksztatcania umiejetnosci. Bjorn Alterhaug!! podkresla
w swojej definicji improwizacji role tzw. wiedzy zinternalizowanej, do ktorej im-
prowizujacy cztowiek ma dostep w sposéb automatyczny i intuicyjny: , Jmprowiza-
cja moze by¢ opisana jako dzialanie bezposrednie, gdzie nie ma czasu na refleksje
poznawcza, niemniej jednak dziatanie takie oparte jest na glebokiej zinternalizowa-
nej wiedzy, bieglosci i kreatywnosci, potaczonej z najwyzsza §wiadomoscia i czuj-
nos$cig. Improwizacja jest zatem kreatywnoS$cig manifestujaca si¢ w inwencji 1 intui-
cji zawartej w danej chwili” [2016: 153]12.

Zgodnie z teorig Daniela Kahnemana asocjacje, jakie zostajg uaktywnione przez
system 1 w sytuacji niejednoznacznego bodzca, nie sg przypadkowe — wszystkie
wykazujg pewng spojnos¢ znaczeniowg z obicktem je wywotujacym. Nie sa to jed-
nak gotowe logiczne rozwigzania. Propozycje Systemu 1 sg ewaluowane przez Sys-
tem 2: jezeli skojarzenie jest nieefektywne, bardzo szybko zostaje odrzucone przez
racjonalny umyst. Jezeli jest oczywiste, przywotuje konkretne uprzednie do§wiad-
czenie, tym samym bedac rozwigzaniem wtornym, odtworczym. Jezeli natomiast
skojarzenie jest nicoczywiste, niepelne, ale z potencjatem efektywnosci, ma mozli-
wos¢ niejako ,,przykucia uwagi” systemu 2. Oczywiscie zeby asocjacja taka nie zo-

11 Bjorn Alterhaug jest norweskim kontrabasista jazzowym i muzykologiem, profeso-
rem na Norweskim Uniwersytecie Nauki i Technologii (NTNU) w Trondtheim. Zajmuje si¢
improwizacja zard6wno z praktycznego, jak i teoretycznego punktu widzenia.

12 Oryg.: ,,Improvisation may be described as immediate action, where there is no time
for cognitive reflections, however, action based on deep internalized knowledge, proficien-
cy and creativity, combined with extreme awareness and alertness. Improvisation is as such
the creativity manifested in the moment’s invention and intuition”, thum. whasne.
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stata przeoczona, konieczne jest utrzymywanie racjonalnego umystu w stanie pod-
wyzszonej uwaznoscil3,

Myslenie dywergencyjne (czyli rozbiezne) jest uwazane za bardzo istotng ceche
tzw. osobowosci kreatywnej, a z pewnoscig w prostej linii stanowi zrédlo produk-
tywnej improwizacji. Co wigcej, opisane powyzej ,,btedy” poznawcze sa doskonata
osnowa dla nowych figur artystycznych, co podkreslaja praktycy improwizacji mu-
zycznej: ,,Performer jest przygotowany, zeby radzi¢ sobie z nieoczekiwanym, zeby
podja¢ btad jako nowe kreatywne wyzwanie i, tym samym, przelamaé wzorce za-
chowan” [Alterhaug 2016: 159]4.

3.7. Improwizacja jako system w kryzysie

Rozpatrywanie dzieta sztuki jako systemu bez rozstrzygania o strategii tworczej
zaprzegnigtej do jego powstania zapoczatkowat w latach 90. polski filozof Michat
Ostrowicki. Tym samym estetyka doczekata si¢ podejécia systemowego jako narze-
dzia do badania dzieta sztuki oraz przezycia estetycznego. Podejscie systemowe daje
duzo bogatsze mozliwosci analityczne od podejscia strukturalistycznego, umozliwia-
jac rozpatrywanie elementow ukladu w wiekszej dynamice, na ré6znych poziomach
hierarchii rzeczywistosci, takze z silnym wyrdznieniem relacji uktadu do $rodowiska,
w ktorym jest zanurzony [Ostrowicki 1997: 15].

Ostrowicki zwraca uwagg na istotowa rol¢ dynamizacji dla mozliwosci wejscia
w stan sytuacji estetycznej i dla procesu powstawania informacji estetycznej z sygna-
hu wysytanego przez system dzieta sztuki. Filozof zwraca uwagg, ze ptynacy od od-
biorcy sygnal inicjujacy ,Jestes dzielem sztuki” lub ,,Odnosisz si¢ do $wiata warto-
$ci, wige jeste$ dzietem sztuki” [Ostrowicki 1997: 35] jest warunkiem koniecznym
tej dynamizacji.

Powody, dla ktorych uznaje si¢, ze co$ jest dzielem sztuki, sg bardzo rozne.
W przypadku sztuki wspotczesnej moze by¢ to tak pozornie peryferyjny aspekt dla
struktury wewnetrznej dzieta sztuki jak gest umieszczenia go w przestrzeni wysta-
wienniczej (muzealnej), jak to stato si¢ w przypadku stynnego pisuaru (,,Fontanna”
Duchampa).

13 33 to cechy wyodrebniane przez muzykéw jako podstawowe cechy zdarzenia, w kto-
re wlaczony jest proces improwizacji. B. Alterhaug odwotuje si¢ do wypowiedzi jazzma-
néw (wyrdzniajgc pianiste Keitha Jarreta), w ktorych podkreslajg oni, ze aby dobrze im-
prowizowaé, trzeba by¢ kompletnie ,,pustym”, w znaczeniu pewnego rodzaju pasywnosci,
ktdra pozostawia przestrzen dla obecnosci, uwagi i uwaznosci. Oryg.: ,,to be able to impro-
vise well you have to be completely empty, meaning kind of passivity that makes space for
presence, attention, and allertness”, thum. wlasne [Alterhaug 2016: 155].

14 Oryg.: ,,The performer is prepared to handle the unexpected, to handle an error as
a new creative challenge, and, thus, to break with habitual patterns”, thum. wlasne.
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Tu unaocznia si¢ kolejna korzy$¢ z uzycia performatywnych strategii w sztuce:
przez przekaz bezposredni, zaktualizowany i reaktywny na biezacg sytuacje czaso-
przestrzenna, relacje artysta—dzieto, dzieto—odbiorca i odbiorca—artysta (co szczeg6l-
nie wyjatkowe!) sa wzmocnione i tym samym wystepuje duzo wigcej okazji do wy-
miany sygnatu miedzy podsystemami. Fakt wspotuczestniczenia w rytuale tworzenia
wywotuje wigksze prawdopodobienstwo wystania sygnatu inicjujgcego w strong
powstajacego na naszych oczach (czyli bezposrednio w naszym zyciu) artystycznego
dzieta.

Ostrowicki opiera swoja ide¢ procesu dynamizacji na teorii katastrof Rene Tho-
mal®, dokfadniej rzecz ujmujgc — na tzw. katastrofie typu ostrze (cusp catastrophe)16.
Jest to model wspoélczesnie czesto uzywany w naukach ekonomicznych i spotecz-
nych, jak rowniez w inzynierii i fizyce czy astronomiil’.

Model ten zostat takze wziety dla zbadania dynamiki procesu improwizacji w ar-
chitekturze. Ponadto dynamike tego procesu rozpatrzono takze w modelu typu ja-
skotczy ogon. Obydwie geometryzacje ukazuja miejsca (warto$ci parametrow kon-
trolnych), w ktorych struktura wewngtrzna systemu improwizacji moze zosta¢ prze-
budowana i tym samym bardziej prawdopodobne staje si¢ rozwigzanie innowacyjne.
Moze ono zosta¢ automatycznie wbudowane do istniejacej uprzednio kosmologii
procesu. Tym samym impas Derridy moze zosta¢ przetamany. Dla wylonienia si¢
Innego system sytuacji improwizacji musi by¢ stawiany w cigglym Kryzysie.

4. PODSUMOWANIE BADAN

4.1. Autorska definicja improwizacji w architekturze

Zgodnie z kryteriami i optyka przyjeta w pracy doktorskiej autorka pragnie sfor-
mutowac wilasng definicje improwizacji w architekturze.

15 Rene Thom to francuski matematyk, ktéry otrzymat Medal Fieldsa (najwyzsze od-
znaczenie dziedzinowe utozsamiane z Nagroda Nobla) za wktad w teori¢ bordyzmu (topo-
logia algebraiczna). Oprocz matematycznej teorii siedmiu katastrof elementarnych Thom
opisal rowniez teori¢ duzo bardziej uogolniona, rozszerzajac jej zasigg rowniez na zagad-
nienia niesciste. Tym samym jest tworca teorii katastrof jako metody modelowania (geome-
tryzacji) procesow badanych przez nauki — réwniez te pozbawione matematycznego rygoru.

16 Katastrofy elementarne jednej zmiennej wystepuja jako: fold (fatda), cusp (wierzcho-
fek), swallowtail (jaskotczy ogon), butterfly (motyl). Istniejg takze katastrofy w przestrzeni
funkcji o dwoch zmiennych aktywnych, tzw. umbiliki (pepki): hyperbolic umbilic, elliptic
umbilic, parabolic umbilic.

17 Najstynniejszym zastosowaniem katastrofy typu ostrze byt model zachowania psa au-
torstwa Christophera Zeemana.
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Improwizacja w architekturze jest strategia tworcza, ktérej celem jest uprawdo-
podobnienie pojawienia si¢ innowacyjnego rozwigzania za pomocg umiejetnosci
i wiedzy zinternalizowanej, czyli intuicji.

Improwizacja ta jest w swojej strukturze samoorganizujacym si¢ zlozonym sys-
temem nieliniowym dynamicznym ze sprz¢zeniem zwrotnym.

Jej dynamika ma charakter nieciagly, czyli przy odpowiednim zintensyfikowaniu
czynnikow ksztattujacych (uwaga i aktywno$¢ oraz zlozono$¢ improwizowanego
dzieta) uktad zostaje przebudowany — skokowo przechodzi w stan o podwyzszonej
energii.

Podwyzszanie uwagi, tworczej aktywnosci i ztozono$ci dziela improwizowanego
w architekturze jest tutaj nazywane stawianiem systemu improwizacyjnego w kryzy-
sie tworczym. Kryzys ten polega na sprzeciwianiu si¢ wszystkiemu, co zinstytucjo-
nalizowane w obrebie zadania projektowego — przezwycigza si¢ wlasne przyzwycza-
jenia projektowe, myslenie ograniczone do analizy parametrow, limitacje natozone
przez tradycje¢ architektoniczng.

Zaktada sig, ze wlasnie w takim momencie dokonuje si¢ innowacyjnych rozwia-
zan i osigga koordynacje oraz samoorganizacje grupy projektowe;.
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INTUITIVE STRATEGIES IN ARCHITECTURAL DESIGN
IN PLACES WITH A STRONG CONTEXT

Summary

The subject of presented in the paper research is the method of spatial design, which is
here called architectural improvisation. It covers issues related to the design approach,
which focuses on activating the mechanisms of expert intuition. It is understood here as
a form of remembering previously internalized patterns and manipulating them in order to
quickly find an effective and innovative solution.

A multidisciplinary review of the literature in the field of psychology, cognitive scienc-
es, economics, architectural theory and aesthetics as well as interpretative and historical
research together with logical argumentation enabled conceptualization of the meaning of
intuition in the process of architectural improvisation.

Keywords: architectural design theory, cusp catastrophe, expert intuition, improvisation



