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PRZESTRZEN SWIATYNI - PRZESTRZEN TEATRU

Wspolnym elementem w §wiatyni i teatrze sg ludzie zwani odpowiednio wiernymi lub
publicznos$cia. Rozne sg natomiast cele i okolicznosci, dla ktorych przybywaja oni do tych
obiektow bedacych budynkami uzytecznosci publicznej, niegdy$ okreslanymi jako archi-
tektura monumentalna. Przestrzen stuzaca celom tych zgromadzen ma réwniez wspolne
cechy, sposrod ktorych widoczno$é oraz styszalnosé sa podstawowymi, jednak realizowa-
nymi przez architekta w rozny sposob. Istotne jest oddziatywanie tych przestrzeni na zgro-
madzonych, ktére w przypadku s$wiatyni winno podkresla¢ jej pierwiastek sakralny,
a w teatrze jej utylitarno$¢, przezywanie dramatu scenicznego. Pordwnanie wybranych
teatréw i $wiatyn wskazuje na zasadnicze formy widowni oraz powigzan miedzy wnetrzem
i zewnetrzem obiektow wykorzystywanych do budowania pierwiastka sacrum i profanum.
Koscidt w Bienczycach, katedra Notre Dame du Liban i cerkiew w Bialym Borze, teatr
festiwalowy w Bayreuth oraz Teatro Popular w Niteroi stanowily wybrane przyktady ana-
liz, rozwazan i poréwnan.

Stowa kluczowe: Swigtynia, koscidl, cerkiew, liturgia, teatr, spektakl

1. WPROWADZENIE

Bardzo trudno jest zaryzykowac twierdzenie, ze forma liturgii jest pewnego ro-
dzaju spektaklem, gdyz nie jest to w zadnym wypadku przedstawienie teatralne
i nie teatr jest jej celem i miejscem. Jak kazda rzecz materialna, czyli ziemska,
liturgia stanowi jednak pewnego rodzaju zespoét logicznie uporzadkowanych se-
kwencji przekazujacych uswigcong kanonem tres¢, ktory to przekaz zbudowany
jest ze stow, $piewu, gestow, ruchu, zapachu, $wiatla, interakcji kaptana z uczest-
nikami, muzyki i wielu innych sktadowych, powodujac, ze cato$¢ zawiera pewien
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znaczny, transcendentalny i duchowy wymiar. Istotna jest takze forma przestrzenna
miejsca [Heller 2021]!, w ktorym liturgia jest sprawowana [Hani 1994: 20], gdyz
dla uwznio$lenia przezy¢ uczestnikdéw liturgii nie jest ona bez znaczenia. Siggajac
do zrddet protochrzescijanskich, gdyz to liturgia chrzescijanska stanowi kanwe
rozwazan, zauwazamy, ze pierwotne przestrzenie, w ktoérych sprawowano liturgie,
nie byty przestrzeniami celowo kreowanymi do funkcji liturgicznych [Napiorkow-
ski 2020b], byty katakumbami, pieczarami lub jedynie tymczasowo zaadaptowa-
nymi do liturgii zwyklymi wnetrzami mieszkalnymi. Pierwsza liturgia sprawowana
przez Chrystusa w Wieczerniku odbyta si¢ jednak we wnetrzu, ktore mialo pewna
formg¢ architektoniczna, a wnetrze to rozpatrywane nawet wedtug obecnych kryte-
riow nie bylo przeciez w zadnym sensie pozbawione cech kompozycyjnych. Jean
Hani pisze, ze ,,w zwigzku z owa waloryzacja kwadratu mozna powiedzie¢, ze
konstrukcja $wiagtyni utwierdza i krystalizuje w jego ksztalcie cykle temporalne,
ruch kolisty” [Hani 1994: 29], natomiast ,,[...] $wiatynia chrze$cijanska jest ziem-
skim odbiciem archetypu niebianskiego, Jerozolimg z Apokalipsy, ktéra nam opisat
$w. Jan. [...] $w. Jan przekazal nam rozmiary prototypu nowej Jerozolimy, wyliczo-
ne przez aniota — architekta postugujacego si¢ ztota trzcing jako miara” [Ap 21,15].

Z drugiej strony jednym z najstarszych typéw budowli cywilizacji europejskiej
jest teatr. Widz doswiadcza tam fikcji wpisanej w akcje¢ sceniczng w kontekscie
spolecznej realnosci wydarzenia. Teatr odwotuje si¢ w ten sposob nie tylko do
odbiorcy jako jednostki, ale tez do publiczno$ci jako wspolnoty. Sposéb, w jaki
zorganizowana jest przestrzen w budynku teatralnym, wigze si¢ z charakterem
widowiska, przyjetymi zatozeniami inscenizacyjnymi, mozliwo$ciami techniczny-
mi prezentacji, a podstawowym zadaniem architektury wobec teatru jest zapewnie-
nie jednoczesnej komunikacji migdzy widzem a aktorem w czasie i przestrzeni.
Przede wszystkim dotyczy to zapewnienia prawidlowego widzenia i styszenia
przez widza stowa, obrazu, muzyki. Oprocz zapewnienia odpowiednich warunkdéw
odbioru zadaniem tej architektury jest umozliwienie teatralnego przezycia — juz
przez Arystotelesa [2010] uznanego za podstawowy cel sztuki dramatyczne;.

Nie sposob w krotkim tekscie przeanalizowaé bardzo ztozonych zagadnien za-
sygnalizowanych w tytule i wstepie, dlatego zawezono temat, dostosowujac go do
okreslonych ram publikacji. Podjeta tu dyskusja ograniczona zostata jedynie do
formalnego aspektu przestrzeni dostosowanych do potrzeb liturgii i znalezienia
wzajemnych wpltywow przestrzeni kreowanych dla potrzeb teatru. Przywota¢ trze-
ba tu koniecznie pewne zastrzezenie dotyczace analizy, Ze nie rosci sobie ona praw
do bycia systematyczng czy tez wyczerpujaca naukowo, jest raczej pomyslana jako
glos w dyskusji na temat rozumienia roli architekta wobec zachodzacych zmian
w stosunku do pierwotnego kanonu ksztattujacego liturgic we wnetrzach sakral-
nych oraz tendencji panujacych w projektowaniu wspoétczesnych, gtdéwnych prze-

! Michat Heller przypomina, ze wedtug greckiej pitagorejskiej mysli dominowata kon-
cepcja przestrzeni jako ,,pojemnika” [2021: 122].
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strzeni widowni teatréw. Jednym z przykladow zwiazkéw w ksztaltowaniu prze-
strzeni §wiatyni i teatru sg zmiany, jakie zachodzity w architekturze teatralnej. Na-
lezg do nich m.in. dwa wybrane tu zagadnienia: wachlarzowa widownia amfitea-
tralna oraz powiagzania wnetrza i zewnetrza obiektu.

2. AMFITEATRALNA WIDOWNIA WACHLARZOWA

W czasach antycznej Grecji teatr byt nie tylko ,,sztukg” w rozumieniu wspot-
czesnym, ale rdwniez wyrazem spotecznej, politycznej i religijnej tozsamosci two-
rzacej go wspolnoty [Kocur 2001]. Gdy Richard Wagner tworzyt swoj Teatr Festi-
walowy w Bayreuth, chcial przywrocié teatrowi to szczegdlne miejsce w kulturze,
aby stal si¢ Gesammtkunstwerk — dzielem totalnym, ktére budzi najwznio$lejsze
wzruszenia widzow, zblizajac si¢ do nastroju obrzedu religijnego wedtug koncepcji
,»odrodzenia tragedii z ducha muzyki” Friedricha Nietzschego [Esslin 1999]. Teatr
ten zbudowatl Otto Bruckwald w 1876 r. Aby publiczno$¢ koncentrowala si¢ wy-
facznie na sztuce, postawiono go na peryferiach miasta. Poniewaz uwaga widzow
miala by¢ godzinami skupiona wylgcznie na scenie, zamiast charakterystycznego
dla operowej sceny wtoskiej i teatru XIX-wiecznego ukladu balkonow i 16z powro-
cono do widowni amfiteatralnej teatru antycznego. Bayreuth stat si¢ nowym wzo-
rem, a wachlarzowa widownia — podstawowym typem w architekturze teatru XX w.

. =

Rys. 1. Plan Teatru Festiwalowego w Bayreuth, proj. Otto Bruckwald, 1876 r.
[za: Izenour 1996]
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Wachlarzowy uktad amfiteatralny pojawiaé si¢ zaczat réwniez we wnetrzach
$wiatyn, ktére mialy gromadzi¢ wiernych na liturgii. Kosciot pw. Matki Bozej
Krélowej Polski w Bienczycach, w Nowej Hucie jest dla tej czgéci Krakowa row-
nie ikoniczng §wigtynig jak bazylika Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny dla
$rédmiescia Krakowa. Niezwykta historia [Gorzelany 1988] jego powstania wigze
si¢ z czasem postugi biskupiej Karola Wojtyly i bardzo trudnymi okoliczno$ciami,
w ktorych przyszto zy¢ pokoleniu bedgcemu obecnie, w 2022 r., u kresu zycia.

Rys. 2. Koscidt pw. Matki Bozej Krolowej Polski w Bienczycach: widok od wschodu (A);
pochyta posadzka we wnetrzu kosciota (B) [fot. Bogustaw Podhalanski]
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Niemniej zostawiajgc $wiadectwo swoich zmagan z ateistycznym otoczeniem, poko-
lenie to dokonato wielkiego dzieta, wznoszac ten ko$ciot praktycznie w sytuacji
totalnych brakéw wszystkiego, w tym zwlaszcza materiatdéw budowlanych i dobre;j
woli decydentéw. Wszystkie trudno$ci zostaty jednak przezwycigzone, co wyma-
galo niezwykle wielkiego wysitku parafian i znacznej czesci spotecznosci Krakowa,
dla ktorej ten wysilek nie byt obojetny. Projektantem byt mgr inz. arch. Wojciech
Pietrzyk, twoérca bardzo utalentowany oraz niezwykle precyzyjny w opracowywaniu
pomystowych, formalnych i technicznych rozwigzan stosowanych w swoich pro-

Rys. 3. Katedra Notre Dame du Liban w Harissie: fragment elewacji bocznej i figura Maryi (A);
pochyta posadzka we wnetrzu katedry (B) [fot. Magdalena Kozien-Wozniak]
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jektach. Istnieje obszerna bibliografia poswig¢cona tej Swiatyni, dlatego wyjasnienia
tu wymaga jeden szczeg6lny watek, ktory przewija si¢ w wielu rozwazaniach hi-
storykow architektury. Jest to problem poréownywania formy architektonicznej
bienczyckiego ko$ciota zwanego popularnie Arka Pana do kaplicy Le Corbusiera
w Ronchamp, ktére niestety nie jest zasadne, gdyz wystarczy przeanalizowa¢ obie
realizacje i naocznie przekonac si¢, ze sa one zupetnie roézne, nie tylko pod wzgle-
dem formalnym [Rosier-Siedlecka 1980], lecz takze w kompozycyjnych zatoze-
niach ideowych. Zasadnicza roznice stanowi rozwigzanie wnetrza nawy glownej,
ktore w Bienczycach ma wyrazne cechy nawiazujace do uktadu wngtrza teatru,
z tym ze jest ono bardzo szczegbdlnego rodzaju, tworzy unikalny ,teatr ukierunko-
wany na liturgi¢”, nad ktérym niejako ,,na §wietle” [Wierzbicka 2019] unosi si¢
gontowa arka. Widoczne jest to nie tylko w rzucie nawigzujagcym do segmentu
amfiteatru i takiego tez uktadu siedzen, lecz takze w przekroju, gdzie zastosowano
spadek posadzki oraz wyniesienie ottarza i prezbiterium.

Rozwigzania takie znajdujemy rowniez w kilku znanych na $wiecie wspotcze-
snych $wigtyniach, np. w bejruckiej katedrze Notre Dame du Liban w Harissie
zaprojektowanej przez Pierre’a El Khury czy znajdujacej si¢ w Portugalii, czwartej
z najwigkszych na $wiecie [Wikipedia 2022] bazylice Przenaj$wietszej Trojcy
w Fatimie autorstwa Alexandrosa N. Tombazisa albo katedrze Naszej Pani Anio-
16w w Los Angeles projektu Rafaela Moneo [ArchDaily 2022].

3. MIEDZY WNETRZEM A ZEWNETRZEM

Do $wiatyn, ktore umozliwiaja w razie konieczno$ci przeniesienie i sprawowa-
nie liturgii na zewnatrz obiektu, w sposdb taki, ktory pozwala wykorzysta¢ elewa-
cj¢ budynku jako tto albo — jeszcze lepiej — jako ikonostas przed prezbiterium,
zaliczy¢ mozna niewielka cerkiew grekokatolickg pw. Narodzenia Przenaj$wictszej
Bogurodzicy w Bialym Borze wedlug koncepcji Jerzego Nowosielskiego, przy
wspoltpracy z architektem Bogdanem Kotarba [Archirama 2022]. O obiekcie tym
J. Nowosielski powiedziat: ,,0d dziecka marzytem, zeby zaprojektowaé obiekt
sakralny. Wspotpracowalem z architektami, robitem polichromie, ale to byty ka-
watki. A chcialem stworzy¢ co$ od podstaw” [Bialy Bor 2022]. Cerkiew stata si¢
ikong polskiej, wspotczesnej architektury sakralnej. Jej wngetrze zaskakuje odwazng
i wspotczesng, lecz bardzo teologicznie poprawng interpretacja kanonu kreowania
liturgicznej przestrzeni wnetrza cerkwi, z nawigzaniem do tradycyjnego podziatu
ikonostasem, z ikonami J. Nowosielskiego, o ktorych roli pisze on: ,,W sposob
bardzo zasadniczy [ikona — przyp. BP] wptywa na formowanie si¢ liturgii, samego
ducha i stylu liturgii, na form¢ i ducha modlitwy indywidualnej, ksztattuje $wiado-
mos$¢ duchows i doswiadczenia mistyczne” [Nowosielski 1998: 150]. Zamyst J. No-
wosielskiego obejmowal rowniez sytuacje, gdy niewielka cerkiew nie jest w sta-
nie pomiescic¢ licznie zgromadzonych wiernych. Wtedy elewacja frontowa budynku
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Rys. 4. Cerkiew grekokatolicka pw. Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy
w Biatym Borze: elewacja frontowa tworzy zewngtrzny ikonostas (A, C);
na osi wewnetrzy ikonostas (B) [fot. Bogustaw Podhalanski]
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staje si¢ ikonostasem, gdyz znajdujg si¢ w niej ikony, wrota carskie, diakonskie
i polnocne, natomiast cale wnetrze cerkwi stanowi przestrzen za ikonostasem, czyli
$wiattyszcze, sanktuarium, prezbiterium. Idea ta jest bardzo praktyczna i sprawdzita
si¢ juz wielokrotnie podczas liturgii odprawianych latem, a takze wielkich zgroma-
dzen w trakcie waznych $wiat i uroczystosci [Walter 2006: 221].
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TEATRD POPLILAR OSCAR NIEMEYER
CORTE LOMGITUDINAL
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Rys. 5. Teatro Popular Oscara Niemayera w Niteroi, Bralzylia (A)
[fot. Magdalena Kozien-Wozniak]; przekroj, 2014 (B) [za: Archives Laboratorio
de Estudos do Espaco Teatral e Memoria Urbana]

4. PODSUMOWANIE

Przestrzen teatralna zmienia si¢ wraz z przemianami zachodzacymi w zyciu
spotecznym, politycznym i kulturalnym. Zaleza od nich relacje, jakie budowane sa
miedzy widzem a aktorem czy migdzy widzem a widzem. W XX w. poszukiwania
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architektury zwigzane byly z budowaniem wigzi opartych na zasadzie roéwnosci,
jednosci zgromadzonej widowni. W teatrze w Bayreuth wspdlnote te buduje amfi-
teatralna widownia wachlarzowa, w Niterdi jest to otwarcie tylnej Sciany sceny dla
szerokiej publiczno$ci. Sztuka dramatyczna jednoczy jg we wspolnym przezyciu
teatralnym. Mozna dostrzec wspdlne cechy w sposobach organizacji takich prze-
strzeni teatralnych oraz sakralnych, ktorych tworcy siegaja po analogiczne roz-
wigzania.
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THE SPACE OF A TEMPLE — THE SPACE OF A THEATRE

Summary

One common element of a temple and a theatre are people, called the faithful and the
audience, respectively. However, the purpose and circumstances that attract them to these
buildings differ. They are undoubtedly public buildings that used to be termed monumental
architecture. The space used for such gatherings also has common features, of which visi-
bility and audibility are fundamental, but are implemented by architects in different ways.
The impact of these spaces on those convened in them is essential. In temples, this impact
should highlight their religious element, while in theatres it should underscore their utilitar-
ianism and the experience of a stage drama. A comparison of selected theatres and temples
showed essential forms of auditoria and linkages between the buildings’ interiors and exte-
riors used to build the elements of the sacred and the profane. The Church in Bienczyce, the
Chapel of Notre-Dame du Liban and the Orthodox Churchin Biaty Bor, as well as
the Festival Theatre in Bayreuth and the Teatro Popular in Niter6i were the cases selected
for analysis, discussion and comparison.

Keywords: temple, church, liturgy, theater, performance



