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SACCUS LOCUS.
REFLEKSJE O ARCHITEKTURZE SAKRALNEJ

Ten krotki esej jest osobista wypowiedzig cztowieka i architekta dotyczaca sacrum
w odniesieniu do przestrzeni. Pierwsza jej cze$é stanowig refleksje i intuicje zwigzane
Z samym pojeciem sacrum, jego historycznymi, religijnymi, przestrzennymi i estetycznymi
odniesieniami, ze zwigzkami sztuki i religii, a takze z udanymi i nieudanymi — oczywiscie
w moim odczuciu — probami kreacji przestrzeni sakralnej. W drugiej czgséci przedstawiam
kilka wiasnych doswiadczen projektowych, w trzeciej zas — wybrane efekty pracy ze stu-
dentami réznych uczelni.

Stowa kluczowe: sacrum, przestrzen, architektura, sztuka, religia

Poproszony przez prof. Wojciecha Bonenberga o wypowiedz na temat sacrum
zareagowatem bez wahan. Dla architekta to temat fascynujacy, jednoczes$nie naj-
wigksze wyzwanie projektowe. O fenomenie tzw. przestrzeni sakralnej myslatem
czgsto 1 od dawna. Przyszto mi mierzy¢ sie z nig parokrotnie w praktyce projekto-
wej, wielokrotnie poddawatem temat moim studentom na kierunkach architektura
i architektura wnetrz na kilku uczelniach®. Z grupa studentoéw architektury probo-
wali$my nawet prowadzi¢ badania majgce na celu okreslenie, czym jest tak nazy-
wana przestrzen, czym si¢ charakteryzuje i jak ja ewentualnie ksztattowac. O wy-
nikach tych dociekan opowiem po6zniej, teraz za$ sprobuje zakresli¢ obszar, jakiego
dotyczy¢ bedg moje rozwazania.

* Wyzsza Szkota Umiejetnosci Spotecznych im. prof. Michata Iwaszkiewicza w Pozna-
niu. ORCID: 0000-0002-7752-6081.

1 Réznie definiowane tematy dotyczace przestrzeni sakralnej realizowatem ze studentami
Akademii Sztuk Pigknych (obecnie Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu, Politechniki
Poznanskiej — Wydziatu Architektury, Politechniki Slaskiej w Gliwicach — Wydziatu
Architektury, kierunku architektura wnetrz i Wyzszej Szkoty Sztuki Uzytkowej w Szczecinie.
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Pojecie sacrum jest dos¢ obszerne. Wyraz tacinski sacrum oznacza $wigtos$c, jest
to termin religioznawczy na okreslenie sfery zjawisk $wigtych, w przeciwienstwie do
sfery $wieckiej (profanum) [Mata encyklopedia PWN 1995]. W dostownym tluma-
czeniu z taciny podawane sa dwa znaczenia: 1) §wiety przedmiot, §wietos¢, Swiete
narzedzie; 2) ofiara, rozumiana jako nabozenstwo, religia, lub $wigto, uroczystose,
wreszcie jako tajemnica, misterie [Stownik tacinisko-polski PWN 1964].

Pojecie jest oczywiscie starsze niz jego tacinskie okreslenie. Grecy operowali
terminem témenos oznaczajacym teren wyodrebniony — miejsce $wigte — i wznosili
tam proste §wigtynie w formie ottarzy lub sanktuaria poswigcone bdstwom natury,
sytuowane na szczytach gor, nad rzekami lub w zagajnikach [Tresidder 2005]. Od
tego terminu pochodzi tacinskie stowo templum oznaczajace $wigtyni¢. Wspodlne
dla wszystkich budowli zwigzanych z kultem, wznoszonych w r6znych kulturach,
sa poszukiwania i proby stworzenia boskiego porzadku. W tym zbiorze mieszcza
si¢ srodkowoamerykanskie ziguraty [zikkuraty] reprezentujace wschodnig tradycje
stupy i pagody, hinduistyczne mandale, jak tez S$wiagtynie chrzescijanskie we
wszystkich stylach. Tak wigc pojecie sacrum zawiera rowniez konotacje prze-
strzenne zwigzane ze $wiatynia, w szczegolnosci zas z jej archetypem w obszarze
kultury judeo-chrzescijanskiej, czyli $wiatynig Salomona, ale tez z wybranymi ob-
szarami poddanymi sakralizacji. W tak pojetej interpretacji terminu mowi si¢
o ,,miejscach uswieconych”, ,miejscach §wietych”, jakimi sg np. cmentarze, tzw.
kalwarie, miejsca bitew, kazni i eksterminacji, kaplice. Mowi si¢ wreszcie o ,,Zie-
mi Swietej”.

Swiatynia jest w architekturze symbolem ziemskiego domu Boga. W wierze-
niach starozytnych stanowita centrum kosmosu taczacego ziemie¢ i niebo. Byla tez
symbolem drogi wznoszacej si¢ ku duchowemu os$wieceniu, jak i tagcznikiem ze
$wiatem umartych [Tresidder 2005]. Te idee w istotny sposob wptynety na formy
budowli sakralnych.

O $wigtyni Salomona mamy wyobrazenie tylko na podstawie biblijnych opisow.
Jej istnienia nie potwierdzily zadne prace naukowe (wykopaliska), przyjmujemy jed-
nak, ze istniala. Wzniesiono ja na wzgoérzu Moria, na skale, od ktorej — wedtug zy-
dowskich wierzen — Bog rozpoczat dzielo stworzenia, wigc stanowi ona centrum
wszechéwiata. Nie ma o tym zadnej wzmianki w Pismie Swietym, wiec jest to tylko
legenda. Owa skata miescita si¢ w centralnym miejscu w §wiatyni, w ktérym prze-
chowywano Arke¢ Przymierza — najswietszy przedmiot religijny — i tablice Dekalogu.
Wedle Starego Testamentu prawdziwa §wigtynia byla w niebie, a tu na ziemi istniato
tylko jej odbicie [Rosik 2019]. Pierwowzorem $§wiatyni jerozolimskiej byt namiot
spotkania, w ktorym Mojzesz spotykal si¢ z Bogiem podczas czterdziestoletniej we-
drowki przez pustynie po ucieczce Izraelitow z Egiptu (XIII w. p.n.e.). Przechowy-
wano w nim te same $wiete przedmioty.

Salomon wzniost $wigtyni¢ jerozolimska ok. 950 r. p.n.e. W 587 lub 586 r. p.n.e.,
podczas najazdu Babilonczykow, $wiatynia ulegla zniszczeniu, a Arka Przymierza
znikneta 1 jej losy pozostaja nieznane (powstato w tej kwestii kilka hipotez, zadnej
jednak nie potwierdzono). Po 536 r., a wiec po powrocie Izraelczykow z niewoli ba-
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bilonskiej, rozpoczeto odbudowe $wiatyni trwajaca kilkadziesiat lat i ostatecznie do-
konczong przez Heroda Wielkiego. Podczas budowy nowej $wiatyni (bo nie byla to
rekonstrukcja i jej kompozycje oparto na zupekie innym planie) kierowano si¢ nowa
idea: zaden przedmiot nie moze symbolizowa¢ Boga, poniewaz jest On niewyobra-
zalny i niewystowiony. Przestrzen najswietsza pozostawiono wiec pustg... Ta idea
wydaje mi si¢ bardzo pigkna, do czego jeszcze wroce.

Kompozycje nowej $wiatyni oparto na planie centralnym — koncentrycznych
kregach tworzacych przestrzenie nazwane ,,dziedzincami”, stanowigcymi kolejne
stopnie dostgpnosci. Ogdlnodostepny byt zewnetrzny ,,dziedziniec pogan”, po nim
nastepowaly ,,dziedziniec kobiet” i ,,dziedziniec Izraelitoéw”, do ktérego dostep
mieli juz tylko zydowscy mezczyzni niosacy ofiary, ktore przekazywali kaptanom.
Na ,,dziedzincu kaptanskim” stat oltarz do ofiar calopalnych i gtéwny budynek
zwany ,,przybytkiem”. W nim, po przejsciu przedsionka, znajdowaly si¢ przestrze-
nie zwane ,,miejscem $wietym”, gdzie przechowywano sto6t z 12 chlebami poktad-
nymi na pamigtke 12 pokolen Izraela i menorg, oraz miejsce najswigtsze — jak juz
wspomniatem — puste, oddzielone kolejnym przedsionkiem i zastong, do ktorego
najwyzszy kaptan wchodzit tylko raz w roku, w $wigto Jom Kipur, i trzy razy wy-
powiadat tam imi¢ Jahwe, skrapiajac przybytek krwia kozlecia.

Emocjonalne oddziatywanie sacrum bylo tak intensywne, ze — wedtug Biblii —
nawet kaptani nie mogli usta¢ i upadali na kolana przed chwala Boza [Rosik 2019].
Osiagnigcie takiego efektu winno by¢ naszym — architektow — celem! Sacrum, po-
dobnie jak pigkno i czas, nalezy do kategorii poj¢¢ niemozliwych do zdefiniowania
wedle tradycyjnie przyjmowanych kryteriow naukowych. Warsztat badawczy oka-
zuje si¢ bezradny — pojecie piekna definiowano na dziesiatki sposobdéw i zaden nie
oddaje w pelni jego ztozonosci, a zarazem prostoty. By¢ moze najblizszy jego isto-
cie byt Wasyl Kandynski, ktoéry w poetyckiej frazie okreslit je jako ,,sume niezbed-
nych napie¢” [Kandynski 1986].

Z kolei stynny dylemat $w. Augustyna: ,,Przede wszystkim zapytam, czy co$
jest pickne dlatego, ze mi si¢ podoba, czy tez podoba mi si¢ dlatego, ze jest pigk-
ne?” odnie$¢ mozna wprost do pojecia sacrum. Sadze, ze odczucie sacrum jest in-
dywidualne, cho¢ oczywiscie moze by¢ stymulowane, co jest zadaniem m.in. dla
architektow, ale tez ksigzy celebranséw, muzykow, mistrzow stowa i innych, kto-
rzy t¢ fenomenalng przestrzen probujg ksztattowaé i wypetnia¢. Uwazam, ze osobi-
sta wiara w istnienie Boga Jedynego jest w tym procesie nie tylko pomocna, ale
1 niezbedna.

Jerzy Nowosielski wielokrotnie wyrazal poglad, ze sztuka ma wymiar sakralny
1 petnego sensu nabiera tylko wobec transcendencji obecnej przy jej uprawianiu.
Traktowal ja wiec jako instrument poznania, do§wiadczajac metafizycznych prze-
zy¢, podczas ktorych mial przekonanie bycia medium — posrednikiem migdzy by-
tem nadprzyrodzonym i rzeczywistoscig.
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Sztuka, rozpoznajgc rzeczywisto$¢, w stopniu nie mniejszym niz nauka? probuje
jednoczesnie jg porzadkowaé, wytaniajgc boski tad z metafizyki i kosmosu.

Rys. 1. Subiaco, Chiesa Superiore, sklepienie z freskami Giotta [zdj. J. Stankowski]

Architektura jest sztuka, a poczatki formy w sztuce wigza si¢ z wyzwoleniem
ksztaltu z funkcji. Poglad ten wyrazit Conrad Fiedler, piszac: ,,Architektura, jesli
ma si¢ wyzwoli¢ od tego, co prymitywne, dziecinne, archaiczne, musi by¢ inspiro-
wana wzgledami, ktéore majg charakter intelektualny, abstrakcyjny, duchowy —
wzgledami, ktére modyfikuja ciasne wymogi uzytecznosci” [Fiedler].

Ow moment, kiedy forma architektoniczna ,,staje si¢” transcendentnym dzietem
sztuki, jest trudno uchwytny i nieokreslony. W kazdym razie wigze si¢ z wyzwole-

2 O znaczeniu sztuki w kontekscie rozpoznania rzeczywistoéci przekonany byt np. Al-
bert Einstein, co wyrazit w kilku artykutach zebranych w dziele zatytutowanym Jak wyob-
razam sobie swiat.
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niem inteligencji, wyobrazni, ducha poza potrzeby materialne, w poszukiwaniu
warto$ci najpierw zmystowych, potem intelektualnych.

Rys. 2. Antoni Gaudi, Sagrada Familia, wnetrze [zdj. J. Stankowski]

O jakosci architektury stanowi zespo6t cech, ktory w réznych okresach roznie
definiowano, roznie rozktadajac akcenty. W deklaracji programowej mojej pra-
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cowni® zdefiniowalem to nastepujaco: ,,Architektura jest sztukg poszukujgcg row-
nowagi — migdzy duchem i materig, forma, funkcja i konstrukcja, bytem zastanym
i nowa ideg. Wszystkie te wartosci sktadajg si¢ na forme architektoniczng”.

W potocznym jezyku branzowym stosuje si¢ czesto okre$lenie ,,funkcja sakral-
na”. Trywializuje to w moim przekonaniu istotg rzeczy, poniewaz $wiatynia jest nie
tylko obiektem budownictwa sakralnego, ale takze miejscem uswieconym obecno-
$cig Boga, przestrzenig, w ktorej czlowiek otwiera si¢ na przezycia duchowe.

Podczas moich licznych podrozy po Polsce i §wiecie wielokrotnie doznawatem
uczucia szczegolnego uniesienia wynikajacego z kontemplacji przestrzeni zawiera-
jacej sacrum. Szczegdlne spigtrzenie tych wrazen przezywalem podczas podrozy
do Ziemi Swictej. Nie potrafie racjonalnie wyjasni¢ i uzasadni¢, na czym polega jej
fenomen. Bylem tam dwa razy i druga podrdoz przezytem jeszcze bardziej niz
pierwsza. To przeciez stosunkowo niewielki skrawek terenu, w znacznej czgsci
pustynny, o do$¢ ktopotliwym i zmiennym klimacie. Odczulem tam zupelnie inng
percepcje $wiatla i przestrzeni, mialem problemy z wlasciwg oceng dystansu, prze-
de wszystkim za$ pozostawatlem w niewypowiedzialnym uniesieniu duchowym,
ktorego zrodta tkwily zapewne w przezyciach religijnych, w §wiadomosci szcze-
g6lnej historii tej ziemi, ale tez w metafizycznej wyjatkowosci, ktorej nie podejmu-
j¢ sie opisa¢. Sacrum unosi si¢ nad tg ziemia, jest wszechobecne w przestrzeni i nie
jest to najwyrazniej odczucie subiektywne, skoro ,,$wigta” nazywa si¢ ja od wie-
kéw. Wszystko w tej przestrzeni jest jakie§ pierwotne, naturalne, nieprzetworzone.
Przestrzenny wymiar sacrum odczu¢ mozna w naturze, ktora dla wierzacych jest
Dzietem Stworzenia. Pigkna natury doswiadcza si¢ w wielu miejscach na ziemi, ale
tez na wodzie i w powietrzu. Sadzg, ze sacrum jest z pigknem immanentnie powia-
zane. Chlonatem wigc pustynie, ktora nie jest do konca ,,pusta”, pilem wode ze
studni Jakuba pod Nablus, odwiedzitem grob patriarchy Abrahama w Hebronie,
plywatem w jeziorze Genezaret, bytem u zrodet Jordanu. Przede wszystkim jednak
zmierzatem $ladami Chrystusa — od Betlejem przez Nazaret, Kang, Kafarnaum,
gore Tabor, Jerycho do Jerozolimy...

Jerozolima — miasto $wiete, kamienne, zbudowane na skalistych wzgorzach,
wielokrotnie pladrowane i burzone, miasto kulturowych kontrastéw i religijnych
napig¢. Sceneria wielu zdarzen, dla chrzescijan przede wszystkim zwigzanych
z ofiarg Jezusa Chrystusa. Tragiczne wydarzenia sprzed niemal 2000 lat miaty
miejsce w scenerii tego miasta i mozna podazac¢ ich $ladem z duzym prawdopodo-
bienstwem autentyczno$ci miejsc. W Jerozolimie jest tak wiele ,,Swigtych” miejsc,
ze nie sposob, by nie przeplataty si¢ z profanum. Przemierzajac Droge Krzyzowa —
w znacznym stopniu prawdziwie wytyczong wedlug ewangelicznych opisow — na-
biera si¢ przekonania, ze sacrum ma wymiar kulturowy — graniczy i przenika si¢
z profanum. Na pewnych odcinkach tej Drogi przeciskaé sie trzeba przez thum
handlarzy, wérdéd kramow z zywnoscia i tandeta, co czyni ja prawdziwsza, jako ze

3 Program Pracowni Architektury Wnetrz I, UAP w Poznaniu, program ramowy
kierunku architektura wnetrz na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej.
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Chrystus najprawdopodobniej zmierzat ku Golgocie w podobnej scenerii. Obec-
no$¢ sacrum odczutem w ogrodzie Getsemani — gaju na stoku Gory Oliwne;j istnie-
jacego tu od wiekow, gdzie przestrzen, poza kamiennym murkiem grodzacym, po-
zbawiona jest ram architektonicznych, a sacrum przemieszkuje w starych drzewach
i $wiadectwie modlitwy Chrystusa przed Ofiarg. T¢ obecnos¢ odczuwatem w wielu
miejscach zwigzanych z Ewangelia — przede wszystkim w bazylice Grobu Pan-
skiego, ale tez przy Murze Zachodnim — Scianie Placzu podpierajacej zbocze, na
ktérym wzniesiono jerozolimska $wiatynie, czy kontemplujac zydowska nekropo-
li¢ na stokach Gory Oliwnej. Co cickawe, nie odczutem jej, bedac w synagodze
obok Sciany Placzu. To jest przyczynek do refleksji dotyczacej nieco innego niz
w chrzeécijanstwie pojmowania sacrum w judaizmie. Dla Zydéw synagoga jest
domem modlitwy, ktérej przestrzen sakralizuje obecnos¢ swigtych zwojow Tory,
za$ $wiatynia bedgca domem Bozym byla i jest, cho¢ obecnie nie istnieje, tylko
jedna — jerozolimska.

Sacrum trudno wiagzaé ze skalg architektury (bardziej monumentalne budowle
sg go niekiedy pozbawione, z podkre§leniem indywidualnego odczucia tego feno-
menu), z obecnoscig powszechnie znanych, znakomitych dziet sztuki, a wiec ma-
larstwa i rzezb, czy z iloscig i jako$cia ornamentyki i innych zdobien. Podrdzujac
po Wloszech, odwiedzitem wiele kosciotow, katedr i bazylik. Duze wrazenie zrobi-
ta na mnie bazylika Grobu Swictego w Bolonii — cze$é¢ wigkszego zespotu sakral-
nego, przestronna i monumentalna. Ceglane, surowe wnetrze sprzyja skupieniu
i przezyciu. W tym miejscu odczulem obecno$¢ niewypowiedzianego ducha prze-
strzeni. Podobnie bylo we wnetrzach katedr w Lukce (pw. $w. Marcina) i Pizie
(pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny), arcydzietach architektury roman-
skiej. Zapewne nie bez znaczenia jest fakt, ze w tych wngtrzach pracowali wybitni
arty$ci wloskiego Renesansu — Nicola Pisano, Matteo Civitali, Cimabue i Tintoret-
to. Uniesien zwigzanych ze szczegdlng obecnoscig sacrum doznatem w paryskiej
Notre Dame, gdzie niedzielna liturgia byta bardzo pickna, z muzyczna oprawg na
najwyzszym $wiatowym poziomie®. Gieboko odczutem wyjatkowos$é przestrzeni
wnetrza ko$ciota pw. $w. Klary w Norymberdze, picknie i wspolczesnie zrewalo-
ryzowanego juz w XXI w. Odczucie harmonii, pigkna i sacrum byto nawet silniej-
sze niz w katedralnym kosciele pw. $w. Wawrzynca, w ktorego wnetrzu kilka
rzezb pozostawil Wit Stwosz. Poza wzruszeniem wynikajacym z rodzinnej historii,
jak tez dziejow Rzeczypospolitej aur¢ sacrum poczutem w Wilnie — w Ostrej Bra-
mie, w bazylice Swietych Piotra i Pawta i na cmentarzu Na Rossie. Nekropolie sg
miejscami uswieconymi kulturowo, zdarza si¢ jednak — a ja przezytem to parokrot-
nie — ze oprocz naturalnego dystansu wywotanego przez szacunek dla zmartych
i w tych miejscach odczuwamy 6w niewypowiedzialny fenomen przestrzeni ,,udu-
chowionej”, przestrzeni uswigconej. Tak jest w Bonifacio na poludniu Korsyki,
gdzie nekropoli¢ zatozono na ptaskowyzu gorujacym nad portem, miastem i forte-

4 W niedzielnej liturgii w katedrze Notre Dame uczestniczytem 13 stycznia 2018 r.,
a wiec przed tragicznym pozarem, do ktorego doszto 15 kwietnia 2019 r.
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cg. Ze wzgledu na skalisty grunt zmartych si¢ tam nie grzebie, lecz buduje gro-
bowce, ktore przylegajac do siebie, wyznaczaja ciagi zakomponowanych ulic za-
mknigtych aleja okalajaca. To szczegdlne miejsce, gdzie najpigkniejszy, zapieraja-
cy oddech widok zadedykowano tym, ktorzy juz odeszli. Podobnie jest na malej
chorwackiej wysepce Susak, gdzie cmentarz urzadzono na gorujagcym nad wyspa
szczycie gory, na ktory wiedzie krgta i malownicza droga. Sg tez cmentarze zdecy-
dowanie mniejsze, skromniejsze i urzgdzone w miejscach ,,zwyczajnych”, ktore
przez czytelnos¢ zatozenia (kompozycji) i prostote zblizaja si¢ do owej sfery prze-
strzennego tadu zawierajacego sacrum.

Przestrzenne pojmowanie sacrum wigze tez z drobnymi obiektami sakralnymi —
kaplicami, réwniez tymi przydroznymi, oddzialujgcymi bezposrednio$cig przeka-
zu, wymowa znaku, symbolikg formy i — czgsto — jakosScig artystyczng. W czeskich
Karkonoszach, w dolnej partii szlaku wiodacego z Pecu pod Snézkou do Slaskiego
Domu, napotkatem kapliczke urzekajacg sitg zarliwej poboznosci. Bywa, ze wyraz
artystyczny kameralnej architektury, rzezby czy malarstwa oddziatuje tak silnie, ze
sakralizuje przestrzen wokot. Te site wyrazu osiagajg niekiedy tworcy anonimowi,
ludowi. W miejscowosci Réza w Wielkopolsce, na rozstaju wérod drzew, stoi
drewniany krzyz z postacig Chrystusa o niezwyklej ekspresji oddajgcej dramat
Ofiary. Podobnie promieniuja np. drewniana kaplica sw. Wawrzynca wzniesiona
na szczycie Sniezki w Karkonoszach, zelazny krucyfiks na skale w Alghero na
Sardynii z wizerunkami apostotéw Piotra i Pawta czy kalwaria w Smarje w Stowe-
nii, powstata w XVII w. w formie barokowych kaplic z pigknymi polichromowa-
nymi rzezbami w drewnie wyobrazajacymi stacje Drogi Krzyzowej Jezusa Chry-
stusa. Znamienne jest, ze rzezby te ze wzgledow konserwatorskich eksponowane sa
obecnie w miejscowym muzeum?®, gdzie pozbawione kontekstu zatracity sakralny
wymiar mimo wielkiego kunsztu artystycznego.

Wielkim przezyciem byta dla mnie niedzielna liturgia w bazylice $w. Marka, kto-
rg sprawowal patriarcha Wenecji kard. Angelo Scola. Bylo to we wrze$niu 2007 r.
Wspaniale, ztocone mozaiki bazyliki o$wietla si¢ tam w pelni wylacznie podczas
nabozenstw, co napetnia przestrzen niezwykla swietlistoscig i wzmaga transcendent-
ne przezycia. Jednym z uczestnikow mszy §w. byt elegancki starszy pan o dlugich,
biatych wlosach, ubrany w jasng marynarke, na wenecka modte osnuty biatym sza-
lem. To byl Roman Opatka, ktéremu potem zostalem przedstawiony przez znajacych
go moich przyjaciol, wspotuczestnikow nabozenstwa. Artysta przez wigkszo$¢ czasu
trwania liturgii spogladal w gore, ale nie zapytatem, czy ku niebu, w poszukiwaniu
sacrum, czy tez w admiracji pigkna... Sadze, ze kazda z tych przestanek wiaze sig¢
$cisle z obszarem niniejszych rozwazan.

Trudno jest mi przypomnie¢ sobie i wymieni¢ wszystkie miejsca, w ktorych
odkrywatem 1 przezywatem sacrum, tym bardziej nie sposob je opisaé. Przytocze
kilka $wiatyn, w ktorych wnetrzach tych przezy¢ doznatem w szczegdlny sposob:

5 W kaplicach kalwarii w Smarje umieszczono kopie XVII-wiecznych oryginatow.
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romanskie bazyliki w Rab — na chorwackiej wyspie o tej samej nazwie — i Strzelnie
na Kujawach; pigkna, gotycka bazylika kolegiacka §w. Andrzeja Apostota w Olku-
szu; kosciol pw. Podwyzszenia Krzyza Swictego w Stawkowie, niewielkim mie-
Scie w Zaglebiu; barokowa bazylika na Swictej Gorze — sanktuarium Matki Bozej
Rézy Duchownej w Gostyniu (Wielkopolska) bedace czescig klasztoru filipindow.
Pickng sakralng przestrzen odnajduje¢ i odczuwam we wngtrzu katedry poznanskiej
1 pobliskiego, kameralnego w skali kosciota pw. §w. Malgorzaty na poznanskiej
Srédce czy w moim parafialnym kosciele §w. Marcina w Poznaniu, w ktérg pro-
bowatem si¢ wpisa¢, budujac symboliczny grob Panski zwigzany z triduum pas-
chalnym. Transcendentnego wymiaru przestrzeni doznawalem tez w $wiatyniach
innych wyznan, np. we wnetrzu prawostawnej cerkwi $w. Fotyny (Samarytanki)
w poblizu Nablus w Ziemi Swietej czy matej cerkiewce w Attyce — dzielnicy Aten.

Mozna si¢ zastanowié, co jest przyczyna tych doznan. Przede wszystkim sadzg,
ze sacrum oddziatuje na wszystkie zmysty, jako ze zmystowa percepcja jest
tu pierwszorzgdna. Tak wigc przestrzen t¢ ogarniamy wzrokiem, styszymy — najle-
piej ciszg lub muzyke, ktérej autor i wykonawca rozumiejg metafizyczny wymiar
sztuki — czujemy won i smak historii i kadzidta. W zakresie wizualnym sacrum to
tad przestrzenny, harmonia form i koloréw, wedle zasad sformulowanych jeszcze
przez poganskich Grekow: 1) ,,Najpigkniejsze jest to, co najwlasciwsze”, 2) ,,Prze-
strzegaj granicy”, 3) ,,Miej w nienawisci hybris (pyche)”, 4) ,,Nic zanadto™®. Sadze,
ze kluczowa role w formowaniu przestrzeni sakralnej odgrywa kompozycja i zwia-
zane z nig zagadnienie symetrii. Bedgc pewng zasadg kompozycyjna, symetria
przez wieki pozostawala ideg porzadkujaca, dazeniem do doskonatosci. W archi-
tekturze ponadto nie bez znaczenia jest fakt, ze symetria (rownowaga) jest jedna
z podstawowych zasad technicznych (statyka budowli). Stosowano i stosuje si¢
wigc symetri¢ osiowg (symetria wzgledem prostej), jak tez punktowg (symetria
wzgledem $rodka). W praktyce architektonicznej méwimy raczej o rozwigzaniu
,»0slowym”, nie za$ ,,symetrycznym”. O§ organizuje przestrzen i rozktad funkcji,
wyznacza porzadki i rytmy. Zastosowanie symetrii (rozwigzania jednoosiowego)
w architekturze implikuje okreslone konsekwencje znaczeniowe i emocjonalne.
Jedna 0§ kompozycyjna sprawia, ze to, co si¢ na niej znajduje, jest najwazniejsze,
a ,,waznos$¢” elementow traci na znaczeniu z oddalaniem od osi. ,,Wazny” staje si¢
tez kazdy element w istotny sposob zakldcajacy symetrig. Zasada symetrii panowa-
fa w architekturze wszystkich cywilizacji (Egipt, Europa, Indie, Chiny, Ameryka)
az do poczatku XX w. Zatem symetryczne zalozenie we wnetrzu sakralnym
skupiato, koncentrowalo, porzadkowato przestrzen. Ta przestrzen zyskiwata wy-
miar transcendentny, uzyskiwano fenomen okreslany mianem ,,przestrzeni sakral-
nej”. Znajdziemy ja w wigkszoSci wnetrz romanskich, gotyckich, renesansowych,
barokowych czy klasycystycznych. Znajdziemy jg w wirtuozyjnym dziele Gaudie-
go Sagrada Familia, ponadczasowym, przypisywanym wszakze okresowi secesji,

6 Cztery maksymy wypisane na $cianach $wigtyni w Delfach. Sg to zasady, na ktorych
opiera si¢ powszechne, greckie pojgcie pigkna.
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ktorej wdziekom autor niewatpliwie ulegat. Zaryzykuje twierdzenie, ze w dzietach
wspotczesnej architektury ,,przestrzeni sakralnej” doswiadczamy rzadko. Zatracili-
$my umiejetno$¢ kreacji transcendentnej przestrzeni (wnetrz), wspottworzonej
przez elementy konstrukcji, ktorych wertykalna ekspresja miata duchowe odniesie-
nia, przez migoczace $wiatlo witrazy, wreszcie wszystkie elementy plastyczne —
rzezbiarskie i malarskie. Odrzucajgc wszelki ornament, przede wszystkim za$ re-

Zygnujac z wyraznie zaznaczonej osi, modernistyczna architektura sakralna za-

przecza innej fundamentalnej zasadzie sformutowanej przez modernistow, tej mia-

nowicie, ze forma wynika z funkcji (form follow function). Ot6z forma romanskie-
go, gotyckiego czy barokowego kosciota (cerkwi czy synagogi) wynika z funkcji
ijest to forma... symetryczna (osiowa).

Aby te rozwazania nabraly bardziej konkretnego wymiaru, sprobuje krotko
zanalizowac¢ jedno z najbardziej znanych dziel wspotczesnej architektury sakralnej,
jedng z ikon modernizmu — kaplice w Ronchamp (Chapelle Notre Dame du Haut)
autorstwa Le Corbusiera. Dzietlo w warstwie znaczeniowej (Swiatynia, ko$ciol)
zostato poddane bezwzglednej krytyce przez znanego badacza angielskiego
Charlesa Jencksa. W kodach wizualnych przypomina wigc wedtug niego kaczke
(potudniowa elewacja), statek, rece ztozone do modlitwy, biate domy w Mykenach
czy ser szwajcarski (to za sprawa charakterystycznej perforacji potudniowej
$ciany). Sam autor przywolywal dwie metafory: ,wizualng akustyke”
zakrzywionych $cian i dach ,w ksztalcie skorupy kraba”. Gdzie natomiast
wyparowatl kod sakralny, wymiar metafizyczny? Niektorzy krytycy, jak Pevsner
i Stirling, uznali budynek za ,niepokojacy”, inni — za ,.enigmatyczny”. Jencks
pisze: ,,Wydaje si¢ sugerowac znaczenia rytualne, by¢ wtasnoscig jakiej$ bardzo
skomplikowanej sekty, ktora osiagneta wysoki stopien wyszukanej metafizyki, ale
przeciez wiemy, ze jest to po prostu kaplica dla pielgrzyméw” [1987]. Jest
wiadome, ze Le Corbusier byt wyznawca religii naturalnej (panteizmu), w zwigzku
z czym zaryzykuje teze, ze sakralny wymiar przestrzeni byt mu obcy, po prostu go
nie rozumial. Analizujagc rzut $wiatyni, trudno wyodrebni¢ jasng zasadg
kompozycyjna, brak tez jakiejkolwiek osi. W konsekwencji trudno znalez¢ gtdéwne
wejscie do budynku, a we wnetrzu trudno ustali¢ hierarchi¢ znaczen. Daleki jestem
od ujmowania Le Corbusierowi wielkiego talentu — wnetrze kaplicy nasycone jest
kapitalnymi efektami wizualnymi, z ktorych niektore staty si¢ architektonicznymi
archetypami. Chodzi mi wszakze o konfrontacje tego arsenatu znaczen i kodow
z celem zatozenia: uzyskaniem ,przestrzeni sakralnej”, i w tym obszarze mam
zastrzezenia:

1) sprawa najwazniejsza — zwigzana z tymi rozwazaniami — brak osi
kompozycyjnej nie skupia, a rozprasza, czujemy si¢ zagubieni w poszukiwaniu
znaczen zwigzanych z celem przybycia (zaktadajgc, ze jest to pielgrzymka,
modlitwa, a nie zwiedzanie ikony architektonicznego modernizmu);

2) posadzka wnetrza jest wyraznie pochyta (wynika to by¢é moze ze skalistego
podtoza, wszakze nie bylo problemu z ewentualng korekta, najwyrazniej efekt
jest zamierzony), co intryguje, ale tez wywotuje niepokoj;
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3) lewitujacy w przestrzeni i wygigty w dot strop, co w powiazaniu z obwodowo
wpadajacym S$wiattem daje kapitalny efekt cigzenia, w rezultacie jednak
przytlacza, zamiast unosic...

Rys. 3. Le Corbusier, kaplica w Ronchamp, wnetrze [zdj. J. Stankowski]

4) najbardziej chyba rozpoznawalny efekt plastyczny kaplicy: wpadajace przez
réznie uformowane otwory $wiatlo stoneczne stanowi rodzaj niezwykle
interesujacej gry toczacej si¢ w przestrzeni,
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Rys. 4. Le Corbusier, kaplica w Ronchamp, wnetrze [zdj. J. Stankowski]
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5) jednak nie daje efektu mistycznego (taki uzyskano w kaplicy w bocznej niszy!);

Rys. 5. Le Corbusier, kaplica w Ronchamp, wnetrze [zdj. J. Stankowski]

6) brak osi powoduje, ze gubimy si¢ w poszukiwaniu istotnych elementow
okreslajacych przestrzen liturgiczng: oltarz ofiarny stal si¢ jednym z wielu
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elementow wyposazenia, za$ figura Matki Bozej bedaca przedmiotem kultu
wyeksponowana jest w wysoko 1 oczywiscie niesymetrycznie umiejscowionym
oknie, ogladamy ja wigc pod Swiatto.

Rys. 6. Le Corbusier, kaplica w Ronchamp, wnetrze [zdj. J. Stankowski]

Podsumowujac, zdaje sie, jakby architekt zaprzeczyt zasadzie, ktora przeciez glosit,
7ze forma winna postepowaé za funkcjg. Podobnie jest z innymi realizacjami
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sakralnymi Le Corbusiera — dominikanskim klasztorem La Tourette i kosciotem
w Ferminy, ktory zresztg zrealizowano wiele lat po $mierci autora jako dom kultury’.

W historii podejmowano wiele prob zmierzajacych w kierunku odwrotnym,
a wiec desakralizacji przestrzeni i obiektow. Problem ten, ze wzgledu na narastajaca
skale zjawiska — szczegdlnie w Europie Zachodniej — wart jest omowienia, nie
podejme go wszakze w tych rozwazaniach, jako ze jest zbyt obszerny i stanowi
material na oddzielne opracowanie; byt zresztg i jest badany przez wielu autorow?®.
W tym kontekscie przywotam jednak przyklad desakralizacji... nieskutecznej, ktorej
probowano dokona¢ w przestrzeni XVI-wiecznego kosciola sw. Mikotaja, czesci
Klasztoru Krolewskiego w Bourg-en-Bresse, w departamencie Ain w $rodkowej
Francji (Eglise Saint-Nicolas-de-Tolentin de Brou). Otz przestrzen wnetrz kosciota
przejelo Muzeum Miejskie, jednak fenomenu sacrum nie udalo si¢ z niej
wyeliminowac.

//

Rys. 7. Muzeum w kosciele $w. Mikotaja (Eglise Saint-Nicolas-de-Tolentin de Brou)
w Bourg-en-Bresse, Francja, wnetrze [zdj. J. Stankowski]

7 Moje poglady dotyczace symetrii w architekturze zaprezentowatem podczas
konferencji w Atenach w ramach MEDEA 2019 — Broken Symmetry. Tytut referatu:
Symmetry as the aesthetics of the wise. Symmetry as the beauty of the enlightened (Symetria
estetykqg madrych. Symetria pigknem oswieconych). W tych rozwazaniach wykorzystalem
materiaty z mojego wystapienia.

8 Szczegolnie interesujace rozwazania w tym zakresie opublikowal Mariusz Szajda
[2018a: 46-73; 2018b: 214-226].
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Nieuchwytne, trudne do zdefiniowania $rodki artystyczne zastosowata Teresa
Murak, tworzac instalacje Jestem w Muzeum Slaskim w Katowicach. W pustej,
monumentalnej przestrzeni przeszklonego atrium zainstalowata 12-metrowy krzyz
wykonany z wegla i stali. Wedtlug deklaracji kuratorow ,,Jestem to autorskie
spojrzenie na Slask i jego tozsamosci”, jednak sama autorka przywotuje motto ze
$w. Augustyna: ,,Bog jest we mnie bardziej niz ja sama™®, sugerujgc jednoznacznie
odniesienia religijne. Ogladatem te instalacje w kwietniu 2019 r. Pustg przestrzen,
ktora skojarzylem ze starotestamentowa koncepcja ,,mieszkania Boga”, o czym
pisatem wczesniej, wypehit chrzescijanski symbol Wcielenia i Ofiary, wywotujac
we mnie jednoznaczne i silne wrazenie jej sakralizacji. Tak wigc przestrzen sacrum
wykreowa¢ mozna w roznych miejscach, tworzac prosty i czytelny uktad
symbolicznych odniesien dotyczacych spraw powaznych, fundamentalnych oraz
ponadczasowych, dociekajacych przyczyn, sensu i celu bytu.

Zgodnie z porzadkiem zarysowanym we wstepie przedstawi¢ teraz kilka
wlasnych realizacji, w ktorych usilowatem wykreowal przestrzen sakralng z jej
duchowymi atrybutami. Najstarsze z tych projektéw dotycza obiektow we Francji,
gdzie pod koniec lat 80. XX w. pracowatem dla biura projektowego Barillot
Architectures:

1) XV-wieczny kosciét w Tossiat $w. Marcelego (L’église Saint Marcel de
Tossiat) w regionie Rhone-Alpes, departamencie Ain, Arrondissement Bourg-en-
-Bresse, kantonie Pont-d’Ain — studium rewaloryzacji wngtrza.

Jak w kazdym zadaniu z zakresu architektury wnetrz chodzito o kompozycje
przestrzeni — klarowne opracowanie funkcji, uporzagdkowanie wszystkich znaczen
1 odniesien wizualnych z uwzglednieniem sakralnego charakteru, a wigc wszyst-
kich potrzeb zwigzanych z praktykowaniem kultu religijnego. Zabytkowy wymiar
architektury miat tu tez pierwszorzedne znaczenie (to urzad konserwatorski byt
zleceniodawca projektu). W laickiej Francji problem sacrum nie zostal postawiony,
ja jednak mialem $wiadomos¢, ze to problem fundamentalny.

Osig powstatej kompozycji jest zaprojektowany kamienny ottarz, nowoczesny,
nawigzujacy jednak do gotyckich watkéw w architekturze, z zawieszonym nad nim
w przestrzeni (z wychyleniem) krucyfiksem z XVI w. Z krzyza pada na ottarz §wia-
tlo, co miato da¢ mistyczny efekt. Ottarz zaprojektowatem w taki sposdb, by cienie
pod przestajacg mensg rysowaly ukrzyzowang posta¢ Chrystusa. Inne zaprojektowa-
ne formy akompaniujg tej sytuacji, wpisujac si¢ dyskretnie w istniejgce porzadki
i rytmy. Uporzadkowatem informacj¢ wizualna, zaprojektowalem ostony dla tech-
nicznych urzadzen przeciwwilgociowych, przeprowadzitem studium os$wietlenia
i kolorystyki, wszystko z my$la wsparcia znaczeniowej osi kompozycji.

2) Podobng kompozycj¢ zastosowatem przy projekcie prezbiterium wnetrza ko-
$ciota pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny w Jerzykowie. Ko$ciot
powstal jako $wigtynia ewangelicka w 1905 r., a wybudowano go w stylu neogo-

9 Wedtug Wyznar $w. Augustyna z Hippony.
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tyckim. Projekt oltarza opartem na koncepcji z Francji, zmieniajac nieco proporcje
1 materiat.

3) XV-wieczny kosciot w Arbent pw. $w. Wawrzynca (Eglise Saint Laurent
d’Arbent), w regionie Auvergne — Rhone-Alpes, departamencie Ain, arrondissement:
Nantua, canton: Oyonnax we Francji — studium rewaloryzacji wngtrza. Koscidt wpi-
sany jest do rejestru zabytkow (pomnikow historycznych) od 7 czerwca 1988 r.

Zlecono mi wykonanie studium programowego, konserwatorskiego i architek-
tonicznego. Powstal projekt zawierajacy zmiany kompozycyjne wraz z programem,
rekonstrukcj¢ wybranych fragmentéw wyposazenia i studium kolorystyczne wne-
trza z o$wietleniem, jak rowniez propozycje wspolczesnego wyposazenia. Gtow-
nym zamystem rewaloryzacji wngtrza byto wyeksponowanie obiektow artystycz-
nych wedle ich rangi, zreszta zgodnie z sugestig zawarta w opracowaniu monogra-
ficznym dotyczacym kosciota w Arbent. Zaproponowaltem nowsa forme wejscia (od
strony wnetrza) w kilku wariantach, z uwzglednieniem tablic informacyjnych, od-
powiednio o$wietlonych. Forme te dopetniaja nowe kamienne kropielnice. Studium
oswietlenia zawiera cztery poziomy: o$wietlenie sklepien — pomaranczowe, $cian —
z0lte, ottarza — biate oraz rzezb i destruktow — reflektory halogenowe.

4) Projekt rewaloryzacji XIX-wiecznej synagogi w Buku k. Poznania.

Pod koniec lat 80. XX w. zlecono mi projekt rewaloryzacji synagogi w Buku.
Zlecenie obejmowato architekture, wnetrze i zagospodarowanie terenu. Rewalory-
zacja oznaczata przywrécenie funkcji sakralnej, z zachowaniem rozréznienia tego
pojecia w religiach judaistycznej 1 chrzescijanskiej. Wykonanie projektu zlecit Wo-
jewodzki Konserwator Zabytkow w Poznaniu. Nalezato zrekonstruowaé bryte, kto-
ra ulegta pewnym przeksztalceniom, uporzadkowac otoczenie z propozycjami
,matej architektury” i zaprojektowaé wnetrze — w tej kwestii pozostawiono projek-
tantowi pelng swobodg. Zaproponowatem tradycyjny model synagogi, z bimg na
srodku i wydzieleniem babinca na antresoli, z oddzielnym wejsciem w sieni. Pro-
jekt zostal cze$ciowo zrealizowany (bryla, wnetrze bez wyposazenia), jednak nie
byt potem uzytkowany.

Jak wspomnialem na poczatku, tematy dotyczace przestrzeni sakralnych by-
ly w kierowanych przeze mnie pracowniach proponowane i podejmowane przez
studentow wielokrotnie. Nie sposob zaprezentowaé wszystkich etiud, koncepcji
i projektow, wybratem wigc kilka najbardziej — w moim przekonaniu — uda-
nych. Kryterium podstawowym moich wyboréw byta owa ,,suma niezbednych
napie¢” stanowigca o osiggnieciu efektu przestrzeni, w ktorej sacrum jest od-
czuwalne.

Przyktad 1. Obiekt sakralno-muzealny w kontekscie ruin zamku w Radlinie. Au-
tor: Marta Brennenstuhl — dyplom magisterski, ASP w Poznaniu.

Na dawnym dziedzincu zamkowym (teren wolny od historycznej zabudowy,
a wiec ,,czysty” pod wzgledem konserwatorskim i archeologicznym), w kontekscie
skromnych ruin dawnej magnackiej rezydencji warownej autorka zaproponowala
obiekt o podwdjnej funkcji. Jego rdzen stanowi kaplica cmentarna potrzebna ze
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wzgledu na powstalg tuz obok nekropolie. Kaplica — catkowicie zaglebiona w zie-
mi — ma nieregularny ksztatt wynikajacy z formy zaprojektowanej na wstegpie bez-
posrednio nad nig dzwonnicy — formy nawiazujacej dialog z reliktami przesztosci.
Przestrzen dopetniajgca do kwadratu dziedzifica wypelnia muzeum tego miejsca,
z destruktami 1 wirtualnie eksponowang historig. Cato$¢ — zaglebiong w ziemi —
obwodzi pasaz, jak fosa, z dostgpem do sal muzealnych i odkrytych fundamentow
starej budowli.

Przyktad 2. Sacrum w architekturze — projekt kaplicy, praca semestralna. Autor:
Magdalena Wesoika, studentka ASP w Poznaniu.

Niezwykle nowoczesha i dynamiczna forma, zbudowana na planie centralnym
zblizonym do krzyza celtyckiego, zawiera — mimo braku jakichkolwiek odniesien
historycznych — przestanie znaczeniowe. By¢ moze jest to wynik dziatania formy
,hieskonczonej” — niemal identycznej z kazdej strony. By¢ moze owo znaczenie
zawarte jest w monumentalnej prostocie. Rozrzezbiona faktura migkkich $cian
przenika do wnetrza. Padajace z gory Swiatlo daje efekt mistyczny, jednoczesnie
znaczeniowy.

Przyktad 3. Studium formy kaplicy na podstawie interpretacji tempietto wedtug
projektu Donata Bramantego — praca semestralna. Autor: Donata Dobosz, student-
ka ASP w Poznaniu.

Klasyczna forma, egzemplifikacja wczesnego Renesansu, jednoczesnie synteza
ewolucji formy sakralnej, zostala zinterpretowana z uzyciem nowoczesnych mate-
riatow, z zachowaniem proporcji i anatomii budowli.

Przyktad 4. Koncepcja kosciota inspirowanego forma romanska — rotunda Sw.
Prokopa w Strzelnie. Autor: Jozef Kedziora — ASP w Poznaniu, dyplom licencjacki.

Autor prébowat rozpoznaé i zreinterpretowaé logike i prostote budowy formy
romanskiej, najbardziej metafizyczny archetyp kosciota katolickiego, wprowadza-
jac we wnetrzu nowy tad przestrzenny — wspoélnotowa aranzacje dosrodkowa, cha-
rakterystyczng dla niektorych zgromadzen zakonnych. Wymiar znaczeniowy zostat
niewatpliwie osiggniety.

Przyktad 5. Droga Krzyzowa jako miejsce modlitwy, skupienia i wyciszenia na
osiedlu Wrebowa w Rybniku. Autor: Danuta Mika, studentka Wydzialu Architektu-
ry Politechniki Slaskiej w Gliwicach, kierunek: architektura wnetrz, praca seme-
stralna.

Propozycja autorki przybrata forme¢ przestrzennej instalacji, w ktorej zwycza-
jowy przekaz ikonograficzny zastapiony zostat krzyzem sytuowanym w przestrzeni
na kolejnych stacjach. Polozenie krzyza wzgledem ziemi okresla kolejne sceny
dramatu drogi Chrystusa. Dramat rozgrywa si¢ przy osiedlowym lesie, wzdtuz duk-
tu, po ktérym mieszkancy czgsto spaceruja.
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Wspomniatem we wstepie o doswiadczeniach dotyczacych sacrum w architek-
turze, przeprowadzonych ze studentami kierunku architektura Akademii Sztuk
Picknych w Poznaniu. Efekty tych badan, w postaci zeszytéw z notatkami, szki-
cow, zdje¢ kosciotow i ich wnetrz, niestety zaginety. Metodologia badan byta na-
stepujaca: fotografowaliSmy obiekty uznane jednogtosnie za te, w ktorych sacrum
jest odczuwalne, i za te, w ktorych nie dostrzegaliSmy $ladow jego obecnos$ci
1 prébowalismy to opisa¢. Oczywiscie liczebnos$¢ grupy (kilka osob) nie obiekty-
wizowala spostrzezen, wigc badania nalezy uzna¢ za wstepne i catkowicie subiek-
tywne. W efekcie semestralnej, systematycznej pracy nie doszliSmy do wielu wnio-
skow... Nie potrafiliémy zdefiniowa¢ rzetelnie udokumentowanej diagnozy, kryte-
ria si¢ rozmywaty. Projektowanie przestrzeni z intencjg kreacji w niej sacrum to
kwestia w znacznej mierze intuicji 1 czystosci tej intencji. Tak mniej wigcej
brzmiata konkluzja.

Wroéce na koniec do wymowy pustej przestrzeni, ktorej sakralny wyraz uswia-
domili sobie biblijni Izraelczycy, a jego site odczuwamy rowniez dzis. Monumen-
talny wyraz pustki — dlatego na Pustyni Judzkiej czuje si¢ Obecnos$¢. Niezbedne
jest jednak $wiatlo. Bez niego ciemna pustka jest przerazajaca nicoscia, dlatego
zapewne Daniel Libeskind zaprojektowal w nasyconym znaczeniami Muzeum Zy-
dow w Berlinie pusta, betonowa Wieze Holokaustu, w ktorej przezywamy cisze.
Z gory tej niepokojacej przestrzeni saczy si¢ $wiatto. To jest Swiatto nadziei.
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SACCUS LOCUS.
REFLECTIONS ON SACRED SPACE

Summary

My short essay is a personal statement of man and architect regarding sacrum in relation
to space. The first part of this statement are reflections and intuitions related to the very con-
cept of sacrum, its historical, religious, spatial and research references, connections between
art and religion, as well as successful and unsuccessful — of course in my subjective opinion —
attempts at sacral creation. In the second part, | present some of my own project experiences,
and in the third, selected effects of working with students from various universities.
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