ZESZYTY NAUKOWE POLITECHNIKI POZNANSKIE]J
Nr 9 Architektura, Urbanistyka, Architektura Wnetrz 2022
DOI: 10.21008/j.2658-2619.2022.9.7

Jerzy USCINOWICZ™

EKUMENIZM POGRANICZA W ARCHITEKTURZE
I SZTUCE SWIATYNI - DAWNIEJ I DZIS

W artykule przedstawiono wybrane przyktady interakcji miedzy architektura, ikonogra-
fig chrzescijanska a teologia we wspolczesnej ortodoksyjnej, greckokatolickiej, rzymskoka-
tolickiej i ewangelickiej architekturze sakralnej zbudowanej po Il wojnie $wiatowej w Pol-
sce. Ukazano proces ewolucji tradycyjnych konwencji architektonicznych i ikonograficz-
nych. Ujawniono problemy sztuki oraz jej nowe, istotne aspekty ideologiczne natury sym-
bolicznej i liturgicznej.

Przyktady wspotczesnych §wiagtyn dowodza odwrocenia separacyjnych tendencji chrze-
Scijanskich Kosciotow i kultur, co jest nie tylko symptomem wzajemnego dialogu, wymia-
ny idei, warto$ci i r6znych form kultu, lecz takze symptomem potwierdzajacym autentycz-
ng wole ekumenicznej jednosci w sztuce. Przyktady te reprezentuja architekture pogranicza
kulturowego. Sa one proba syntezy sztuki chrzescijanskiego Zachodu i Wschodu.

Sztuka przez wieki swojej historii na ziemi pokonata olbrzymia droge, zar6wno
w czasie, jak i w przestrzeni. Ciagle ja pokonuje. Jest wyrazem kultu. Stanowi $wiadectwo
Wocielenia i misterium obecnosci. Prowadzi do przebostwienia i do Zbawienia.

Stowa Kkluczowe: architektura sakralna, sztuka, ikona, teologia, dialog, ekume-
nizm, alians

1. POGRANICZE

Istnienie pogranicza religii to zjawisko w architekturze i sztuce bardzo fascynu-
jace, inspirujace wyobrazni¢, prowokujgce do glebszej refleksji, ewokujace rézne
emocje. Czesto sprawia ono prawdziwa rados¢ oraz poczucie humanistycznej wigzi
duchowej, a czasem jednak tez i sieje groze, budzi strach i zwatpienie, odnawia
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dawne podziaty, spory i uprzedzenia. Tak bylo dawniej przeciez na catej ziemi.
Tak jest na niej rowniez i dzi$. Religijne podziaty i konflikty, akty zacietrzewienia
1 nienawisci miaty i maja wcigz miejsce, a biorg w nich udziat posrednio takze
architektura i sztuka. Po$wiadczaja o tym wprost zarowno akty wzajemnego bu-
rzenia §wiatyn i ostre sprzeciwy ich wznoszenia, jak i przypadki wzajemnych in-
wersji i konwers;ji, przebudow i adaptacji. Sg one jawnymi dowodami panujgcego
powszechnie religijnego ekskluzywizmu: religijnej misji i walki z religia, prozeli-
tyzmu, a nawet religijnych wojen. Tak jest na catym religijnym $wiecie i tak jest
tez w samym chrzescijanstwie — od Skandynawii az po Afrykg. Tak byto na Litwie
i na Rusi, na Wegrzech i w Rumunii, na Ukrainie i Batkanach. Tak jest w Turcji,
Iraku, Syrii czy Egipcie do dzi§. My réwniez w Polsce od zarania dziejow, az po
czasy najnowsze, w tym procesie zawlaszczania i ekskluzywizmu uczestniczyli-
$my. Nie byli§my w tym ani lepsi, ani gorsi.

Jak dawniej wigc burzy sie dzi$ ciagle $wiatynie w Afryce czy na Bliskim
Wschodzie. Przeksztalca si¢ je na obiekty ,,swojej”, lepszej niz ,,obca”, religii. Ale
burzy sig¢ je takze na bliskim nam Zachodzie. W szalonej sekularyzacji znosi sig¢ je
lub zamienia w przybytki niegodne ich dawnego, religijnego statusu. Silna eskala-
cja agresji w stosunku do $wigtosci jest dzi$ szczegdlnie obecna, a nawet si¢ rozwi-
ja: od catkowitej negacji duchowosci i zeswiecczenia do religijnego prozelityzmu
i religijnej wojny. Czy naprawde nic si¢ w tym $wiecie wartosci duchowych czto-
wieka religijnego nie zmienito?

2. SPOTKANIE KULTU I KULTURY

Cata Polska, a szczegélnie jej czg$¢ wschodnia, od zawsze byta miejscem spotka-
nia wielu narodow, kultur i religii. Przez wieki spotykaly si¢ u nas roézne kultury
wspolnot narodowych i etnicznych. Po dzi$ dzien zyja tu Polacy, Rusini, Biatorusini,
Ukraificy, Litwini, Rosjanie, Zydzi, Niemcy. Zyja tu takze spotecznosci Roméw,
Lemkow, Stowakow, Czechow, Wegrow, Ormian, Grekow, Tataréw, Karaimow
i wielu innych. Spotykaly si¢ u nas wigksze i mniejsze religie tego $wiata. Najpierw
te wielkie religie chrzeScijanskiego Zachodu i Wschodu, potem rownie wazne 1 od
dawna tu obecne inne wielkie religie monoteistyczne — judaizm i islam. To tu wla-
$nie, jak chyba nigdzie na takg skale i w tak duzym zageszczeniu, znalazty swoje
miejsca zycia wspolnoty katolikow, prawostawnych, ewangelikow 1 baptystow, sta-
rokatolikow 1 grekokatolikow, staroobrzgdowcow, swiadkow Jehowy, zydow, kara-
imow, muzutmandw. Tu postawili oni swoje wspaniate §wigtynie — dawne 1 wspol-
czesne. Tu zbudowali swoje koscioly, cerkwie, zbory, molenny, synagogi, meczety,
kienesy, sale krolestwa, domy modlitwy i inne obiekty kultu. Tu stojg ich pomniki
historii, symbole zbiorowej pamieci i tragedii. Tutaj, na ekumenicznych cmenta-
rzach, spoczywaja wspodlnie, czasem razem, a czasem obok siebie, ciata ich przod-
koéw. Z pokolenia na pokolenie czczona jest o nich pamig¢. Wieczna pamigc.
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Istnienie pogranicza narodow i religii, ich spotkanie i dialog, to zjawisko zawsze
prowokujace do otwartej dyskusji, czasem smutne i grozne, ale tez napawajace rado-
$cig 1 nadziejg. Zawsze jednak odbierane na najwyzszych z mozliwych poziomach
ludzkich emocji, na ich najwyzszych rejestrach uczu¢ i rozumowego myslenia. Bo
c6z moze by¢ bardziej bolesnego od duchowego ponizenia i religijnego konfliktu?
Co6z moze by¢ bardziej radosnego od prawdziwej i szczerej rozmowy, od wymiany
dobrych mysli i uczu¢ — spotkania wartosci duchowych w prawdzie i mito$ci?
Szczegolnie gdy dzieje si¢ to w jednej rodzinie — w jednej duchowej wspolnocie.

Polska, zarowno w dawnych, jak i wspotczesnie uksztattowanych granicach ob-
szarow panstwowych, lezy na granicy, ktora dzieli Europg na kultur¢ rzymsko-
facinska i na kulturg grecko-stowianska. Tu od dawna chrzescijanstwo oddychato
dwoma plucami. Rzymski katolicyzm i prawostawie od ponad 1000 lat wspottwo-
rza duchowos¢ chrzescijanska Rzeczypospolitej. Sg jej nurtami autochtonicznymi.
Wspolnie ksztattujg jej narodows i etniczng $wiadomos¢. Buduja jej kulture i reli-
gijng tozsamos¢. Wyznawcy wiary greckiej — jak u nas nazywano dawniej prawo-
stawnych — stanowili okoto potowy jej mieszkancow, a do czaséw unii brzeskiej
1596 r. — ponad potowe. Od przeszto czterech juz wiekéw do dzi§ Cerkiew prawo-
stawna jest drugim pod wzgledem liczebnos$ci Kosciotem chrzescijanskim w Pol-
sce. Tworzy w niej znaczaca — najwickszg — mniejszos¢ religijna, w dzisiejszych
czasach zintensyfikowanych migracji spoteczenstw ze Wschodu na Zachod —
mniejszos¢ coraz wieksza.

Dawniej wzajemne kontakty i proby wymiany wartosci pomiedzy oboma rytami
chrzescijanstwa byly ograniczane. Oba Koscioly zamykaty si¢ w sobie, wyczulone
na punkcie swojej integralno$ci dogmatycznej. Strzeglty swoich doktryn i kanondéw
za wszelka ceng. Staraly si¢ izolowa¢ przed jakimikolwiek przeplywami warto$ci
obcych. Potegowaly nieraz wzajemne rdznice, wyostrzaly je do granic konfliktu,
poza ktéorymi powrdt do dawnej jednos$ci nie byt juz pézniej mozliwy. Bronily si¢
przed przyjmowaniem innych warto$ci, nawet na poziomie potrzeb duchowych i na
poziomie sztuki. Mimo to przeptyw taki istnial, nawet wbrew woli tych Kosciotow,
spowodowany preferencjami wladcow i fundatorow sztuki, a czasem w sposob
spontaniczny i niekontrolowany przez nikogo, tworzyt luzno skomponowana, trud-
ng do rozumowego wyjasnienia i niezalezng od swoich genetycznych prototypow
mozaike¢ syntetycznie zestrojong w nowa, odmienng od dotychczasowych, strukture
warto$ci. Tworzyt nowy typ sztuki. Budowat nowg $wiatynig sztuk. Chociaz rozej-
$cie si¢ obu Kosciotow — zachodniego i wschodniego — stato si¢ dos¢ trwala cezura
w historii chrzescijanstwa, to jednak od niedawna, pod wplywem gtownie ruchow
ekumenicznych i rozluznienia nadmiernego napigcia pomigdzy tymi konfesjami,
juz to w wyniku licznych konwersji §wiatyn i ich burzenia, juz to w efekcie II so-
boru watykanskiego i wspolnych deklaracji, jak chocby tej najwazniejszej, Spisanej
przez Kosciot rzymskokatolicki i prawostawny — Deklaracji z Balamand w Libanie
z 1993 r. — nastgpita pewna transmisja wartosci. Rejestrujemy zywe symptomy
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wzajemnej wymiany idei, form kultu i warto$ci w architekturze i sztuce, niejedno-
krotnie ozywiajace obie strony.

Czy sa to symptomy ekumenicznego spotkania? Czy to juz jest to — postulowa-
ne przez oba Koscioty — ,,spotkanie w prawdzie i mitosci”? Bo czy nie tu wtasnie —
w bezposrednim kontakcie, przy tak duzej i bogatej w wartosci mozaice kultur
oraz religii, przy tak duzej reprezentacji narodow historycznie zyjacych we wspol-
nocie i doswiadczajacych tragicznych podziatow spotecznych, lokalnych, a nieraz
rodzinnych — ten zywy ekumenizm, nieobcigzony prozelityzmem i ekskluzywi-
zmem Kosciotéw, bez wchloniecia i potaczenia, bez wymieszania i bez rozdziatu,
zbudowany na wzajemnie deklarowanym ,,spotkaniu w prawdzie i mitosci” powi-
nien si¢ zakorzeni¢? Czy nie na tej wtasnie ziemi powinien to uczyni¢ najpierw?

Dzi§ znamy czeste przypadki wystgpowania wspolnych nabozenstw ekume-
nicznych. Tygodnie modlitw, wspdlne przektady biblii, wspdlne §wigcenie obiek-
tow kultu i publicznej uzyteczno$ci, wspolne uroczystosci panstwowe, wspolne
sluby 1 pogrzeby oraz zapisane w obu kalendarzach wspolne §wigta koscielne
i cerkiewne, szczegolnie tu, na pograniczu, na wschodzie Polski. Czy jednak, warto
by spytaé, nastat juz czas budowy wspdlnych §wiatyn? Czy przyszia juz pora na
wspolna przestrzen modlitwy na zawsze — moze jeszcze nie w interkomunii,
wspolnie, przy jednym ottarzu, moze rozdzielnie i nie w tym samym czasie — ale
jednak na tym samym?

Mamy w tym juz przeciez pewne do§wiadczenie, nie tak dawne. Nie do konca
jest moze ono wynikiem tego nowego juz ,,spotkania” Kosciotéw w duchu ,,praw-
dy i mitosci”, bo dokonalo si¢ albo w wyniku konwersji, albo z przymusowego
wspotuzytkowania tych samych §wiatyn. Ale spotkanie to juz nastgpito na dhuzej,
trwa niekiedy kilkadziesigt lat. Biorg w nim udzial i rzymscy katolicy, i prawo-
stawni, i ewangelicy, i grekokatolicy. Przy jednym oltarzu — jak do dzi$ jeszcze si¢
to dokonuje w cerkwi w Kulnie, i nie tak dawno jeszcze w temkowskiej cerkwi
w Bielance. Na rozdzielnych ottarzach — jak w cerkwi w Zdyni. | na rozdzielnych
oltarzach, lecz we wspoélnej przestrzeni modlitwy — jak w ewangelickim koSciele —
cerkwi w Pasteku. A bylo to przeciez jeszcze do niedawna prawie niemozliwe.
Nikt 0 tym nawet nie myslat.

3. ARCHITEKTURA | SZTUKA POGRANICZA

Trzeba przyznaé, ze to zjawisko wymiany warto$ci nie jest do konca znow takie
nowe. Ono przeciez w tej czesci pogranicza — w sferze roznych sztuk — istniato.
I to od dawna. Przyktadem jest chocby transfer kultury muzycznej z jej rzymska poli-
fonig z Polski na Ru$ Halicka. Przykladem jest strategiczne — bo glownie zawarte
w metodzie formutowania mysli — przenikanie teologii scholastycznej do Kijowa,
a takze do Moskwy za czasow metropolity Piotra Mohyty w XVII w. Przyktadem sa
tez pozniejsze inkorporacje gotyckich, renesansowych i barokowych elementow do
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architektury i sztuki cerkiewnej. Stanowily one niekiedy wtornie dodany balast lub
tylko powierzchownie upigkszajaca dekoracje, sprzeczng z jej teologicznie zbudowa-
nym fundamentem archetypowo-symbolicznej interpretacji tej architektury. Niekiedy
tworzyly tez nowy, zintegrowany z jej genetycznym podtozem typ sztuki, ktory przy-
swajajac oryginalne, nowe w stosunku do dawnych, wartosci, zakorzeniat si¢ i tworzyt
wraz z nimi swojg wlasng tradycje miejscowa. Budowat nowa, otwartg na przysztosc,
ozywiajaca histori¢ dawna, konwencje czy styl sakralnego wyrazu. Tak bylo przeciez
w historii wielokrotnie.

Fenomenem jest w Polsce powstanie do$¢ szczegdlnego aliansu wschodniej ikony
z zachodnim gotykiem. Za przyktady stuzy¢ moga XV-wieczne rusko-bizantyjskie
freski w kosciotach epoki pierwszych Jagiellonéw oraz gotycka architektura cerkwi
litewsko-biatoruskich i ukrainskich XV-XVI w.

W powstatej z fundacji kréla Jagietty zamkowej kaplicy Swietej Trojcy wszystkie
$ciany, stup i sklepienia malarze ruscy szczelnie pokryli ikonami (rys. 1). W zbudowa-
nej przez krola Kazimierza Wielkiego kolegiacie w Wislicy zachowaty si¢ do dzi$
przepickne fragmenty ikonografii z ok. 1400 r. W prezbiterium kolegiaty sandomier-
skiej zrealizowano ok. 1423 r. wschodnie malarstwo ikonowe. Niedawno odkryto tam
i poddano konserwacji kolejne. Wreszcie w tzw. jagiellonskiej kaplicy Swietego Krzy-
za i Ducha Swictego katedry na Wawelu, powstatej z fundacji kréla Kazimierza IV
Jagiellonczyka, zaliczanej do najcenniejszych jej wnetrz, powstaty w XV w. rusko-
bizantyjskie freski szkoty pskowskiej. Wszystkie te niezwykle malowidla wspaniale
wspotgraja z gotycka geometrig podziatdw sklepien. Ich warto$¢ tkwi gtéwnie w syn-
tezie, w harmonijnym zwigzku zachodniej gotyckiej architektury i wschodniej sztuki
prawostawnej ikony.

Rys. 1. Lublin. Kaplica Zamkowa Trojcy Swietej. Prezbiterium, 2011 r.
[zdj. J. Uscinowicz]
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Szczegdlnym przyktadem tego aliansu jest wzajemna koincydencja wschodniej
i zachodniej sztuki sakralnej w architekturze XV-XVI w. prawostawnych cerkwi
gotyckich. Tworza one odrgbng typologicznie grupe $wiatyn obronnych, dziewie-
ciopolowych, krzyzowych lub krzyzowo-koputowych, jedno- lub trojabsydialnych,
oflankowanych czterema wiezami. Nie sa to obiekty typowe w swojej stylistycznej
i przestrzennej kwalifikacji, zard6wno dla chrzescijanskiego Wschodu, jak i Zacho-
du. Majg one przej¢te z zachodniego gotyku wzory krzyzowych, krysztalowych
1 gwiazdzistych sklepien, dwuspadowe dachy, ostrotuki portali i okien, watki mu-
row, rombowe dekoracje czy uzyta do ich wznoszenia gotycka cegle, ale sposob
zestrojenia tych $wigtyn, ich form wystroju czy ikonografii jest juz catkiem inny,
typowo wschodni. Okazuje si¢ bowiem przy glgbszej analizie, ze ich struktury
przestrzenno-liturgiczne ,,ubrano” tylko w kostium gotyku, bo wngtrze ma juz
strukture klasyczng dla §wiatyni prawostawnej, wyprowadzona, jak inne cerkwie,
z klasycznego, dziewigciopolowego schematu przestrzennego $wiatyni krzyzowo-
koputowej typu krzyza wpisanego. Do grupy tej naleza cerkwie w Synkowiczach,
Nowogrodku, Motomozejkowie, Kodniu, Brzesciu czy Wilnie. Wyjatkowa jest
w tej grupie monastyryczna cerkiew w Supraslu (rys. 2). Warto si¢ przy niej na
dtuzej zatrzymac.

Rys. 2. Suprasl. Cerkiew prawostawna — katholikon Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Lawrze Supraskiej. Widok $wiatyni od strony potudniowo-zachodniej,
2022 1. [zdj. J. Uscinowicz]
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Katholikon Zwiastowania Przenajswigtszej Bogurodzicy w Supraslu to szczytowe,
niespotykane gdzie indziej rozwigzanie. Stanowi zwornik 1 sedno wszystkich rozwigzan
ideowych dotad zastosowanych w tej architekturze. Wzniesiona w latach 1503-1511
(15167?) jest w tej grupie fenomenem. Tak jak pozostate cerkwie ma wiele wspomnia-
nych juz cech gotyckiej architektury zachodniej. Elementem charakterystycznym jest
dwuspadowy dach o ostrotukowym wykroju. Ma tez typowe dla sredniowiecznych cer-
kwi — wystepujace rowniez w niektorych mazowieckich kosciotach, lecz odmiennie niz
w nich interpretowane — odchylenie osi prezbiterium od osi gtéwnej $wigtyni.

Cerkiew jest zblizona w geometrii planu do dwoch wcezesniej przywolanych swiatyn
w Synkowiczach i Murowance. Wystgpuje podobny trojpodziat podtuzny i poprzeczny
oraz flankowanie prostokatnego planu czterema wiezami. Na tym jednak to istotne podo-
bienstwo si¢ konczy. Zasadnicze roéznice, wystepujace gtownie w ukladzie przestrzennym
$wiatyn, zarysowuja si¢ juz w ich rozplanowaniu i ich podziatach. Plan cerkwi supraskiej
jest bardziej wydtuzony na osi wschod-zachdd. Znacznemu zwezeniu ulegla szeroko$é
naw bocznych na rzecz poszerzenia nawy srodkowej i zrownania jej do podtuznych rozpie-
tosci miedzystupowych, co w konsekwencji utworzyto pseudotransept. Trzynawowa bazy-
likg zastgpita wiec tutaj bazylika o uktadzie krzyzowo-kopulowym, a wigc budowla cen-
tralna, catkiem odmienna od gotyckiej konstrukcji przestrzennej zachodnich katedr facin-
skich. Nasuwa si¢ tutaj naturalnie skojarzenie z klasycznym, dziewieciopolowym modelem
prawostawnej $wiatyni bizantyjskiej 1 jej genetycznym prototypem — cerkwig Nea Ekklesia
w Konstantynopolu z 880 r. oraz jej pézniejszymi, ruskimi transpozycjami, jak chociazby
z cerkwig Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy w Witebsku z XII w., o bardzo
zblizonym do supraskiego katholikonu rozplanowaniu.

Rys. 3. Suprasl. Cerkiew prawostawna — katholikon Zwiastowania Przenaj$wigtszej Bogurodzi-
cy w Lawrze Supraskiej. Struktura przestrzenna wnetrza $wigtyni, 2018 r. [zdj. J. Uscinowicz]
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I tutaj pojawia si¢ ewenement. Dominujacy, centralnie potozony i bardzo wyso-
ki, oktagonalny bgben zwienczony koputa — taki jak choéby w grupie cerkwi ru-
munskich, ale w Supraslu jeszcze wyzszy o prawie potowe od wysokosci calej
przestrzeni podsklepiennej naosu i naw bocznych — daje wyraznie centralny uktad
wnetrza, w ktorym kierunek z zachodu na wschod, od wejscia ku ottarzowej absy-
dzie, nie jest tak dominujgcy jak w gotyckich katedrach zachodnich o uktadzie
bazylikowym?. Co wiecej, on juz tutaj prawie nie istnieje. Nie czuje sie go W prze-
strzeni realnej tej cerkwi, w jej wngtrzu. Panuje tutaj charakterystyczny dla prawo-
stawia ruch okrezny, wokot jednego, wyraznie zaznaczonego centrum — przestrzeni
pod koputa. Dyspozycja koncentryczna panuje tutaj niepodzielnie nad charaktery-
stycznym dla gotyku porzadkiem linearnym, ktory w pozostatych cerkwiach sig
jeszcze zachowat (rys. 3). Zwraca tez uwage charakterystyczny, horyzontalny tréj-
podziat przestrzeni wewnetrznej cerkwi na trojdzielng cze$¢ ottarzowa, naos oraz
esonarteks, a wlasciwie bardziej pronaos. Cze$¢ oltarzowa ma tutaj réwniez kla-
syczny, bizantyjski, trojdzielny schemat. Buduja go wyraznie dominujace sanktua-
rium z bemg oraz dwa, nieco ukryte, pastoforia: prothesis i diakonikon, pozostajace
w $cistym zwigzku z porzadkiem liturgicznym Cerkwi prawostawnej. Przestrzenna
struktura liturgiczna $wiatyni prawostawnej pozostata tutaj w wyraznej dominacji
w jej wnetrzu. Ona nie jest przypadkowa. Wzniesiono jg z zamystem, w $cisle
okreslonym ideowo celu. To przeciez cerkiew monastyryczna, to Lawra. Ubrana
w zewnetrzny kostium gotyku, ktéry w spdjny i harmonijny sposéb dopasowany
zostat do niej od wewnatrz i z zewnatrz, ma, szczegdlnie w cerkwi monastyrycznej,
da¢ adekwatny, zgodny z ortodoksyjna Tradycja, przekaz wartosci — zbudowaé
teocentryczny obraz porzadku przysztego, przebostwionego §wiata (rys. 4) [Usci-
nowicz 2021b: 331-352].

O panujacym w architekturze tej §wiatyni porzadku $wiadczy jej ikonografia
wywiedziona genetycznie z kregu kultury batkanskiej XVI w. W sposob harmonij-
ny zespolona jest ona ze strukturg gotyckich sklepien, w ktorg wpisano wyjatkowej
warto$ci freski wykonane przez artel serbskiego mnicha Nektariusza, mnicha, kto-
ry jest najprawdopodobniej rowniez autorem stynnej hermenei. Nie poznamy juz
chyba nigdy ikonografii absydy prezbiterialnej cerkwi oraz pastoforiow, bo zostata
ona bezpowrotnie zniszczona w XVII w. w czasach unickich monastyru, kiedy to
cerkiew traci stopniowo swoj pierwotny charakter §wiatyni prawostawnej. Czegs¢
unikalnych freskow zostaje wtedy zastonigta, czgs¢ zamalowana, a czg$¢ zniszczo-

1 Po raz pierwszy od powstania konstantynopolitanskiego prototypu $wiatyni krzyzowo-
koputowej Nea Ekklesia z lat 876-880 podobne proporcje podziatu przestrzennego $wiatyni
mozemy zidentyfikowa¢ w soborze monastyru Spasa-Eufrozyny w Potocku z lat 1128-1156.
O ile w tej cerkwi mamy prawie rowny dwupodziat, o tyle w cerkwi supraskiej cz¢s¢ podkopu-
fowa przewyzsza juz znacznie wysoko$¢ naosu i naw bocznych $wiatyni, bo prawie o polowe!
To swoisty ewenement, ktory genetycznie wiaze t¢ cerkiew z cerkwiami typu wiezowego, mu-
rowanymi w tzw. stup. Stanowi¢ moze najbardziej wysunigty na zachod prawostawia ich proto-
typ, a juz z pewnoscig — W rozwoju architektury cerkiewnej — ogniwo przejsciowe.



Ekumenizm pogranicza w architekturze i sztuce $wiatyni — dawniej i dzis 9

na przy zaktadaniu nowej dekoracji stiukowej Scian. Wowczas tez §wiatynia traci
bezpowrotnie pierwotny ikonostas, zamieniony w 1664 r. na pdznorenesansowy
(a whasciwie juz barokowy). Zmienia si¢ tez catkowicie jej wystroj, upodabniajgc
do wystroju barokowych wnetrz kosciotow tacinskich. Powstaja boczne ottarze,
nowa ambona, balkon chéru i pozostale tez atrybuty przynalezace do innego juz
kultu i kultury [Uscinowicz 2021a: 353-370].

W aspekcie interesujacego nas aliansu grupa ortodoksyjno-gotyckich cerkwi
powstatych w XV-XVI w. na polsko-ruskim pograniczu to wyjatkowy zbior obiek-
tow architektury sakralnej. Zespala si¢ w nich dorobek dziejowy wielu narodow
pogranicza, Sciera si¢ wiele lokalnych tradycji i wpltywow. Tutaj dochodzi do nie-
spotykanego gdzie indziej chyba zetknigcia si¢ kultur chrzescijanskiego Wschodu
i Zachodu. Spotkatly si¢ one na ptaszczyznie wielkiej sztuki $wiatynnej ortodoksji,
w jej stylistycznym zwigzku z gotykiem. Spotkanie to miato swoje konsekwencje.
Dato nie tylko produkty architektury wyjatkowej wartosci bedace jej bezcennym
dziedzictwem kultu i kultury. Przyczynito si¢ tez do jej dalszego rozwoju, do
transmisji uzyskanych w historii wartosci w przysztos¢, do ideowego przekazania
ich dokonan dalej.

Rys. 4. Suprasl. Cerkiew prawostawna — katholikon Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Lawrze Supraskiej. Widok wnetrza centralnej czgsci $wiatyni w czasie
rekonstrukcji freskow. Koputa wienczaca naos z lunetami. Autorzy poszczegolnych stref
ikonograficznych freskow: Goran Janiijevi¢ (Serbia) i Wiktar Downar (Biatorus),
2020 1. [zdj. J. Uscinowicz]
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4, WSCHOD

Wspotczesnym przyktadem tego niezwyklego aliansu mogg by¢ powojenne ad-
aptacje ko$ciotow poewangelickich Dolnego Slaska, Pomorza oraz Warmii i Mazur
zrealizowane dla potrzeb religijnych wysiedlonej ze swych ojczystych ziem ludno-
$ci prawostawnej i greckokatolickiej po akcji ,,Wista” w 1947 r.

Jednym z pierwszych przyktadow jest katedra Narodzenia Przenaj$wigtszej Bo-
gurodzicy we Wroctawiu. To dawny gotycki kosciot sw. Barbary, najpierw rzym-
skokatolicki, potem — od 1525 r. — ewangelicki, a od 1971 r. — juz prawostawny.
Autorami adaptacji jego wngtrz byli Jerzy Nowosielski i Adam Stalony-Dobrzanski.
Program ideowy ikonografii buduje tu eschatologia. Ujawnia si¢ to w ikonostasie
z jego rzedem ikon ukazujacych, tak jak w dawnym gotyckim oltarzu kosciota, histo-
ri¢ ziemskiego zycia Chrystusa (rys. 5).
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Rys. 5. Wroctaw. Cerkiew prawostawna Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy.
Hieratejon i ikonostas. Autorzy: Adam Stalony-Dobrzanski i Jerzy Nowosielski,
2012 1. [zdj. J. Uscinowicz]

Ikonostas cerkwi jest prawie azurowy, w konwencji swej gotycki. Znaczy grani-
ce, ale nie zakrywa hieratejonu na state. Do tego celu — w odpowiednich momentach
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Swietej Liturgii — shuzy katapetasma. Przegroda taczy przez to doéé¢ glebokie prezbi-
terium z naosem cerkwi, ,.§wiete §wietych” ze ,.§wietym”. Scala ducha z materia.
Duzy, nisko zawieszony panikadylion — choros — ustanawia dosrodkowy charakter
calej przestrzeni. ,,Zstgpuje” z gory, jakby chcial zastgpi¢ tradycyjnie tu lokowang
kopute, kopule, ktorej w gotyckim kosSciele spodziewac si¢ raczej nie mozemy,
a ktéra w $wiatyni prawoslawnej jest teologicznie nieodzowna. Aplikacyjnos¢ ikon
na sklepieniach, rytm i symetria sklepien koncentrycznos¢ t¢ czgsciowo wspomagaja,
rownowazac zarazem podtuzna, linearng dyspozycje tego dawnego kosciota. Ikono-
stas wienczy i ideowo spina wyniesione ku gorze Ukrzyzowanie. Laczy program
teologiczny z malowidlami sklepienia. Zamyka calg osiowa kompozycje ikonogra-
ficzng cerkwi. Jej zwornikiem jest wyobrazenie Stworcy ulokowane przy tuku te-
czowym. Krzyz za§ nawiazuje do malarstwa wioskiego XIII w. Wracajac do czasow
rozchodzenia si¢ obu tradycji — greckiej i tacinskiej — stara si¢ obie te tradycje do
siebie zblizy¢ [Anchimiuk 1996]. Zbliza je na pewno.

Przejeta z Zachodu technika i filozofia obrazowania $wiattem, rozwinieta na
sposob whasciwy dla ikony, sg witraze. Wschodni, typowy dla bizantyjskich absyd,
przedstawia Bogurodzice Znak, z cyklem scen z Jej zycia, zachodni — réwniez
klasycznie — Sad Ostateczny.

Rys. 6. Krakéw. Cerkiew prawostawna Zasnigcia Przenaj$wictszej Bogurodzicy. Witraz
w oknie $ciany wschodniej hieratejonu. Autor: Jerzy Nowosielski, 2000 r. [zd]. J. Uscinowicz]
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Inna cerkiew — Zasniecia Przenajswigtszej Bogurodzicy w Krakowie — znajduje si¢
w kamienicy z konca XIV w. zaadaptowane]j pézniej na synagogg. Unikalng ikonogra-
fie wykonywat tu do konca lat 90. Nowosielski. Swigtynie prawostawna zapowiada juz
polichromia Pochwata Bogurodzicy napisana na arkadzie dolnego przedsionka. Uktad
przestrzenny $wiatyni przypomina nawy zboréw ewangelickich z emporami, a posred-
nio takze i pronaosy cerkwi temkowskich. Zabytkowy dwurzedowy ikonostas uzupet-
niono o nowe ikony rzgdu namiestnego. Nie byto tu jednak nieodzownej w ikonostasie
sceny Deesis, wiec Umieszczono ja za nim, powyzej, na osi $ciany. Stanowi go ikona
Chrystusa Pantokratora z Matym Deesis oraz Bogurodzicy i Swietego Jana Chrzcicie-
la. Ponad nimi — Mandylion i Oranta, ponizej za§ — ikona Zstgpienia Chrystusa do
otchtani. Wszystkie ikony flankuja abstrakcyjno-figuralne witraze zgeometryzowanych
symboli swiata anielskiego (rys. 6). Dzigki ztozeniu dwoch planéw dawny ikonostas,
ikony i witraze tworzg wspdlng szczytowa kompozycj¢ NOwego, przestrzennego juz
ikonostasu. Przestrzennie i teologicznie wigzg ikonostas ze ,,$ciang wschodnig™ hierate-
jonu. Wienczy za$ cato$¢ ikona Przenajswietszej Bogurodzicy Oranty — od zawsze
obecna w absydach prawostawnych cerkwi.

Nad ta $wiatynia, juz w refektarzu, stoi ikonostas, ktory Nowosielski napisat do
niewielkiej wsi Orzeszkowo k. Hajnowki. Tam ,lud bozy”, wbhrew swojemu ow-
czesnemu proboszczowi, nie dat wprowadzi¢ go do parafialnej cerkwi. Byt dla nich
zbyt trudny i nazbyt wspotczesny. Za prosty i niezrozumiaty. Pigkne dzieto genial-
nego mistrza rozmineto sie z dewocyjnymi oczekiwaniami wiernych przyzwycza-
jonych juz do realistycznych, zokcydentalizowanych catkowicie obrazéw. Nie
pierwszy i nie ostatni raz wspaniata sztuka ikony zostata poza cerkwig. W refekta-
rzu tym jednak, obok ikonostasu z Orzeszkowa, juz w latach 90., na ,,zywym”
drewnie oszalowania $cian, napisal Nowosielski przepickne, wspotczesne, choé
tradycyjne w wyrazie teologicznym, laserunkowe ikony. Naturalne drewno prze-
$wituje przez nie. Zaznacza swoje istnienie w swiecie Sztuki $wiagtynnej. Ikony
uswiecaja nature, prowadza jg dalej, w swiat niestworzony (rys. 7).

Rys. 7. Krakow. Cerkiew prawostawna Zasni¢cia Przenajswietszej Bogurodzicy.
Refektarz z polichromiami i ikonostasem translokowanym z Orzeszkowa.
Autor: Jerzy Nowosielski, 2000 r. [zdj. J. Uscinowicz]
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Interesujacym przyktadem tego aliansu jest takze dawny kosciot w Jeleniej Go-
rze. Pozostaje on na zewnatrz niewielkim, barokowym kosciotem. Wewnatrz jest
prawostawna cerkwia Swietych Apostotow Piotra i Pawta (rys. 8). Pierwsza $wig-
tynia, pw. Naj$wietszej Marii Panny, stata juz kiedys w tym miejscu w XV w. Po-
zostawata katolickag nawet wtedy, gdy w XVI w. wiekszo$¢ mieszkancoéw Jeleniej
Gory przeszta na luteranizm i dawne koscioty przejeli wyznawcy tej religii. Zostata
jednak spalona podczas wojny trzydziestoletniej 1618-1648. W 1738 r. dokonano
wyswigcenia nowej, ktora stuzyta rzymskim katolikom az do 1925 r. Wobec kry-
zysu gospodarczego i niktej liczby wiernych oddano ja wtadzom miejskim. Baro-
kowe wyposazenie przeniesiono do innych kosciotéw, a wnetrze zaadaptowano
najpierw na sale wystawowe, a pdézniej na muzeum militariow. Po zakonczeniu
Il wojny $wiatowej, wraz ze zmiang granic, swigtyni¢ przekazano w 1948 r. po-
wstatej rok wezesniej jeleniogorskiej parafii prawostawnej. W 1953 r. dokonano
W niej gruntownych prac remontowo-adaptacyjnych.

Rys. 8. Jelenia Gora. Cerkiew prawostawna $w. §w. Apostotow Piotra i Pawta. Absyda. Auto-
rzy polichromii: Adam Stalony-Dobrzanski i Jerzy Nowosielski, 2003 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Dzisiejsza cerkiew jest skromnym, jednonawowym kos$ciotem halowym zbu-
dowanym w stylu barokowym. Wieze wienczy charakterystyczny dla baroku
cebulasty hetm nawiazujacy w swej formie do uproszczonych, sygnaturalnych
koput cerkiewnych. Salowe wnetrze, cho¢ niewielkie, robi wielkie wrazenie.
Sciany hieratejonu ozdobione zostaty pigknymi polichromiami napisanymi przez
wspomnianych juz uprzednio Stalony-Dobrzanskiego oraz Nowosielskiego. Cen-
tralng postacig polichromii jest Chrystus Pantokrator. Po obu Jego stronach ulo-
kowano postaci patronéw cerkwi Swictych Piotra i Pawta oraz Apostotéw Sto-



14 Jerzy Uscinowicz

wian Swigtych Cyryla i Metodego, a ponad Nim — przedstawienie Swietej Tréjcy
starotestamentowej. Niewielki ikonostas oraz zgromadzone w cerkwi ikony
przywiezione zostaty ze zniszczonych cerkwi Lubelszczyzny. Sg $wiadectwem
historii, ale rowniez no$nikiem zywej tradycji wiary. Potaczenie charakterystycz-
nego wystroju swigtyni prawostawnej, zar6wno tej przeniesionej wprost z histo-
rii, jak i wspotczesnej, w aliansie z architekturg baroku jest bardzo interesujace.
Stanowi osobliwo$¢ na obszarze Sudetéw oraz pogranicza polsko-czesko-
niemieckiego o zabarwieniu ekumenicznym.

Mowiac 0 konwersjach swigtyn — o ich przystosowaniu do innej niz pierwotnie
konfesji, w znacznej mierze przez dziatania ikoniczne — nalezy tez wspomniec
o0 trzech konwertowanych z ko$ciotéw cerkwiach greckokatolickich.

Dla pierwszej cerkwi unickiej we Wroctawiu urzadzonej w krypcie §w. Bartto-
mieja dolnego kosciota Kolegiaty Swictego Krzyza Nowosielski w latach 1984-1985
wykonat ikonostas, fragmenty polichromii i wystroj wnetrza. W 1996 r. wedtug jego
projektu zrealizowano 10 witrazy (rys. 9) oraz choragwie, sprzety liturgiczne, ikony.
Powstala przepigkna $wiatynia. Nie na zawsze jednak. W 1999 r. wyposazenie prze-
niesiono bowiem do odnowionego, konwertowanego na unicka cerkiew, katedralne-
go kosciota $w. $w. Wincentego i Jakuba. Witraze — na szcz¢scie jednak — w nim
pozostaty. Nie miatyby si¢ tam gdzie podzia¢. Tutaj mimo wyprowadzenia stad
cerkwi nadal tworza jej dawna, ikoniczng przestrzen. Niestety nie liturgiczng juz,
a szkoda.

Rys. 9. Wroctaw. Cerkiew greckokatolicka w krypcie §w. Barttomieja ko$ciota dolnego
kolegiaty Swictego Krzyza. Witraz. Autor: Jerzy Nowosielski, 2015 .
[zdj. J. Uscinowicz]
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Warto nadmienié, ze witrazowa ikona to niecodzienny alians ikony i gotyku. To
alians tez bardzo niebezpieczny. Ikona ma przeciez swoja forme kanoniczna, usta-
long przez wielowiekowa tradycje swojego istnienia na prawostawnym Wschodzie.
Witraz, oprocz swej innej niz ikona, poligonalnej struktury podzialow ptaszczyzn
1 bardziej abstrakcyjnej niz ona nieantropologicznej konwencji obrazowania, wy-
korzystuje inny tez sposob ujawniania si¢ $wiatla w naturze. Tam chodzi o odbicie,
tutaj o jego przenikanie przez materie. Tam o blask z niej promieniujacy, tutaj
o $wietlisto$¢ wynikajaca z jej przeziernosci. Cho¢ oba sposoby obrazowania §wie-
tosci, obie techniki — malarstwa ikonowego i witrazownictwa — byly stosowane
przez oba Ko$cioty od dawna, uzyskaty jednak swoje inne akcentowanie w historii,
a nawet inne, cho¢ jednak wspotbrzmiace ze sobg, interpretacje teologiczne [Usci-
nowicz 2018: 27-43]. Weszly tez inaczej do arsenatu tradycji i inaczej tam do dzi$
pozostajg. Wspolczesnie znacznie si¢ do siebie zblizyly. Zblizyly tez niewatpliwie
Wschod do Zachodu.

B
E
=l
&
7]
E|

R S = N

Rys. 10. Wroctaw. Cerkiew greckokatolicka w kosciele katedralnym $w. $w. Wincentego i Jakuba.
Ikonostas z krypty §w. Barttomieja. Autor: Jerzy Nowosielski, 2012 r. [zd]. J. Uscinowicz]

Dzi$ katedralny kosciot sw. sw. Wincentego i Jakuba to dawna, jedna z najstar-
szych we Wroctawiu, $wiatynia ufundowana z klasztorem dla sprowadzonych tu
z Pragi ok. 1240 r. franciszkanow. Byt trojnawowg halg i miat jedno- lub dwuprze-
stowe prezbiterium. Przebudowy i rozbudowy dokonane w XIV i XV w. daly
w konsekwencji kosciotowi bardzo wysoka i dluga nawe glowna. Po przejsciu na
poczatku XVI w. duzej czesci franciszkanow na protestantyzm zostal on opuszczo-
ny i przejety przez norbertanéw poswiecajacych te $wiatynie Swietemu Wincente-
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mu. W 1810 r., po sekularyzacji zakonu, przeksztatcono ko$cidt w parafialny.
W ostatnich dniach Il wojny $wiatowej ulegl jednak cigzkim zniszczeniom. Zawa-
lita si¢ wieza, a wraz z nig cze$¢ §ciany bocznej i sklepien. Odbudowany przez
jaki$ czas stuzyt jako ko$ciot garnizonowy. W 1997 r. papiez Jan Pawet 1T i kardy-
nat Henryk Gulbinowicz przekazali wspolnie §wigtyni¢ unitom.

Nie byta to juz zaplanowana przez Nowosielskiego realizacja, ale umieszczona w tak,
zdawatoby sig, catkowicie odmiennej od pierwotnej przestrzeni w pelni i naturalnie si¢
w nig wpisala. Porazajacy monumentalizm budowli porywa wszystko ku niebiosom
gotyckich sklepien. Nie przyttacza, lecz unosi ku nim réwniez niewysoki ikonostas.
W potowie azurowy, tak jak we wroclawskiej katedrze prawostawnej, otwiera i faczy
nawe z prezbiterium. Stanowi jakby geometryczny znak w przestrzeni w postaci prostej
tradycyjnej teczowej belki z krucyfiksem. Odbierany jest ikonicznie dopiero sprzed niej
samej. Dalej juz znika w koscielnej otchtani. Aplikacyjnie lokowane na belce wiencza-
cej, ,,abstrakcyjnie” obecne siedem ikon rzgdu namiestnego delikatnie zapisato ich teolo-
giczng wymowe. Zwienczona sceng Ukrzyzowanego Chrystusa i otaczajacych go postaci
Bogurodzicy i Swictego Jana Teologa (rys. 10), podparta delikatnymi kolumienkami, do
zhudzenia przypomina dawny architraw oltarzowego templonu z pierwszego tysigclecia
chrzescijanstwa. Ta jaka$ nieokielznana potgga gotyckich muréw, ich abstrakcyjne roz-
drobnienie na tysigce cegiet, wspaniale Koresponduje z abstrakcyjnym mistycyzmem
prostego w formie ikonostasu i ikon, obecnych i nieobecnych zarazem, ale znakowo
sugerujgcych inng, sakralng rzeczywistos$¢, bez zadnej dewocji, proznoscei, kiczu, po-
wiciagliwie, z powaga, z teologiczng wymowa.

Rys. 11. Gorowo Itaweckie. Cerkiew greckokatolicka Podwyzszenia Krzyza Swictego.
Ikonostas i polichromie. Autor: Jerzy Nowosielski, 2012 r. [zdj. J. Uscinowicz]
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Bardzo interesujacym przyktadem syntezy sztuki Wschodu i Zachodu jest row-
niez gotycki, pobudowany w latach 1335-1367, rzymskokatolicki kosciot w Goro-
wie Itaweckim (niem. Landsberg). W dobie reformacji stat si¢ ewangelickim,
a w 1980 r. zaczal peni¢ funkcje greckokatolickiej cerkwi Podwyzszenia Krzyza
Swietego. Tu réwniez Nowosielski stworzyt w 1985 r. niepowtarzalng cerkiew.
Uczynit to w sposob niezwykle powsciagliwy — przez ikonostas z ogromnym krzy-
zem wienczacym croce dipinta (rys. 11) oraz ikony pisane wprost na $cianach
Z czerwonej, spoinowanej, gotyckiej cegly. Wizerunki na ,,zywej cegle” to symbo-
liczne przeswitywanie boskosci przez materi¢ i uswiecanie jej. Ikona Mandylionu
Acheiropoietos jest tutaj dodatkowo nosnikiem historycznych prapoczatkow ikony
zapisanych w legendzie o krolu Abgarze. Cerkiew ta jest wspaniatym spotkaniem
Wschodu i Zachodu.

Rys. 12. Lublin. Cerkiew greckokatolicka §w. Jozafata w Metropolitalnym Seminarium
Duchownym. Tkonostas. Autor: Jerzy Nowosielski, 2012 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Nieco innym przyktadem jest dawny kosciot misjonarzy w kompleksie Metro-
politalnego Seminarium Duchownego w Lublinie. Zbudowany zostat w latach
1719-1736. Rozbudowa z ok. 1890 r. dodata mu neogotycka juz kaplice stanowigca
powiekszenie prezbiterium. Przeznaczona dla potrzeb greckokatolickich klerykow
stala si¢ ona w latach 1988-1989 cerkwiag $w. Jozafata. Otrzymata wspotczesny,
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ascetyczny w wyrazie, ikonostas-tableau, pieknie rozpisany rowniez przez prof.
Nowosielskiego. Dos¢ powsciagliwie w formie, lecz zarazem bardzo sugestywnie
w tresci dobrze wpisuje si¢ W gotyckie wngtrze, jakby byta od razu dla niego skro-
jona na miare (rys. 12).

Wyjatkowa byta tez, niestety nieistniejaca juz od paru lat, kaplica greckokato-
licka Fundacji $w. Wlodzimierza w Krakowie. Stuzyta dtugo dla potrzeb kulto-
wych. W wyniku wymoéwienia dzierzawy, pomimo protestow catego $wiata Kul-
tury, dzi$ stuzy juz innemu Panu. Po konserwatorskiej ,,pseudorestauracji” stata
si¢ juz dostownie restauracja. Jest lokalem gastronomicznym. To bolesne, bo
byto to rowniez arcydzieto sztuki w catosci przemys$lane i zrealizowane przez
Nowosielskiego (rys. 13). Ekumenizm znéw polegt w zderzeniu z ekonomig
i polityka?.

Rys. 13. Krakow. Kaplica greckokatolicka Fundacji §w. Wtodzimierza.
Autor: Jerzy Nowosielski, 2000 r. [zdj. J. Uscinowicz]

2 Przedstawiciele Programu Roboczego ,,Miejsca Duchowe” Miedzynarodowej Unii Ar-
chitektow UIA zlozyli protest wobec planowanej likwidacji kaplicy znajdujacej si¢ w kamie-
nicy potozonej przy ul. Kanoniczej 15 w Krakowie, przynalezacej do Kapituly Metropolital-
nej na Wawelu. Zabiegali$my o pozostawienie jej lub pozniejsze ponowne jej przywrocenie,
po zakonczeniu dziatalnoéci urzadzanego w jej miejscu biura obshugi Swiatowych Dni Mio-
dziezy w Krakowie w 2016 r. Niestety bezskutecznie. Dawna kaplica nie zostata juz rekon-
wertowana. Jest teraz restauracja, ktora przewrotnie nazwano Kurka Wodna.
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Najbardziej spektakularnym, cho¢ wydaje si¢ incydentalnym, przyktadem reali-
zacji z tego okresu, ktorego budowa przypadta na lata 1973-1992, jest sobor Swie-
tej Trojecy w Hajnowce. Jest jedyng tak wielka i niezwyklg cerkwig w Polsce. To
jedyny tradycyjny i zarazem rzadki przyktad awangardy. Nieskrepowana obcigze-
niami historyzmu reinterpretacja tradycyjnych kanonéow wychodzi tu odwaznie
naprzeciw wspolczesnym przemianom zachodzacym w kulturze Zachodu, zwlasz-
cza w architekturze modernistycznej.

Cerkiew ta zaprojektowana zostata przez Aleksandra Grygorowicza i Jerzego
Nowosielskiego, ktory byt autorem wspaniatej ikonografii soboru, zaréwno we-
wnatrz, jak i §cian zewnetrznych $wiatyni, a takze dawca pierwotnej koncepcji
ideowej architektury i pierwszych jej rysunkéw (rys. 14). Swigtynia nawigzuje do
klasycznych rozwigzan krzyzowo-koputowych typu krzyza wpisanego. Laczy
dziedzictwo historyczne architektury cerkiewnej ze wspotczesnymi technologiami
zelbetu i jego mozliwo$ciami rzezbiarskiego modelowania. Jej wnetrze jest
w strukturze swej klasyczne dla prawostawia, krzyzowo-koputowe, dziewigciopo-
lowe. Jest odbiciem negatywowym formy zewnetrznej. Jest ezoteryczne, mistycz-
ne. To, co udato si¢ zrealizowa¢ w architekturze, pozostato z pierwotnej koncepcji
w jej swobodnym komponowaniu, rzezbiarskiej linii profilu oraz symbolice form
i porzadkoéw. Ikon Nowosielskiego nie udato si¢ zrealizowaé, a byla to dla nich
skrojona $wigtynia. Wielki zal pozostat.

Rys. 14. Hajnowka. Sobor prawostawny Swietej Trojcy. Ikona cerkwi.
Autor: Jerzy Nowosielski (ze zbiorow archiwalnych ks. L. Tofiluka)
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Uniwersalng realizacja w swojej przewodniej idei jest tez baptysterium $w. Jana
Chrzciciela w Bielsku Podlaskim. Jego wngtrze ma oryginalne i absolutnie nie-
konwencjonalne, znakowe rozwigzanie centralnej strefy liturgicznej (rys. 15). Bu-
duje ja czerwony, profilowany tuk ottarzowy — znak wrét krolewskich ikonostasu.
Podkresla syntetyczng jedno$¢ orientacji poziomej i pionowej cerkwi, zeSrodkowa-
nych przez ten tuk w centrum eucharystycznym.

Ten przestrzenny przekaz rozwijaja ikony ulokowanych pod koputa Archanio-
16w, starotestamentowych Tronéw oraz symbol-ikona Swietego Ducha. We wnece
symbolicznie ,,zamurowanych” wrét wschodnich ulokowana jest ikona Ukrzyzo-
wania. Tedy moze przej$é juz tylko Zbawiciel podczas Jego ,,wschodu z wysoko-
$ci”, w Paruzji. To takze arcydzieto wspotczesnej sztuki sakralnej o stratusie uni-
wersalnym, ponadkonfesyjnym [Uscinowicz 1997].

Rys. 15. Bielsk Podlaski. Baptysterium $w. Jana Chrzciciela parafii prawostawnej $§w. Mi-
chata Archaniota. Autor ikonografii i struktury liturgicznej wnetrza z tukiem ottarzowym:
Jerzy Nowosielski. Autor architektury: Aleksander Grygorowicz, 1993 r. [zdj. W. Wotkow]
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5. ZACHOD

Dawne przyktady ekumenizmu w sztuce i architekturze maja wspotczesna kon-
tynuacj¢ w $wigtyniach rzymskokatolickich. Sa dzis Swiadectwem uniwersalizmu
ikony, jej wedrowki ponad granicami kultur. Dzi$ chrzesécijanski Zachod dobrze
rozwija jej mistagogiczng funkcje. Nastapit tu uswiadomiony przeptyw charyzma-
tow z Kosciota wschodniego do zachodniego.

Przyktadem sa polichromie w kosciele w Warszawie-Jelonkach malowane na
spoinowanym murze ceglanym. Nie sg jedynie dekoracja ko$ciota, jego upieksza-
jacym naddatkiem. Stanowig zamierzong wypowiedz teologiczng. Przy dosyé
ostrej konstrukeji tukoéw 1 zagli sklepiennych aplikacyjnie wprowadzone linie po-
dziatow i znaki-ikony maja wyrazny charakter neutralizujacy t¢ ostros¢, kontem-
placyjny (rys. 16).

Rys. 16. Warszawa-Jelonki. Ko$ciot rzymskokatolicki Podwyzszenia Krzyza Swietego.
Nawa i prezbiterium. Autor polichromii: Jerzy Nowosielski, 2006 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Wspaniata, cho¢ niestety nieukonczona, jest polichromia kosciota w Tychach-
Zwakowie. Jego intrygujaca architektura zaprojektowana przez Stanistawa Niem-
czyka ma co$ z pustynnego, archaicznego namiotu, a moze ze starotestamentowego
Namiotu Zgromadzenia. Nowosielski wpisal wen program zgodny z wezwaniem
ko$ciota — Duchem Swietym. Jest on w calej strukturze ikonografii napisanej na
szczelnie oszalowanym przekryciu. Ten sposob obrazowania na przeswitujacej
fakturze podktadu, znany z wcze$niej rozpisywanej cerkwi $w. Mikotaja w Micha-
lowie, tutaj stat si¢c konwencja wiodaca jednosci ducha i materii w jednym, prze-
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$witywania materii i jej przebostwiania przez sztuke (rys. 17). Program ten obecny
jest juz w blekitnej wstgdze promienia akcentujacego o$ gtowna $wiatyni, jakby
przeszywajacego nieboskton, z dziatania Swigtego Ducha, symbolicznie przywota-
nego pod postacig golebicy. Obecny jest w migoczacych czerwienig plomykach
nad postaciami swigtych. Na osi podtuznej swiatyni znajduje si¢ ogromna postac
modlacej si¢ Theotokos Oranty. Towarzysza jej starotestamentowi patriarchowie,
prorocy i krolowie oraz $§wigci apostotowie, mgczennicy, Ojcowie i Doktorzy nie-
podzielonego jeszcze Kosciota 1 tysigclecia — wschodniego i zachodniego. Na
bocznej osi transeptu dwie sceny: Przemienienia i Ukrzyzowania. W centrum, pod
$wietlikiem latarni, niczym pod koputg cerkwi — scena Deesis — Bogurodzica,
Swiety Jan Chrzciciel oraz Veraikon pomiedzy nimi, naprzeciw niej Swicty Michat
Archaniot strzegacy dostepu.

Rys. 17. Tychy-Zwakow. Kosciot rzymskokatolicki Ducha Swietego. Nawa i prezbiterium.
Autor architektury: Stanistaw Niemczyk. Autor polichromii: Jerzy Nowosielski,
2003 1. [zdj. M. Uscinowicz]

Neoromanski ko$ciot Opatrznosci Bozej w Wesolej, ktory powstal w latach
1935-1939 wedtug projektu Luigi Malgheriniego, przypomina typowe budowle
wczesnochrzescijanskie. Jest ascetycznie prosty, strukturalnie uporzgdkowany. Na
granicy absydy i nawy Nowosielski buduje ottarzowy templon. lkonostas byt
w koncu niemal w kazdej $wiatyni chrze$cijan Wschodu i Zachodu. W absydzie
panuje Bogurodzica-Oranta, lecz bez Emanuela w medalionie, jak miato by¢ pier-
wotnie. Na belce znajdujgcego si¢ przed Nig templonu ulokowano Ukrzyzowanie
w transpozycji krzyza Swictego Franciszka. Chrystus i Jego Matka sa dzigki temu
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razem. Uczynilo to przestrzenne zlozenie si¢ obu planow przedstawien. Madonna
wznosi rece do modlitwy, a specjalna lokacja krzyza sprawia, jakby utrzymywata
go w rozwartych dloniach. To przemyslana, odwazna innowacja, o glebokiej wy-
mowie teologicznej (rys. 18). Architekture wspaniale uzupetniaja abstrakcyjny
sufit i witraze. Istna angelologia. Arcydzietem jest tez cykl Drogi Krzyzowej. To-
nie on w szarosciach, niemal bez $wiatta. Namalowany z calym swym realizmem
czasu i przestrzeni historycznej Jerozolimy.

Rys. 18. Warszawa-Wesota. Kosciot rzymskokatolicki Opatrzno$ci Bozej. Prezbiterium.
Autor ikonografii i wystroju wnetrza: Jerzy Nowosielski, 2013 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Podobna realizacja jest cykl malowidet kosciota Niepokalanego Poczecia NMP
w Krakowie-Azorach. Nowosielski namalowat tu Droge Krzyzowa oraz retabulum
ottarza gldwnego. Na wielkim, prostokgtnym panneau rozgrywaja si¢ trzy jej
ostatnie stacje. Namalowane na sosnowych deskach eksponuja ich ustojenie
1 spoinowanie, ciemne s¢ki i ztocista tonacj¢ drewna. Przypominajg do zludzenia
prawdziwe niebianskie ztoto ikony (rys. 19).

Obie drogi krzyzowe sa pewnym wylomem w klasycznym malarstwie sakral-
nym Zachodu. Sg tez przyktadem wspotczesnej, nieckonwencjonalnej transpozycji
sztuki ikony. Dowodza o ogromnych mozliwosciach rozwinigcia dawnych kano-
now i stworzenia na ich podstawie oryginalnego, glgbokiego w tresci teologiczne,
tekstu ikonowego.

Greckokatolicka cerkiew Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy w Bialym
Borze zbudowano w latach 90. Jest nowatorskim dzietem Nowosielskiego wznie-
sionym przy wspolpracy Bogdana Kotarby. Ma wydzwigk uniwersalny, ponadkon-
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fesyjny. Minimalistyczny — jak na Zachodzie, ikoniczny — jak na Wschodzie
(rys. 20). Swiatynia przypomina surowoscig starochrzescijanskie bazyliki. Prostota
form, skape o$wietlenie, mate kwadratowe i okragte okna kojarza si¢ z architekturg
Syrii, Egiptu czy Mezopotamii. Wnetrze jest centralno-podtuzne, z obnizeniem
w $rodku. Trzy czerwone tuki przegrody ottarzowej przywotujg wspomniany tuk
bielskiego baptysterium. Menisk quasi-koputy buduje o$ pionowa cerkwi. Tworzy
konieczng tacznos¢ ideowa — choé juz bez pomocy $wiatta — naosu ze strefg ,,nad-
niebianska” z wszechpanujagcym tam Chrystusem Pantokratorem. Przed oknem
sciany wschodniej ma swoje honorowe miejsce przepicknie namalowane i innowa-
cyjnie ulokowane zaottarzowe Ukrzyzowanie. Swietlisty nimb wokot ikony 1$ni juz
$wiattem ,,wschodu z wysokosci” (rys. 21).

Rys. 19. Krakow-Azory. Kosciot rzymskokatolicki Niepokalanego Poczgcia NMP.
Panneau ottarzowe w prezbiterium. Autor ikonografii drogi krzyzowej: Jerzy Nowosielski,
2000 r. [zd;. J. Uscinowicz]

Dwuwiezowa fasada otwiera si¢ na wszystkie sze$¢ stron $wiata. Pod wiezami
znajduje si¢ zewngtrzny narthex napominajacy dawne atria syryjskie i koptyjskie.
W zwienczeniu ulokowat Nowosielski podwojny przyczotek z ikonami Swietych
Archaniotow Michala i Gabriela oraz greckim krzyzem z pigcioma stygmatami. To
wlasnie ten krzyz zstgpit do piekiet. Jeden Archaniol go tam odprowadzil, a drugi
w tryumfie wyprowadzit. To piekne, uniwersalne przestanie, spisane w dawnym
apokryfie. Ponizej zachodni Veraikon z przemienionym obliczem Umegczonego
Chrystusa.
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Rys. 20. Biaty Bor. Cerkiew greckokatolicka Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy.
Autor architektury, wystroju wnetrza i ikonografii: Jerzy Nowosielski.
Wspotpraca: Bogdan Kotarba, 2011 r. [zdj. J. UScinowicz]

Rys. 21. Biaty Bor. Cerkiew greckokatolicka Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy.
Krzyz — ikona Ukrzyzowania. Autor: Jerzy Nowosielski, 2011 r. [zdj. J. UScinowicz]
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Silnym aktem sakralnej koncentracji stal si¢ krzyz ikoniczny zrealizowany
w rzymskokatolickim kosciele sw. Dominika na warszawskim Stuzewie (rys. 22).
To ostatnia napisana przez Nowosielskiego ikona. Stala si¢ ona centralng ikona
kosciota, porzadkujaca i koncentrujaca na sobie jego liturgiczng przestrzen.
Zmienita jego wnetrze catkowicie.

Rys. 22. Warszawa-Stuzew. Kosciot rzymskokatolicki §w. Dominika. Krzyz —
ikona Ukrzyzowania. Autor ikony: Jerzy Nowosielski, 2018 r. [zdj. J. UScinowicz]

6. KOLOFON

W tej podrozy sztuki po naszym pograniczu religijnym i odkrywania réznych
prob aliansu wartosci obu Ko$cioléw siostrzanych — na drodze twoérczego poszu-
kiwania nowej, ekumenicznej tacznosci wszystkich czesci podzielonego dzis kon-
fesyjnie Kosciola, z potrzeby poglebionej refleks;ji i osobistego przekazu tworczego
do$wiadczenia — przywota¢ mozna takze wspotczesne, powstate juz w XXI w.,
przyktady architektury i sztuki sakralnej. Reprezentujg je dwie wybrane, zrealizo-
wane $wiatynie — prawostawna i rzymskokatolicka — oraz jeden niezrealizowany
grodowo-swiatynny zespot architektury. Cho¢ ten ostatni przyktad nie zostat wcie-
lony w zycie, realnie zyje juz w przekazie graficznym projektu i jego publicznej
recepcji. Swiadczy jednak niestety o smutnej porazce ekumenicznego spotkania
i dialogu tych Kosciotow. Nie dokonato si¢ ono niestety W ,,prawdzie i miltosci”.
Pozostaje jednak osobistym, duchowym przezyciem i cennym do$wiadczeniem
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tworczym. Poczeka na swoje lepsze, bardziej taskawe mu czasy. Moze takie nadej-
da, a moze nie. Nie wszystko jest bowiem z tym ekumenizmem tak dobrze, jak
bysmy tego chcieli. Nie jest on wartosciag dang na zawsze. Jest wartoscig wciaz
zdobywang. Trzeba jg za kazdym razem wypracowa¢ od nowa.

7. ZMARTWYCHWSTANIE

Przywotana uprzednio grupa prawostawnych cerkwi gotyckich powstatych
w XV-XVI w. na polsko-ruskim pograniczu stanowi w architekturze europejskiej
ewenement trudny do jednoznacznego sklasyfikowania, lecz niezwykle oryginalny.
Dochodzi w nich do wyjatkowego zetknigcia si¢ wartosci chrzescijanskiego
Wschodu z Zachodem. Ich spotkanie na ptaszczyznie sztuki $wigtynnej prawosta-
wia dato nie tylko produkty wyjatkowe, bedace cennym dziedzictwem Kkultu i kul-
tury. Dato tez pozywke do dalszego ich rozwoju, do transmisji uzyskanych w histo-
rii warto$ci w przyszioscé.

Rys. 23. Bialystok-Stoneczny Stok. Cerkiew prawostawna Zmartwychwstania Panskiego.
Autor: Jerzy Uscinowicz, 2015 r. [zd]. J. Uscinowicz]

Takim przyktadem transmisji jest prawostawna cerkiew Zmartwychwstania
Panskiego w Biatymstoku-Stonecznym Stoku [UScinowicz 1990-2007, 2001,
2008]. Zewng¢trzna architektura tej cerkwi wywiedziona jest bowiem ze szczegol-
nego kontekstu kulturowo-historycznego Podlasia jako regionu pogranicza. Choé¢
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glowne motywy wigza ja ze $wigtyniami gotyckimi Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego, sg to jednak zwigzki posrednie, stylistyczne, zewnetrznie zaaplikowane do
jej przestania znakowego. Swiatynia ta ma bowiem zbudowana tradycyjna struktu-
r¢ symboliczng, ubrang jedynie od zewnatrz w stylowy kostium nowego gotyku.
To jednak stroj kulturowy, a nie kultowy. Wszczepiony w jej przestrzenng struktu-
ralnos¢ i ,krystalicznos¢” stanowi dla nich jedynie architektoniczne atrybuty
w postaci form pinakli, przypor, gargulcow czy charakterystycznych aplikacji
krzyzowych (rys. 23).

Rys. 24. Bialystok-Stoneczny Stok. Cerkiew prawostawna Zmartwychwstania Panskiego.
Widok strefy koputowej wnetrza. Autor architektury: Jerzy Uscinowicz.
Autor ikonografii: Wiktar Downar, 2000 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Forma cerkwi podaza za jej wezwaniem. Symbolika wspdlnej dla wszystkich
chrzescijan jerozolimskiej Bazyliki Zmartwychwstania Panskiego i jej sanktuarium
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Grobu Chrystusa Anastasis zakodowana jest w jej geometrii. Jak wigkszo$¢ swia-
tyn wschodniochrze$cijanskiej ortodoksji ma kompozycje dosrodkowa. W planie
zbudowana jest na geometrii wzajemnie przenikajacych si¢ figur oktagonu oraz
greckiego krzyza. Jest zorientowana kosmologicznie, na tzw. zimowy wschod. Ma
uktad trdjdzielny, zaznaczony przez trojdzielne sanktuarium, naos i narthex. Pro-
gram liturgiczny rozbudowany jest od strony podtnocnej o o§mioboczne baptyste-
rium, ponad ktorym wznosi si¢ wysoka dzwonnica.

Przestrzen wewnetrzng Swigtyni buduje mocno rozrzezbiona zelbetonowa struk-
tura sklepienna. Kontynuuje ona w sposob cyrkularny geometri¢ poligonalnie
uksztattowanych $cian, przechodzac stopniowo w prosta piramide wzn0szacego si¢
ekstatycznie ku gorze krzyza kolebek, z poderwang na ich skrzyzowaniu kopula na
pendentywach. Zawieszona w centrum kopula odcieta jest od sklepien czterema
tukami $wietlnymi. Unosza one kopulg ku jej odrealnieniu i zaznaczeniu jej ,,nad-
niebianskiego” statusu. Inaczej jednak niz zwykle. Tutaj nie stoi ona na konstruk-
cyjnym tamburze, lecz ,,unosi si¢”, podwieszona do znajdujacej si¢ nad nig kon-
strukcji no$nej. Cho¢ zasada podrywania koputy przez $wiatto jest w prawostawiu
tradycyjna, to jednak catkowite odcigcie jej od konstrukcji podpierajacej jest inno-
wacja. Przez wyciety w jej podniebieniu kwadratowy otwor $wiatlo dostaje sie ze
szklanego $wietlika-latarni. W analogii do Anastasis Bazyliki Zmartwychwstania
Panskiego w Jerozolimie oculus otwiera si¢ symbolicznie na ,,perspektywe zycia
wiecznego”. Snop $wiatta wpadajacego spod krysztatowej kopuly wienczacej wpa-
da do $wigtyni przez figure gwiazdy3. Jak w kazdej prawostawnej $wiatyni usta-
nawia omphalos — centrum koputy, §wigtyni i kosmosu oraz axis mundi — gtéwna
ich 0§ znaczeniows (rys. 24).

Wypetnienia miedzy kolebkowymi sklepieniami tworza liczne powierzchnie
stozkowe i walcowe, ¢wieré- i potkopuly. Zaznaczona przez osiem stupdéw czes$é
centralna cerkwi otoczona jest wiencem absydiol, dajgc wydzielenie i miejsce do
osobistej modlitwy wiernych. Nawigzuje tym w swej idei do ideowego prototypu —
Bazyliki Zmartwychwstania Panskiego w Jerozolimie, z jej wieloma kaplicami
i innymi miejscami $wigtymi przeznaczonymi dla chrzescijan réznych konfes;ji.
Kazdy tu moze znalez¢ miejsce dla siebie. Symbolika Grobu Panskiego i Zmar-
twychwstania zaznacza si¢ tez w geometrycznym zespoleniu figur osmioboku (ja-
ko figurze eschatologicznej) i przestrzennym krzyzu kolebkowych sklepien. Jest to
tez ideowe nawigzanie do historycznej rzeczywistosci Jerozolimy i jej wyjatkowe;,
szczegoblnie rozwinigtej w Kosciele zachodnim, tradycji paschalnej pielgrzymowa-

3 Poniewaz geometria oktagonu, zasadniczej figury zastosowanej tutaj przy organizacji
przestrzeni §wiatyni, moze by¢ rowniez wyprowadzona z figury gwiazdy o§mioramiennej,
jako dwoch kwadratow wzajemnie obroconych o kat 45°, powigzanie ich jedna nicig typo-
logiczna i ustawienie w perspektywie eschatologicznej Zmartwychwstania Panskiego jest
oczywiste. Gwiazda ta jest bowiem ,,Gwiazda Betlejemska” i zarazem Kos$ciolem, ktory
jako ,,gwiazda przewodniczka” wskazuje droge ku zbawieniu — zyciu w wiecznosci ,,0sme-
go wieku”, w ,,6smym niebie”.
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nia droga meki Chrystusa. Droga Krzyzowa jest w Kosciele zachodnim praktyka
paraliturgiczng?, wywodzong z jerozolimskiej liturgii Wielkiego Tygodnia uksztal-
towanej w IV w. Polegata ona na wedrowaniu §ladami Meki Chrystusa. Czyni to
rowniez — gldwnie za pomocy tekstow — liturgia prawostawna, zaczynajac od jutrz-
ni odprawianej w Wielki Czwartek. Jest tutaj wyniesienie na $rodek §wiatyni catu-
nu plaszczanicy (emizagiog) do ucatowania (oddawania czci — proskunésis). Jest tez
wyniesienie ogromnego krzyza-ikony Ukrzyzowania. Chrystus jest tu Zwyciezca.
Pomimo meki i $mierci jest w chwale.

Kompozycyjny uktad absydiol oparty na figurze oktagonu — ich rytm, skojarze-
niowe motywy pottukéw jerozolimskich ulic, potyskujace $wiatto okien absydy® az
po ikon¢ Zmartwychwstania napisang na frontowej kolebie przestrzennego krzyza,
ponad grobem Chrystusa egzemplifikowanym w oltarzu — wskazuje na misterium
Meki i Paschy oraz dramat egzekucji jerozolimskiej i nastgpujace pozniej Zmar-
twychwstanie. Wprowadzeniem jest pierwsza ikona Bozego Narodzenia umiesz-
czona po prawe] stronie monumentalnej sceny Zstgpienia Chrystusa do otchtani.
Zakonczeniem ziemskiej historii jest ikona Ukrzyzowania umieszczona po jej le-
wej stronie. Pod nig ulokowano posta¢ ikoniczno-rzezbiarska Golgoty, zamykajaca
cykl tej jerozolimskiej drogi.

W formie zewnetrznej zastosowany jest klasyczny dla cerkwi prawostawnej sy-
gnaturalny uktad pieciokoputowyb. Uzycie w nim ciosanych ptaszczyznowo form
,krysztatowych”, odmiennych od historycznie utrwalonych i najczesciej stosowa-
nych w architekturze cerkwi ruskich, biatoruskich i ukrainskich — cyrkularnie
uksztattowanych koput potsferycznych, szyszakowych lub cebulastych — ma swoje
odniesienie wprost do Apokalipsy sw. Jana i jego opisu Nowego Jeruzalem: ,,zste-
pujacego z nieba od Boga, I$nigcego jak krysztal” (rys. 23).

4 W Kosciele zachodnim — poza §wiatyniami dominikanskimi — drogi krzyzowe stano-
wig podstawowy nieliturgiczny element modlitewny od chwili wprowadzenia ich do wnetrz
sakralnych przez Swigtego Franciszka.

5 Zmartwychwstanie Chrystusa nastapito w dniu, w ktorym Bog stworzyt $wiatto [por.
Sonntag za: Forstner 1990: 95]. Ewangelista Mateusz, przywotujac stowa Chrystusa, pisze
o ponownym Jego przyjsciu: ,,Gdyz jak btyskawica pojawia si¢ od wschodu i jasnieje az na
zachod, tak bedzie z przyjsciem Syna Czlowieczego” [Mt 24,27].

6 Zastosowany tutaj uktad pieciokoputowy jednoznacznie odnosi si¢ do Chrystusa oraz
czterech ewangelistow i ich ewangelii gloszonych na cztery strony $wiata.

7 Symbolika koput krystalicznych jest posrednig transpozycja zasadniczej wymowy ko-
puly jako symbolu Chrystusa, ktory wielokrotnie byt przedstawiany jako ,.drogocenny
kamien” [Ap 4,3], ,.krysztat 1$niacy” [Ez 1,22.26-28] i ,,prawdziwy diament”: ,,Diamentem
tym jest nasz Pan Jezus Chrystus. Jezeli zatem nosisz go w sercu, o cztowiecze, nie spotka
ci¢ zadne zto”. Physiologus 42, przekt. na podst.: Physiologus, Frihchristliche Tier-
symbolik. Aus dem Griechischen iibersetz und herausgegeben von Ursula Treu, Union
Verlag, Berlin 1981, s. 79 i nast. Cyt. za: Forstner 1990: 139.
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W gornych partiach szczytowych $cian cerkiew ma duze, uskokowo wycigte
krzyze §wietlne oraz mate, licznie wystepujace ze $cian ceglane krzyze, monogra-
my i znaki. Jak pieczecie przywotujg wszystkie dzigkczynne i pokutne krzyze sta-
wiane przez ludzi w intencji zbawienia. Sg ,,niemymi”, lecz zywymi $wiadkami
oczekiwania na Zmartwychwstanie, do ktorego kazda §wiatynia stara si¢ ich pod-
prowadzi¢. Ta za$ — zgodnie ze swoim wezwaniem — w szczegdlnosci.

8. ZWIASTOWANIE

Kartuzja w Poletytach [Uscinowicz 2012, 2015a, 2015b, 2017] to pustelnia —
mate gospodarstwo wiejskie, przysiotek, a moze bardziej chutor, jak méwig tutejsi.
To miejsce odosobnione, potozone z dala od cywilizacyjnego zgietku. Przewidzia-
ne byto najpierw jako siedlisko kaptana, ktory pragnat wies¢ swoje zycie duchowe
w samotnosci, w modlitwie i pracy na roli, w bezposrednim zwigzku z przyroda
i kosmosem. Stata si¢ z czasem takze pustelnig sidstr i braci zakonnej katolickich
Wspolnot Jerozolimskich. Przybyli tutaj po dtugim poszukiwaniu swojego miejsca
anachoreckiego zycia i tutaj juz pozostali. Miala by¢ nawigzaniem do biblijne;j
tradycji zycia w przestrzeni Edenu, nieskazonego cywilizacjg i jej kultura, jak
pierwotny Raj.

Rys. 25. Poletyty. Rzymskokatolicka pustelnia — kartuzja wiejska. Widok zewngtrzny
domu-kaplicy Zwiastowania NMP od strony potudniowe;.
Autor architektury: Jerzy Uscinowicz, 2017 r. [zdj. J. Uscinowicz]
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To zwarty kompozycyjnie zesp6t wiejskich chalup: domu z kaplicg Zwiastowa-
nia NMP, stodoly, wiezy anachorety, spichlerza i paru rozrzuconych po okolicy
matych eremow. Ma pare¢ obiektow tzw. malej architektury — Golgote i kamienny
wodopoj z kregiem siedzisk. Ma tez naturalnie zarysowane granice przestrzeni —
zakola lasu i linearnego ,,zywego ptotu” z polan, a takze rézne pomosty, alejki
1 miejsca zgromadzen. Jest kompozycja krzyzows, zestrojona koncentrycznie, sku-
piona wokét dziedzinca i zorientowang wzdtuz osi krzyza. O§ podluzng stanowia
dom i stodota, 0§ poprzeczng za$ — wieza anachorety oraz Golgota.

Rys. 26. Poletyly. Rzymskokatolicka pustelnia — kartuzja wiejska. Kaplica Zwiastowania
NMP. Autor architektury, wystroju wngetrz i struktury ikonograficznej: Jerzy Uscinowicz.
Autor polichromii absydy: Mirostaw Trochanowski, 2022 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Architektura domow jest bezposrednim przektadem prostego modelu wiejskiej
chaty. Stara si¢ nawigzywac do tradycyjnej, drewnianej architektury Podlasia (rys.
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25). Odwoluje si¢ do lokalnych jej form, faktur, rodzimego budulca, ktory stano-
wig drewno i kamien. Powtarza jej skale, proporcje, detal i koloryt. Nawigzuje do
niej swojg prostota i powsciagliwoscig, nieco archaiczng i siermiezng tektonika
oraz tradycyjna konstrukcja wiencowsq. Jest dawna i wspolczesna zarazem. Bez
Wzajemnej sprzecznosci.

Centrum i sednem pustelni jest kaplica Zwiastowania. To bardzo mata i prosta
$wigtynia wpisana w strukture wiejskiej chaty. Jest jej duchowym sercem.

Rys. 27. Poletyly. Rzymskokatolicka pustelnia — kartuzja wiejska. Kaplica Zwiastowania
NMP. Witraz Emanuela w oknie absydy kaplicy. Autor projektu: Jerzy Uscinowicz.
Autor ikony: Jerzy Nowosielski, 2022 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Sciana zachodnia kaplicy stanowi jej fasade i wejsciowa przegrode z wrotami,
wschodnia za$ jest duplikatem $ciany zachodniej, przenikajacej si¢ z hemicyklowa
absyda, lekko wypuktg na zewnatrz i upodabniajacg si¢ do ikonicznego kowczegu.
Pierwsza stanowi jej granicg inicjacyjng, druga — ekstatyczng. Pierwsza jest Zwia-
stowaniem, zapowiedzig przysztego Wcielenia Bozego, $ciang zwotujaca na $wig-
tynne nabozefistwa. Druga — jego spelnieniem, Bogurodzicg ze Znakiem tego spet-
nienia. Jest Grota Bozego Narodzenia i Zmartwychwstania zarazem. Jej Anastasis.
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To gléwnie pomiedzy tymi $cianami $§wigtynia si¢ spelnia w swojej liturgicznej
funkcji. To tutaj, w ich obrebie, realizuja si¢ gtdwne sakramenty. One buduja §wiat
symboliki §wiatyni i jej ideowego ,,obrazu catosci”.

Sciana wschodnia kaplicy jest miejscem koncentracji eucharystycznej i modli-
tewne;j. Jej wypuktos$¢ i przenikanie si¢ ze $ciang prostokreslng symbolizuja wza-
jemne zespolenie §wiata materialnego (fizycznego) i duchowego. To ich wzajemny
dialog i u$wiecenie®. Ma tutaj ona znaczenie szczegdlne. To symboliczna $ciana
»niezburzalna”, ,,mur niezwyciezony”, Bogurodzica-Krzew Gorejacy. Nawigzuje
ona tez do lokalnej tradycji ludowej podlaskiej wsi. Wznoszenie po wschodniej
stronie jej chat ottarzykow czy pigknych kqtkow (pokué (kpacmeii yeon)) jako
miejsc indywidualnego i rodzinnego kultu ma swoje glebokie zakorzenienie
w tradycji miejscowej Podlasia — i katolickiej, i prawostawnej. Tutaj si¢ ona réw-
niez realizuje.

Ten watek stal sie tez przestanka do ideowego, przestrzennego i ikonograficz-
nego rozwinigcia tej tradycji. Szczegdlnie rozwiniety tu kult maryjny, kult Boguro-
dzicy i jej oredownictwa za zbawieniem $wiata ma swoj przektad w rozwigzaniu
ikonograficznym absydy®. Wypelnia ja bowiem przeswitujgcy wizerunek petnopo-
staciowej Matki Bozej Theotokos Oranty Znak, pisanej wprost na spoinowanej,
ceglanej fakturze absydialnej $ciany (rys. 26). Jest on jej namaszczeniem. Choé
wydaje si¢, ze materia przeswitUje przez namalowang posta¢ Bogurodzicy, to Ona
tutaj panuje. Ona zmienia materie, na ktorej sie objawia. Uswieca ja i buduje nowsg
granice $wiatynnego $wiata. Pomaga — jak to czyni kazdy ikonostas — przekroczy¢
ja, wyprowadzajac z pierworodnego grzechu cztowieka, wprowadzajac go do inne-
g0, boskiego juz Swiata. Bogurodzica wyrasta z Ziemi. Modli si¢ ku niebiosom za
Jej zbawienie. Jej medalion jest jedynym oknem absydy (rys. 27). Jest witrazowg
ikong Emanuela wyobrazajaca dostojne oblicze Chrystusa Mtlodziefica, ikonicznym
wyobrazeniem Jego postaci. Koncentryczne kregi r6znych odcieni i przeziernosci
krolewskiego biekitu formuja niebianski blask wizerunku Jego $wigtego oblicza.
Niczym orbitalne, magiczne kregi planet buduja kosmologiczny obraz Emanuela
w centrum kosmosu. Uzyskiwane za posrednictwem $wiatta jutrzenki wschodu —
czyli $wiatta o brzasku stonica, o $wicie — dajg nam czytelny przekaz teologiczny?.

8 Sciana absydy oltarzowej §wiatyni, zwanej niejednokrotnie w zrédtach ,,Sciang Nie-
zburzalng” czy ,,Murem Niezwyci¢zonym”, identyfikowana jest w planie tresci z praobra-
zem Matki Bozej. Fakt, ze koncha absydialna — jako Plaszcz Bogurodzicy — opiera si¢ na
$cianie, ktora shuzy jej za ,,podpore i utwierdzenie”, ekstrapoluje réwniez i na nig swoj
obronny status oraz silny, masywny i introwertyczny charakter rozwigzania tektonicznego.

9 Absyda symbolizuje grote¢ w Betlejem. Poczawszy od IX w., przedstawiano ikone
Dziewicy Oranty, ktora pézniej utozsamiano z Matka Boska. Ikona ta gérowata zawsze nad
sanktuarium i nad calg $wiatynia, wskazujac, ze $wiagtynia wyraza dusze¢ chrzescijanska
utozsamiong z odnalezionym Rajem (motyw bukoliki).

10 Oranta jest przedstawiana zwykle z Dziecigtkiem Jezus w medalionie na tonie Matki
(niekiedy réwniez znany jest ten typ bez Dzieciatka). Tajemniczo podtrzymywane przez
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To jest ,,wschod z wysokosci”, Chrystus Wszechwladca Kosmosu. To jest Znak
Bogurodzicy zwiastujacy spotkanie z oczekiwanym Zbawicielem cztowieka i cate-
go $wiata-kosmosu w Paruzji. | to jest ten prawdziwy sens Zwiastowania.

Strukture kaplicy buduja jej trzy, geometryczne i teologiczne zarazem, centra.
Potozone sa wszystkie na wspdlnej osi, w hierarchicznej sekwencji wyznaczajacej
caly porzadek modlitewnego misterium. W geometrycznym centrum absydy jest
prosty, szescienny oftarz, w srodku nawy — ambona z kamiennego Zzarna — miejsce
gloszenia Swictego Stowa, a ponad nig — kolisty choros. Od strony zachodniej za-
myka te sekwencje, lokowana centralnie, sedilia celebransa. Flankuja ja za§ sym-
bolicznie dwie dzwigajace emporg drewniane kolumny strzegace dostepu — Jachin
i Boaz!l. Niczym biblijni straznicy sg granicg i inicjacyjnym przepustem, Symbo-
licznymi kolumnami kosmicznymi, Drzewami Zycia i Prawdy. Sa dwoma $wiad-
kami, straznikami progu bramy, jak cheruby pilnujagcymi dostgpu do Rajskiego
Ogrodu-Edenu. Na nich wspiera si¢ przekrycie domowego niebosktonu.

Na granicy ,,§wietego §wigtych” i ,,§wietego” jest tylko stropowa belka teczowa
z krzyzem wienczacym croce dipinta i ikonami Pantokratora, Bogurodzicy i Ve-
raikonu (rys. 28). Spina ona obie wycicte przez absyde $ciany. Jest przestrzennym
znakiem dawniej istniejacych w kos$ciotach zachodnich ottarzowych przegrod.
Centralng ikong kaplicy jest ikona Ukrzyzowania, koncentrujgca na sobie jej litur-
giczng przestrzen. Forma krzyza nawigzuje ideowo do dawnego krzyza $w. Fran-
ciszka z Asyzu. Warto tu wspomnie¢, ze wyobrazenie Ukrzyzowanego Chrystusa
bylto najbardziej rozpowszechnionym typem ikony w §redniowiecznej Italii. Trafily
tam z Syrii, przywiezione przez prawostawnych mnichéw. Przyjety si¢ tam i roz-
winely. Malowane na ich wzor krucyfiksy bizantyjsko-wtoskie sg typowe dla XII-
i XIll-wiecznej sztuki toskanskiej wykonanej w tzw. maniera greca. Te ogromne
ikony, tzw. croci storiate, wraz z postaciami Przenajswigtszej Bogurodzicy i Swie-
tego Jana Teologa oraz scenami pasyjnymi, wienczyly kiedys szczyt kazdego ar-
chitrawu ikonostasu wtoskiego kosciota. Nazwano je potocznie krzyzem $w. Fran-
ciszka lub krzyzem San Damiano. Cho¢ prawidtowg nazwa dla kazdego krzyza jest
krzyz Chrystusa, nazwany on zostal tak, gdyz stat sie¢ przedmiotem kontemplacji

Bogurodzice zdaje si¢ przezwycieza¢ prawo cigzenia. Bog, ktéorego nie moze objaé caty
$wiat, jest opisywalny w tonie Dziewicy Marii, co stanowi wprost aluzje do proroctwa
Izajasza: ,,0to Pan sam da wam znak: Oto dziewica pocznie i porodzi Syna, i nada mu imi¢
Emmanuel” [z 7,14], co oznacza ,,Bég z nami”. Oblicze Dzieciatka jest obliczem doroste-
go Chrystusa. Trzyma on zwdj Pisma i btogostawi prawg reka.

11 Wejscie do $wigtyni Salomona, oflankowane dwoma wolnostojacymi kolumnami Ja-
chin i Boaz, stanowito symboliczne wyobrazenie bramy stonca, bramy do nieba i raju,
bramy wschodu i zachodu, przejscia do zaswiatow. Te dwie kolumny umieszczone przez
Salomona przy wejsciu do $wiatyni, nazwane przez niego Jakin — ,,On (Jahwe) utwierdzil”
oraz Boaz — ,,W Nim jest moc” [1 Krl 7,15-22], sa starotestamentowymi typami, ktore
uzyskaly swoje spelnienie w chrzescijanstwie, stajac si¢ symbolami Kosciota jako ,.filaru
i opoki prawdy” [1 Tm 3-15].
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Swietego Franciszka, co picknie przedstawit Giotto di Bondone na fresku w bazy-
lice $w. Franciszka w Asyzu. Na szczeScie te pickne ikony przetrwaly. Staly si¢
rowniez zwornikiem tacznos$ci pomigdzy chrze$cijanskim Wschodem i Zachodem.
Sa nim nadal do dzi$. Staly sie tez — przez osobe Swietego Franciszka — integracyj-
nym symbolem jednosci §wiata ludzi i zwierzat — braci mniejszych. Sg znakiem
aspiracji cztowieka do zycia naturalnego, w zgodzie z kosmosem jako $wiatem
stworzonym przez Boga i jego odwiecznego pragnienia powrotu do Raju. Ideowy
watek ekumenicznego pojednania wszystkich chrzescijan kontynuuje znak krzyza
z monogramem Jezusa Chrystusa IC XC NIKA wyryty na plycie czotowe;j ottarza.

Rys. 28. Poletyty. Rzymskokatolicka pustelnia — kartuzja wiejska. Kaplica Zwiastowania
NMP. Widok z emporium na absyde z ikong Bogurodzicy oraz belkg¢ tgczowa z krzyzem.
Autor architektury, wystroju wnetrz i struktury ikonograficznej: Jerzy UScinowicz.
Autor polichromii absydy i krzyza: Mirostaw Trochanowski, 2022 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Warto wspomnie¢, ze przeprowadzono tu udany eksperyment teologiczny.
Przez dos¢ odlegly w czasie powrot do dawnych, przedsoborowych praktyk litur-
gicznych dokonano ,.retrospektywnej teleportacji” do czasow tworzenia si¢ zywej,
misteryjnej struktury liturgiczno-przestrzennej chrzescijanstwa, do jej prapoczat-
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kow. Te trzy, utozone w hierarchiczng sekwencje, miejsca gtowne kaplicy: oltarz,
ambona i sedilia — geometrycznie i teologicznie uzasadnione co do ich potozenia,
znaczenia i symbolicznej interpretacji — wyznaczaja porzadek modlitewnego miste-
rium, inicjujac dynamizm duchowej partycypacji i aktywnosci jego celebransow
1 uczestnikéw: kaptandéw i wiernych. Buduja jego misteryjng akcje w czasie i prze-
strzeni. Ich shuzebno$¢ liturgiczna i modlitewna jest jednak otwarta. Sa one
wszystkie zorientowane wzdhuz osi glownej, ale jej zwrot jest dwustronny. Cele-
bracja nabozenstw odbywa si¢ na obie strony $wiata — przed i za ottarzem. Doko-
nato si¢ to zwlaszcza dzigki centralnie ulokowanemu — ponad ottarzem, na jego osi
i osi witrazu Emanuela — tabernakulum, a takze dzigki centralnej lokacji ambony
jako miejsca gloszenia Bozego Stowa, z jej osiowo ulokowanym pulpitem stuza-
cym stalej ekspozycji tu Pisma Swietego, pomiedzy nabozenstwami. To wszystko.

Ten archaiczny, bardzo prosty, wczesnochrzescijanski model funkcjonowania
modlitewnego porzadku przyjat si¢ tutaj. Dobrze stuzy. Stuzy i cztowiekowi, i Bogu.
Na Bozg chwale.

9. GROD

Trzeci z przyktadow to projekt rewitalizacji wczesnosredniowiecznego grodzi-
ska Gory Zamkowej: koSciota, cerkwi, plebanii i dawnych muréw grodu i zamku
w Mielniku nad Bugiem.

Gora Zamkowa w Mielniku to zespot wyjatkowy. Tworzac wysoka skarpe
terasy rzecznej, dzieli si¢ na dwie cze$ci — wyzsza i nizsza — zamki: dolny i gorny.
Na nizszej znajduja si¢ podziemne relikty i artefakty zamkowych murow, ruiny
dawnego kosciota, pozniejszej plebanii. Wyzsza buduja ostance murow dawnego
grodu i wienczy ruina pozniejszej kaplicy / cerkwi. Dawniej zamek miat status
obronny. Dzi$ nie jest on w stanie obroni¢ przed profanacjg nawet pozostalych tu
ruin $wigtyn. Ulegajg stale postepujacej destrukcji. Groza unicestwieniem. My
sami si¢ do tego przyktadamy.

Poczatki funkcjonowania grodu i osad datowane sa na XI w. Grod pojawia si¢
w Latopisie Ipatiewskim w 1260 r., odnotowany przy okazji opisu pobytu w Miel-
niku krola Daniela Romanowicza Halickiego, przed wyprawg jego brata Wasyla
Romanowicza na podbdj Litwy. Krol modlit si¢ wowczas w mielnickiej cerkwi
grodowe]j Przenaj$wietszej Bogurodzicy przed cudowna ikong Spasa Izbawnika:
,»|...] 1jechat Wasilko za brata i prowodi jeho do Berestia i posta s nim ludi swoju
1 pomolisja Bogu, swjatomu Spasu Izbawniku. Jaze jest ikona, jaze jest w horodie
Mielnicy, wo cerkwi Swjatoje Bogorodicy i nynie stoit w wielice czesti.
Obwieszcza Danilo korol o ukraszenijem ukrasiti ju [...]” [Mnamwvesckas
nemonuce: 7178-791].
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Pozniejszy zamek powstat w | pol. XIV w., kontynuujgc funkcje dawnego grodu.
Pemit juz wtedy funkcje waznego os$rodka administracyjnego. W XV i XVI w.
podlegat rozbudowie. W 1420 r., z fundacji ksiecia Witolda, zbudowano tu kosciot
Tacinski pw. Bozego Ciata, Najswietszej Panny Marii i $w. Mikotaja [Ingrosatio Fundi
Ecclesiae Parochialis in Mielnik: 180-182], pozniej Trojcy Swietej, pierwotnie jako
zamkowy, a pozniej jako farny. Lokalizacja obu pierwszych §wigtyn — cerkwi oraz
kosciota — nie jest do konca rozpoznana. Jest wiele hipotez i legend.

Rys. 29. Mielnik. Géra Zamkowa. Ruiny rzymskokatolickiego kosciota pw. Bozego Ciata,
Najswietszej Panny Marii i $w. Mikotaja, pozniej Trojcy Swietej, 2018 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Istniejacy na dolnym zamku Kosciot zostat prawdopodobnie zbudowany przed
1577 r. Byt on w czasie wojen kilkukrotnie burzony i ponownie odbudowywany,
w XIX w. konwertowany na cerkiew. W 1915 r. zostatl spalony, a w latach
1940-1941 nawet cze$ciowo rozebrany. Jest dzi§ zdewastowany do granic
technicznej wytrzymalosci. Zachowaly si¢ w nim jedynie kikuty $cian
0 niezabezpieczonych, niezwigzanych zaprawa, koronach murdéw, otwartych
pionowych rysach, spekaniach i rozwarstwieniach. Ceglane sklepienia krypt sa juz
w wiekszosci zawalone. Kosciolowi oraz dawnym zamkowym murom wobec
notorycznego osuwania si¢ zamkowej skarpy grozi catkowita destrukcja (rys. 29).

Ruing ,,nietrwatg”, bo bliskg juz unicestwieniu, jest tez powstala w 1865 r.
cerkiew / kaplica $w. Aleksandra Newskiego. Wzniesiono jg na wzgorzu, na
ktorym znajdowat si¢ dawniej grod, zamek wysoki i prawdopodobnie réwniez
wspomniana w latopisie cerkiew Przenaj$wigtszej Bogurodzicy z ikong Spasa
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Izbawnika. Kaplice sw. Aleksandra zburzono w 1927 r. Dotrwata do dzi$§ w stanie
ledwie widocznego ponad ziemig $ladu ceglanych murow (rys. 30). Mur jest
w stanie rozktadu. Niewiele mu juz zycia pozostato.

Rys. 30. Mielnik. Géra Zamkowa.
Ruiny prawostawnej cerkwi / kaplicy Sw. Aleksandra, 2018 r. [zdj. J. Uscinowicz]

Projekt [Uscinowicz 2017-2018] przewiduje restauracj¢ ruin kosciota, plebanii
oraz podziemnych ruin dawnego zamku dolnego i kaplicy potozonej na dawnym
zamku gornym, wraz z ich eksploracja, integracja i ekspozycja. Wszystkie ruiny
scalono w nim. Pozostawiono ich autentyczne elementy bez zmian. Sa one
Hhiemymi $wiadkami” kultu, kultury i historii. Pomiedzy ruiny ko$ciota wprowa-
dzono dyskretnie stalowo-szklane, strukturalne przekrycia oraz ptaszczyznowe
wypelnienia $cian. Stanowig one ich transparentne uzupelnienie reinterpretacyj-
nel2, Stara sie¢ ono zachowac ruiny, wpisujac w nie istniejgcego tu jeszcze, wspol-
nego, ponadkonfesyjnego ducha miejsca. Wnetrze ko$ciota na wszystkich
poziomach przestrzennie zintegrowano, otwierajac dawng nawe gltdéwna ku

12 Reinterpretacja jest tutaj wspotczesng forma dialogu z historig. Pozostaje intencjo-
nalnie zbiezna w metodzie z proponowanym przez prof. Jana Tajchmana ,,uzupetnieniem
interpretacyjnym”, proponujac dialog na poziomie wspotczesnego rozumienia dawnej idei.
W architekturze sakralnej, ktéra namaszczona jest Tradycja i jej przekazywaniem, stanowi
to nieodzowne otwarcie eschatologiczne na sferg sacrum.
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piwnicom i eksponujgc relikty dawnych stupoéw, $cian 1 zamkowych sklepien.
Zachowano dzisiejszg jednoprzestrzenno$¢ kosciota. Jego przestrzen jest otwarta —
od piwnicznego ossuarium az po stalowo-szklane przekrycie. Przestrzen t¢ wypetnia
jedynie azurowa, przestrzennie rozlokowana komunikacja, z centralnie potozonym
podestem podziemi oraz obwodowo prowadzonymi przy murach lekkimi
antresolami. Krawedziowe odtworzenie geometrii gotyckich sklepien gwiazdzistych
oraz stalowo-szklanej belki teczowej z witrazowym Krzyzem wienczacym
symbolicznie wspomni o jego pierwotnej, sakralnej funkcji gotyckiej $wiatyni.
Zachowano autentyczng substancjg murow i dyskretnie jg zresakralizowano.
Uczyniono to przez powierzchniowe dziatania ikoniczne, w kategorii odwracalnej
estetyki transparentnej (rys. 31).

Rys. 31. Mielnik. Gora Zamkowa. Projekt restauracji ruin kosciota rzymskokatolickiego
pw. Bozego Ciala, Najswietszej Panny Marii i $w. Mikotaja, pozniej Trojcy Swietej. Widok
$wiatyni od strony potudniowo-zachodniej. Autor projektu: Jerzy Uscinowicz, 2018 1.

Wypehnienia brakujacych partii $cian i warstw cegiel sa adekwatne do stopnia
badawczego poznania ich struktury i formy uktadu. Pierwsze stanowi stalowa
powtoka cortenu. Elementy te dyskretnie uzupetniaja braki materii wiez, gzymsow
i konstrukcji nosnej ostrotukowych glifow okiennych. Druga zapewnia lekka,
stalowo-szklana struktura, z osadzonymi wewnatrz oknami. Wypelnieniem ich sa
witraze z wizerunkami $§wigtych. Trzecig jest wendyjski watek ceglany. Uzyto go na
dwa sposoby: ze znakami krzyzowymi — od zewnatrz 1 w uktadzie spikselizowanych
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przedstawien reliefowo-ikonicznych — od wewnatrz. Niezaleznie zréznicuje to, co
dawne, od tego, co wspotczesne. Bez falsyfikacji i z zapewnieniem ideowej
i formalnej integralno$ci. Tak jak zaleca Karta Wenecka.

Rys. 32. Mielnik. Géra Zamkowa. Projekt restauracji ruin kosciota rzymskokatolickiego
pw. Bozego Ciata, Naj$wictszej Panny Marii i $w. Mikotaja, pozniej Tréjcy Swiete;.
Widok wnetrza od strony zachodniej. Autor projektu: Jerzy Uscinowicz, 2018 r.

Swiatyni starano sie nadaé¢ sakralny, skojarzony z gotykiem, wyraz i teologiczng
symbolik¢. Wydzielono z uzytkowania i wyeksponowano — jako najwazniejszg —
strefe dawnego prezbiterium z jego symboliczng $ciang wschodnig (rys. 32).
Potraktowano jg jako oftarzowe retabulum — nietykalna, niedostepng, uswigcona
relikwig. Strefe prezbiterium wydzielono przestrzennie przez zawieszony
w przestrzeni pomost oraz znajdujaca si¢ nad nim belke teczowa z krucyfiksem.
Tworzy to przestrzenny, silnie zakorzeniony w tradycji sztuki $wigtynnej,
dwupodziat, znany ze starotestamentowego Namiotu Zgromadzenia i Swiatyni
Jerozolimskiej, przyswojony pozniej przez bazylikowe §wiatynie chrzescijanskie.
Brakujace wyrwy w $cianach wypetniono podwdjna, obustronnie wypelniajacg lica
Scian, strukturalng $ciang szklano-aluminiowg. To zachowa tektoniczny charakter
tej $ciany. Da tez niezbedne konstrukcyjne scalenie istniejacych, autentycznych
ostancoéw ceglanych $cian $wigtyni.

Komunikacja jest strukturg empor, podestow oraz stalowo-szklanych schodow.
Nieinwazyjnie zachowuje jednoprzestrzenno$¢ $wiatyni | zapewnia jej uzytkowanie.
Omija dyskretnie dawne krypty i ossuarium. W poziomie piwnic, z uwagi na rozklad
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dawnych reliktoéw stupow, przebiega ona osiowo, z zachodu na wschod, az do
kulminacji na memorialnym ottarzu z krzyzem croce dipinta. Pod nim umieszczono
zelbetowy sarkofag na odnalezione podczas badan archeologicznych ludzkie szczatki.
W poziomie przyziemia trotuary i schody majg uformowanie dosrodkowe, prowadzone
obwodowo, wzdluz §cian. Daje to wglad w przestrzen piwnic oraz reliktow dawnej,
dziewigciopolowej struktury stupow i §cian wewngtrznych swigtyni.

Projekt przewidywat scalenie ruin cerkwi na szczycie Gory Zamkowej. Jako
Htrwata” ruina, stanowigca otwarty na niebiosa $lad miejsca wschodniochrzescijan-
skiego kultu, przekryta stalowo-szklang plaszczyzng gabloty, otrzymaé miata
réwniez memorialny kamien oltarzowy z krzyzem croce dipinta — takim samym,
ktory mial stangé w centrum dawnego prezbiterium kosciota, wspolnym dla obu
Kos$ciotow siostrzanych — prawostawnego i katolickiego, ekumenicznie [Uscino-
wicz 2019: 95-114]. Tu jednak los zechciat inaczej. Cerkiew pozostanie nadal rui-
ng ,,nietrwala”, bo jednak, jak to sformutowano: ,,Ten krzyz niech lepiej tutaj nie
stanie”. Smutne to do$wiadczenie ekumenizmu.

Nalezy tu zwroci¢ uwagg na podstawowy sens i cel zastosowanych tutaj wypet-
nien interpretacyjnych. To najwazniejsze medium posredniczace w zespoleniu
»starego z nowym”. Zapewnia je szklo z jego podwodjnymi mozliwosciami tworze-
nia obrazu rzeczywistego i iluzyjnego — formy i jej braku. Zastosowanie go przy
jego réznorodnej mozliwosci estetycznej i tektonicznej kreacji — z wykorzystaniem
optycznego procesu odbicia $wiatta i jego przenikania — umozliwia powstanie na
siatkowce oka czlowieka zaréwno obrazu rzeczywistego form znajdujacych sig¢
obok i za plaszczyzng szklana, jak i jego obrazu iluzyjnego w postaci 1$nigcego
powidoku. Wszystkie te obrazy tworza nerwowe impulsy w naszym mozgu, ktory
przez analize wzrokowych bodzcow — podlegajacych ich sprawdzeniu, uogélnieniu
i syntezie — dazy nie tylko do analizy sytuacyjnej w czasie i miejscu rzeczywistym,
ale dokonuje tez nieustannie syntezy w czasie historycznym. W ten sposob po-
dwdjny, a niekiedy nawet potrojny — widok, powidok i przezierno$¢ — status uzy-
tych plaszczyzn reinterpretacyjnych wypetnien $cian ruin dawnego kosciota,
d. cerkwi, $wietlikéw i galerii widokowych, jest zar6wno nos$nikiem wartos$ci sa-
mej materii, jak i jej braku. Tworzy zaréwno obraz istnienia formy, pozostawiajac
ja w stanie ruiny, jak i iluzje wypehienia jej braku $wiattodajna materia. Swiatto
zbliza nas do niematerialnego jej postrzegania. Wprowadza nas juz na poziom in-
nej, sakralnej jej interpretacji [Uscinowicz 2018: 27-43; 1997: 128-130].

Ruina kosciota, cerkwi i zamkowe ostance muréw pozostaja wigc nimi dalej
w krajobrazowym ,,obrazie cato$ci” zespotu i catej Gory Zamkowej. Wprowadzone
don nowe struktury szklane $cian i przekry¢ daja niezbedne konturowanie geome-
tryczne form niepelnych i ich plaszczyznowo-fakturowych wypehien ceglanych.
Uzyskuja tez dodatkowy walor nowej interpretacji ideowej §cian dawnych, ich tekto-
nicznego zamknigcia i ochrony przed dalsza profanacja. Nie zamykaja drogi do przy-
sztych przeksztatcen i weryfikacji ustalonego dzi$ ich estetycznego obrazu. Przy
wykorzystaniu ich jako ptaszczyzn do kreacji holograficznych i video mappingu 3D
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stworzg wirtualng wizj¢ form architektury i ich ikonicznego obrazu zmiennego
W czasie rzeczywistym i wciaz weryfikowalnego w przysztosci (rys. 33).

Ten krotki opis przywotuje status, charakter i zakres dzialan powzigtych na Go-
rze Zamkowej w Mielniku. Celem ich bylo przede wszystkim scalenie pozostatych
po procesie profanacji i destrukcji ruin sakralnych obiektow — kos$ciota i cerkwi.
Byta ich ratunkowa i ochronna akcja, zatrzymujaca ten proces przed niechybnym
ich unicestwieniem. Akcja jednak nieudana, bo zakonczona przerwaniem realiza-
cji, z boélem ekumenicznej porazki.

Rys. 33. Mielnik. Géra Zamkowa. Projekt restauracji ruin kosciota rzymskokatolickiego,
plebanii, podziemnych ruin dawnego Zamku Dolnego oraz kaplicy prawostawnej
na dawnym Zamku Gornym. Widok od strony potudniowo-zachodniej.
Autor projektu: Jerzy Uscinowicz, 2018 r.

Rodzi si¢ jednak wobec tego przypadku wiele problemoéw i pytan dotyczacych
losu upadtych juz ruin $wiatyn i ich dalszego istnienia, gdy nie ma w nich juz ka-
ptanéw i wiernych, dla zbawienia dusz ktorych one powstaty, gdy zycie w nich juz
si¢ wyczerpalo, gdy ich ,,trwato$¢” jest co najwyzej wyktadnig reanimowanej co
pare lat ,nietrwatej” ruiny lub gdy pozostawione same sobie ulegng w koncu cal-
kowitemu rozktadowi, zmierzajac nieuchronnie do samounicestwienia. Jaki w nich
jeszcze rodzaj §wietosci — prawdy, dobra i pigkna — pozostat? Malowniczy uktad
kamieni lub cegiel, fragmenty okaleczonych kikutow muréw bez formy, abstrak-
cyjny domyst formy pierwotnej, powidok dawnej historii czy warto$¢ substancjalna
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materii? Czy duch namydlonej przez ludzi, lecz niezamknietej juz granicami $cian
i sklepien przestrzeni tli si¢ w nich jeszcze? Czy jest on w nich jeszcze obecny?
Czy podziaty Ciata Chrystusa, jakim jest Kosciol, zgodnie ze stowami Swigtego
Pawta [1 Kor 12,27], ktérego On jest Glowa — zaczynajace si¢ nadal przeciez juz
w ziemi, przy sporach o fundamenty i Sciany §wigtyn oraz o ko$ci pogrzebanych
obok nich ludzi — musza koniecznie dzi$ jeszcze siggac az niebios? Czy to jest nasz
wyraz wiary i mito$ci do Boga i drugiego czlowieka? W usilnej separacji wtasno-
$ci, a nie w jej wspodlnocie?

10. PODSUMOWANIE

Pomimo réznych intencji i konfesyjnej polityki sztuk obu Ko$ciotow —
Wschodu i Zachodu — nie da si¢ juz na szcze$cie calkiem oddzieli¢, rozsungé,
odseparowa¢. One zyty i zyja nadal w stanie zréznicowania, ale takze poten-
cjalnej, dialektycznej jednosci, na drodze ,,spotkania i dialogu”, szczeg6lnie tu
w Polsce, na pograniczu. Warto o tym pamigta¢. Prawdziwa sztuka spada prze-
ciez z nieba. Nie cztowiek nig rzadzi, lecz sity najwyzsze.

W takich obiektach, przy ich zréznicowaniu i podobienstwach, autonomii
i zespoleniu, $wiat chrzescijanski powraca do swojej potencjalnej, pierwotnej
jednosci. Ta jedno$¢ na poziomie sztuki juz si¢ realizuje. Naturalnie, bez przy-
musu. Dokonuje sie w sposob bezposredni i odkryty. Nie jest to juz tylko spo-
tkanie i nie jest to juz tylko dialog. To co$ wiecej. W tej probie syntezy sztuka
uzyskuje swoj sens i osiaga cel. Realizuje si¢ w tym, do czego wlasciwie zosta-
ta stworzona. Do zbawienia. Jak to madrze powiedziat Fiodor Dostojewski,
to ,,pickno zbawi $wiat” [1984]. Miejmy tylko nadzieje¢, ze dokona si¢ to
w ,,prawdzie i mito$ci”.
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ECUMENISM OF THE BORDERLAND
IN SACRED ARCHITECTURE AND ART — PAST AND PRESENT

Summary

This paper presents selected examples of interaction between architecture, iconography
and theology in contemporary Orthodox, Greek- and Roman-catholic and Evangelic sacred
architecture built after World War Il period in Poland. It also shows the process of evolu-
tion of traditional spatial and functional structures and applications of new iconography
conventions in the Christian temples. It covers problems in art as well as new essential
ideological aspects of symbolic and liturgical nature.

Examples of modern churches seem to prove separation tendencies of Christian
Churches and cultures are now being reversed, which is not only a symptom of mutual
dialogue, exchange of ideas, values and different forms of worship, a symptom confirming
an authentic will of ecumenical unity in art. Those examples are representative for the ar-
chitecture of cultural borderland, which attempts to synthesize both Western and Eastern
Christian art.

The art through ages of its history on earth has journeyed a long way, both through time
and through space. It still does. It is an object of cult. It is a testimony of Incarnation and
the mystery play of presence. It is the path to salvation.

Keywords: sacral architecture, art, icon, theology, dialogue, ecumenism, alliance



