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MIEJSCE WITRAZY GRAZYNY STRYKOWSKIEJ
W STRUKTURZE ARCHITEKTONICZNEJ KOSCIOLA
NAJSWIETSZEJ BOGARODZICY MARYI W POZNANIU

Przedmiotem analizy i interpretacji jest sposob, w jaki witraze zaprojektowane przez Gra-
zyn¢ Strykowska do kosciota Najswietszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu wspotksztattuja
jego przestrzen. Ta centralna budowla reprezentuje typ namiotowy. Konstrukcja koscielnego
sklepienia i jego podpor tworzy ztudzenie optyczne, ze wnetrze $wiatyni zamkniete jest od
gory wielka kopula. Witraze umieszczone w waskich oknach zostaty $cisle wpisane w struk-
tur¢ architektoniczng. Tekst prezentuje jej szczegdtowa analize, ktora obejmuje relacje mie-
dzy $ciang obwodowa kosciota a oknami, ksztaltem okien a kompozycja witrazy, finalng
kompozycja witraza a jej wstepnymi projektami, architektoniczng struktura kosciota a ikono-
grafia witrazy. W analizie tej zastosowano terminologi¢ z zakresu teorii obrazu i dziejow
malarstwa europejskiego opracowang przez Normana Brysona (terminy dyskursywny aspekt
obrazu oraz figuratywny aspekt obrazu). Analiza prowadzi ostatecznie do konkluzji pole-
micznej wobec dokonanej przez N. Brysona deprecjacji chrzescijanskiej sztuki sakralne;.

Stowa kluczowe: Grazyna Strykowska, witraze, architektura nowoczesna, Nor-
man Bryson

Pojecie struktury architektonicznej przywotane w tytule oznacza¢ bedzie w ni-
niejszym tekscie sposob uporzadkowania przestrzeni za pomoca elementéw archi-
tektonicznych'. Pytanie o miejsce witrazy w strukturze budowli jest zatem pyta-
niem o rolg tego elementu w uksztattowaniu przestrzeni. Z powyzszego wynika, ze
w badaniu struktury przedmiotem nie jest konstrukcja budowli — witraze wszak nie
petig funkcji konstrukcyjnej — lecz relacje optyczne zachodzace pomigdzy ele-
mentami budowli, rozpoznawane w procesie percepcji’.

* Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Historii Sztuki, Zaktad Hi-
storii i Teorii Badaf nad Sztuka. ORCID: 0000-0002-6929-0953.

" Pojecia struktury uzywam z inspiracji teorig sztuki wypracowana przez Hansa Sedl-
mayra [por. Sedlmayr 1958: 197-199; Dittmann 1967: 148-154; Pazura 1973: 98 i nn.].

% Analizie percepcji wzrokowej dziet architektonicznych poswiecone zostaty m.in. prace
Rudolfa Arnheima [2009a; 2009b: 195-211].
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Udzial witrazy w ksztaltowaniu przestrzeni wngtrz jest przewaznie opisywany
w odniesieniu do wpadajacego przez nie $wiatla. Przyczyniaja si¢ one do powsta-
wania barwnego blasku malujagcego $ciany budowli. Architekt przewiduje gre
swiatla w kreowanej przez siebie przestrzeni, uwzgledniajgc mozliwosci konstruk-
cyjne, hierarchi¢ poszczegdlnych czgsci budowli, dazac do rozcztonkowania badz
ujednolicenia przestrzeni, kiedy pozwala $wiattu sagczacemu si¢ do wnetrza z wielu
stron zaciera¢ kontury architektonicznych elementow. W spektakularny sposdb
udzial witrazy w kreowaniu przestrzeni kosciolow zaznacza si¢ wtedy, gdy — zgod-
nie z wykladnig porownujacg budowle koscielng do miasta apokaliptycznego —
barwne okno tworzy ,,zjawisko $wietlne, budujace mury $wigtyni — mury 1$nigce
i blyszczace jak ztote i jaspisowe §ciany niebianskiego Jeruzalem” [Batus 2001: 21].
Rozwoj architektury gotyckiej dochodzi do fazy, ktéora Hans Jantzen okreslit
»transparentng $ciang” (Diaphanie der Wand) [Jantzen 1951: 7-20]. W prezbite-
rium katedry §w. Juliana w Le Mans wywolana przeszkleniem ogromnych potaci
$ciany fizyczna i optyczna redukcja materialnych podpor przektada si¢ na efekt
unoszenia si¢ sklepien ponad glowami wiernych i odczucie cudownosci przestrzeni.

Na tak skroétowo i pobieznie zarysowanym tle teoretyczno-historycznym chce
przyjrzeé sig¢ miejscu witrazy w strukturze kosciota Najswigtszej Bogarodzicy Ma-
ryi w Poznaniu. Zostal on wzniesiony w latach 1990-1996 wedtug projektu Alek-
sandra Holasa (zm. w 1993 1.) (rys. 1).

Rys. 1. Kosciol Najswigtszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu, 1990-1996,
arch. Aleksander Holas [fot. Michal Haake]
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Budowlg¢ nalezy zaliczy¢ do grupy wspotczesnych kosciotdw centralnych typu
namiotowego [por.: Olszewski 1989: 97; Wrobel 2005: 83-129; Sowinska 2006: 57;
przeglad stosowanej terminologii: Kucza-Kuczynski 2008: 51-57]. Witraze zapro-
jektowata zwigzana z Poznaniem malarka Grazyna Strykowska. Wykonata je
w latach 2000-2010 pracownia Marii Powalisz-Bardoniskiej i Jakuba Bardonskiego
[por. Sobczak 2006: 62]. Witraze przedstawiajg sceny z Ewangelii (m.in.: Madon-
na z Dziecigtkiem, Maryja u stop krzyza, Pieta, Nawiedzenie sw. Elzbiety) oraz
w jednym przypadku odnosza si¢ do dziejéw Kosciota (witraz upamigtniajacy
25 lat pontyfikatu Jana Pawta II).

Pierwszym etapem badania bedzie analiza struktury kosciota poznanskiego
ograniczona do wng¢trza. Centralna bryla $wigtyni zostala wzniesiona na planie
dwunastoboku z niewielkim, stosunkowo ptytkim aneksem umieszczonym za otta-
rzem od strony zachodniej oraz z kruchtg od strony wschodniej. Od pdinocy znaj-
duja si¢ znacznie nizsze od kosciota kaplica i plebania, ktére nie zaburzaja jednoli-
tosci jego bryty, aczkolwiek wplywaja na wysokos¢ kilku okien.

Nawa kos$ciota jest nakryta sklepieniem z latarnig, wpartym na konstrukcji nos-
nej, ztozonej z waskich podpér umiejscowionych na styku odcinkéw $ciany obwo-
dowej (rys. 2).

Rys. 2. Kosciot Najswietszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu, fragment wnetrza:
widok w kierunku zachodnim [fot. Michat Haake]
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W jedenastu odcinkach $ciany obwodowej oraz w dwoch krotkich $cianach
bocznych aneksu, zatem z wyjatkiem zachodniej $ciany aneksu, na ktorej wisi kru-
cyfiks, znajduja si¢ waskie okna — po jednym w kazdym segmencie — wypelnione
witrazami (rys. 3). Podpory sklepienne sktadajg si¢ z trzech elementow: dwoch
prostych, ktore przylegaja do $Sciany oraz do lica sklepienia, oraz trzeciego, ktory je
laczy, uformowany w tuk i biegnacy od poziomu posadzki az do nasady latarni.
Pod wzgledem optycznym element podpory uformowany w tuk dominuje nad od-
cinkami prostymi, ktore w znacznej mierze przestania. W konsekwencji podpory
przypominaja stosowane w sztuce Sredniowiecznej stuzki przyscienne, ktore plyn-
nie, nierozcztonkowane przez zadne elementy poziome, przechodzg w konstrukcje
sklepienna. Jednoczes$nie dostosowanie podpdr do krzywizny sklepienia sprawia,
ze przypominajg one zebra sklepienne poteznej koputy. Stosowat je w projektach
koput m.in. Filippo Brunelleschi (Stara Zakrystia przy kosciele San Lorenzo we
Florencji). Nowoczesng redakcje kopuly zebrowej znajdujemy we wroctawskiej Hali
Stulecia. W poznanskim kosciele sklepienie ma takze geste podziaty horyzontalne,
tworzone przez pasma zawierajace kasetony dekorowane motywem czworlisci. Obie-
gajac calg czasze, kreuja one analogi¢ do koput renesansowych, u ktoérych genezy
znajduje si¢ kopula rzymskiego Panteonu. W przypadku kosciota poznanskiego
w uformowaniu przestrzeni jego wnetrza gtowng rolg odgrywa jednak wspomniana

Rys. 3. Kosciot Najswigtszej Bogarodzicy Maryi w Poznaniu, fragment wnetrza:
widok w kierunku zachodnim [fot. Michat Haake]
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analogia podpor do zeber sklepiennych. Przez to, ze ,,zebra” te sptywaja od glow-
nego zwornika (latarni) az do posadzki, dochodzi do ostabienia podziatu elewacji
wewnetrznych na strefe $ciany 1 strefe sklepienia oraz do powstania wrazenia
optycznego, ze kosciol jest nakryty wylacznie przez wielka kopule, z ktdrg zinte-
growany jest plytki aneks prezbiterialny. Opisane zaleznos$ci optyczne przektadaja
si¢ na sposob postrzegania okien w kontekscie wnetrza.

Przez to, ze okna sg stosunkowo waskie i tam, gdzie to mozliwe, zaczynajg si¢
na niewielkiej wysokosci, koresponduja optycznie z waskimi podporami sklepien-
nymi, tworzac wraz z nimi jednolity system wertykalnej artykulacji ,.koputy”.
Wspottworza rytm, ktory przektada si¢ na postrzeganie przestrzeni koSciota jako
wprawionej w ruch okrgzny, prowadzacy wzrok widza ku wienczacej ja latarni.
W kosciele poznanskim okna nie stanowig jedynie otworéw, przez ktore wpada
$wiatto. Zgodnie z najlepszymi wzorami architektury sakralnej sa one integralng
czgs$cig struktury architektoniczne;.

Analogia sklepienia ko$ciota do koput jest jednocze$nie ograniczona przez to,
ze czasza zostala w odcinkach Sciany obwodowej wcigta w taki sposéb, ze pod
wzgledem optycznym powstaje efekt jej ,,podwini¢cia” nad kazdym z okien. Te
ostatnie s3 w konsekwencji postrzegane jako optyczne podparcie dla podwinigtych
partii czaszy. Udzial okien w strukturze koSciota polega w konsekwencji takze na
tym, Ze staja si¢ one w percepcji wnetrza kolejnymi elementami no$nymi obok
rzeczywiscie t¢ funkcje petnigcych podpor sklepiennych. Ta ich dyspozycja prze-
ktada si¢ z kolei na autonomizacje okien wzgledem podpoér, ktora zaznacza sig
szczegblnie wyraznie w sytuacji, kiedy do wnetrza wpada silne §wiatto. Powstaje
wowczas kontrast miedzy pomalowanymi na bialo podporami sklepiennymi, ktore
wizualnie ,,stapiajg” si¢ z bialg §ciang obwodowsg, a pionami §wietlistych okien.
Pod wzgledem optycznym okna nie tworza wtedy wspdlnego rytmu z przyporami,
lecz dominujg nad nimi, zyskujac wartos¢ gléwnych elementéw wspierajacych
sklepienie.

Podsumowujac, struktura kosciota poznanskiego odznacza si¢ bardzo ztozong
dynamika, w ktorej relacje miedzy poszczegdlnymi elementami wykazujg zrézni-
cowane cechy wizualne. Wyszukany jezyk architektoniczny budowli poznanskiej
postawit przed tworczynia witrazy duze wyzwanie. Udatno$¢ realizacji zalezata
bowiem od tego, czy stana si¢ one elementem tego jezyka przez ich integracje ze
strukturg budowli.

Proces projektowania witrazy przez G. Strykowska obejmowat wiele etapow,
ktorych charakterystyczne cechy przesledzimy na podstawie kartondw do witraza
Maria pod krzyzem (rys. 4).

Chcac dostosowac scene do formatu okna, artystka ograniczyta liczbe figur do
dwach: ukrzyzowanego Chrystusa i stojacej pod krzyzem jego Matki. (Analogicz-
na redukcja liczby figur ma miejsce takze w przypadku pozostatych scen). Wstepny

3 Sktadam serdeczne podzigkowania pani Grazynie Strykowskiej za udostepnienie pro-
jektow 1 zgode na ich publikacje.
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Rys. 4. Witraz Maryja u stop krzyza w kosciele Najswietszej Bogarodzicy Maryi
w Poznaniu, 2007, Grazyna Strykowska (projekt), Maria Powalisz-Bardonska (wykonaw
ca), [fot. Michat Haake]
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uktad postaci przypominat jeszcze konwencje malarstwa tablicowego, w ktorym
Maria ukazywana byla jako stojaca (rys. SA). Na kolejnym etapie projektowania

postawa Matki Chrystusa zostata zmieniona w celu dostosowania kompozycji do
formatu okna (rys. 5B).

A

[ B

Rys. 5. Grazyna Strykowska, Maryja u stop krzyza, projekty witraza dla kosciota Najswigtszej
Bogarodzicy Maryi w Poznaniu (A, B) [archiwum Grazyny Strykowskiej]
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Siedzaca postaé, odziana w niebieska szate, zajmuje dolng czgs$¢ pola okienne-
go. Ostatecznie zwarta forma Marii zostata zrbwnowazona przez rOwnie zwarta,
koncentryczng i takze niebieska forme, ktora akcentuje przeciwlegly koniec kom-
pozycji (rys. 4). Obie formy stanowiag klamre dla centralnej czgéci okna, w ktorej
sasiaduja ze soba posta¢ Chrystusa oraz wertykalna forma nieprzedstawiajaca, obie
o0 jasnych barwach. Spdjnos¢ kompozycji jest dodatkowo wzmocniona przez obec-
no$¢ stanow posrednich wytworzonych przez optyczne powigzanie postaci Marii
z jasng czescig centralng (figura kobiety ma biata gtowe i dlonie) oraz przez po-
wigzanie postaci Chrystusa z koncentryczng formg wienczacag kompozycje (lewe
rami¢ Chrystusa tworzy postawe pod t¢ formg). Przeksztalcenie kompozycji zmie-
rzato wiec do klarownej zrownowazonej organizacji pol barwnych, ktérej podpo-
rzadkowane sg ksztalty figur. (Zasad kompozycyjnych zastosowanych przez artystke
w pozostatych witrazach jest wigcej).

Przyjeta przez G. Strykowska stylistyka pozwolita na zintegrowanie witrazy
z wnetrzem. Zasadg tej integracji opiszemy, siegajac po terminy dyskursywny aspekt
obrazu (discursive) 1 figuratywny aspekt obrazu (figurative) wprowadzone do ana-
lizy dziejow sztuki przez Normana Brysona. Dyskursywnym aspektem obrazu
N. Bryson nazywa ,.te jego wilasnosci, ktore ukazuja wptyw jezyka na obraz”, na-
tomiast figuralnym aspektem obrazu — ,te jego wlasnos$ci, ktore naleza do obrazu
jako wizualnego do§wiadczenia niezaleznego od jezyka” i konstytuuja byt obrazu
»jako obrazu” [2009: 192].

W kontekscie tematu niniejszego tekstu istotne jest, ze N. Bryson rozpoczat
swoj wywod od analizy relacji migdzy $redniowiecznymi witrazami w katedrze
w Canterbury a widzem. Przy oddaleniu obserwatora od okien — twierdzi badacz —
»moze on czerpa¢ przyjemno$¢ z samego widoku form i ol$niewajgcych barw”,
a struktura witrazy jest odbierana jako zjawisko wzrokowe. Jednakze wraz z przy-
blizaniem si¢ widza do okien ,kwatery przeksztalcajg si¢ z abstrakcji i $wiatta
w $ci$le narracje sceny” [Bryson 2009: 185-187] i zajmuja uwage widza swojg wars-
twa ikonograficzng. Obecne na witrazach w Canterbury tacinskie inskrypcje towa-
rzyszace przedstawieniom ,,wskazuja, jak powinien by¢ rozumiany obraz jako ca-
10$¢”. Majg zapewni¢ catkowite wyjasnienie tresci, po ktorym ,,dalsza stuzba obrazu
staje si¢ bezcelowa”. Rozpoznanie ikonografii i tresci witraza — ,,dostarczenie odpo-
wiedzi” przez obraz — ,,dziata jak sygnat do przejs$cia do nastepnego okna”. W przy-
padku witrazy, kontynuuje N. Bryson, dochodzi do catkowitego ,,podporzadkowania
obrazu Stowu”, przez co ,,okno eksponuje jawna nietolerancje wobec jakiegokolwiek
roszczenia obrazu do niezaleznego zycia”. Dochodzi do objecia obrazu kontrola
majacg zapewnic ,,wypelnianie zadania komunikowania Stowa niepismiennym”.

Rozwazania N. Brysona opieraja si¢ na rozumieniu dzieta sztuki jako znaku,
a wiec jako bytu zlozonego z warstwy znaczgcego — ktdorym moze by¢ ,,material
akustyczny lub graficzny”, czyli zmystowo do$wiadczany nos$nik — oraz z warstwy
znaczonego — czyli ,,formy mysli”. W przypadku witrazy w Canterbury, konkluduje
badacz, dochodzi do ,,ograniczenia niezaleznego zycia materialu znaczacego”,
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redukcji, ktéra nadaje oknu ,status przekaznika lub przejscia, przez ktore musi
przej$¢ oko, by osiagnaé swoj cel: Stowo”. ,Jakosci, ktore moglyby zatrzymywac
oko podczas tego przejscia — czytamy — muszg podlegac $cistemu ograniczeniu”.
»Droga spojrzenia ku ostatecznemu przeznaczeniu — znaczonemu — musi by¢
oczyszczona z wszelkiego rodzaju przeszkod”. W procesie percepcji witrazy ,,aspek-
ty wizualne, niezakorzenione w teks$cie”, winny ,,szybko popas¢ w zapomnienie”
i,,by¢ wykluczone”. Oddziatywanie obrazu na realnego widza, ,,tu i teraz”, czyli
»egzystencja obrazu”, ,,ulega redukcji do statusu dodatku lub interwatu”.

Dodajmy, ze rozwazania N. Brysona nad witrazami katedry z Canterbury do-
prowadzily go do uznania wnioskéw za adekwatne dla sztuki chrzescijanskiej jako
takiej. Sztuka ta cechowac ma si¢ prymatem aspektu dyskursywnego — w tym wy-
padku tekstu Biblii, ktory ,,poprzedza obraz i od ktoérego on zalezy” — nad aspektem
figuratywnym — w tym wypadku ,,picknem okna” wyrazajacym si¢ w ,,$wietle,
kolorze i kompozycji form”. Sztuka chrzescijanska jest formg sprawowania kontro-
li nad obrazem. Ostatecznie nie chodzi w niej o pigkno (zakorzenione w wizualnej
formie), lecz o tres¢, ktora niejako spod tego pigkna trzeba odstonié.

Nie miejsce w tym studium na dyskusje z generalnymi zatozeniami koncepcji
N. Brysona*. W kontekscie wczesniejszej analizy witraza zaprojektowanego przez
G. Strykowska przychodzi jedynie stwierdzi¢, ze wnioski, ktore angielski badacz
wyciaga z analizy relacji miedzy widzem a witrazami w katedrze w Canterbury
na temat kondycji sztuki chrzescijanskiej w ogdle, sg w tym wypadku nicadekwat-
ne. Inng kwestig jest, czy pozostajg one adekwatne wobec witrazy angielskich,
szerzej — witrazy §redniowiecznych. Nie wydaje si¢ bowiem przekonujaca teza,
jakoby mozna byto w ich wypadku oddzieli¢ warstwe ikonograficzng od zjawiska
wizualnego tworzonego przez $wietlny blask witrazy. O tym immanentnym dla
poetyki witrazy S$redniowiecznych oddzialywaniu ich barwnos$ci na percepcje
$wiadczg liczne relacje odwiedzajgcych §wiatynie [Czerminska 2006: 274-277].

Witraze poznanskie — tak samo jak witraze w katedrze w Canterbury — oddzia-
huja z wigkszej odlegltosci przede wszystkim jako kompozycje barwne. Na pewno
tez zblizenie do nich pozwala rozpoznaé¢ wigcej szczegdtow, np. stopy czy dlonie
postaci. Rozpoznanie uktadu figuralnego w jego podstawowych cechach, a takze
identyfikacja figur: jako Marii kleczacej po krzyzem, Marii trzymajacej na kola-
nach martwego Chrystusa (Pieta) czy Matki Boskiej z Dziecigtkiem, i tym samym
ustalenie ikonografii sg jednak mozliwe juz od poczatku obserwacji. Aspekt figura-
tywny nie jest oddzielony od aspekty dyskursywnego. Postaci i sceny ewangeliczne
wylaniaja si¢ z plataniny linii i plam, ale nie usamodzielniaja si¢ w stosunku do

* Dalsze rozwazanie tej kwestii powinno mie¢ w pamieci ideologiczne, w gruncie rze-
czy neomarksistowskie, podloze analiz N. Brysona, jednego z gltéwnych reprezentantow
New Art History, ktore majg stuzy¢ do udowodnienia pogladu, ze dzieje sztuki — opisane
jako stopniowy wzrost aspektu ,,figuratywnego” w sztuce, czyli autonomizacja obrazu
artystycznego — byly zarazem procesem wyzwolenia sztuki z krepujacych ja rygorow reli-
gijnych [por. Bryl 2008: 258-270].
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jakosci figuralnych witraza. Sg odbierane jako ,,jedynie” elementy calo$ciowej
kompozycji wizualnej. Aspekt figuralny zachowuje prymat nad aspektem dyskur-
sywnym niezaleznie od tego, z jakiego miejsca w kosciele witraze sa ogladane.
Rozpoznanie tresci witrazy G. Strykowskiej nie przeradza si¢ w neutralizacje
i uniewaznianie aspektu figuratywnego.

W przypadku witrazy poznanskich oko nie przechodzi od jednego do nastepne-
go witraza dopiero w nastgpstwie rozpoznania tresci pierwszego z nich. Kazdy
z witrazy jest immanentnie i uprzednio rozumiany jako element cato§ciowego sys-
temu dekoracji okiennych. U podstaw tego doswiadczenia lezy opisane wyzej wia-
czenie okien w rytm akcentow wertykalnych obiegajacych nawe kosciota. Réwnie
istotne znaczenie ma takze centralny plan kosciota, ktéry implikuje miejsce obser-
wacji ze srodka nawy. O ile o$ planu taczaca kruchte i aneks oltarzowy stymuluje
u wchodzacych do $wiatyni diachroniczne do§wiadczenie przestrzeni, o tyle cen-
tralny charakter nawy sprzyja do$wiadczeniu symultaniczno$ci elementoéw archi-
tektonicznych [Arnheim 2009b: 201-202]. Witraze usytuowane koncentrycznie
wokoét centrum nawy prezentujg si¢ jako catoSciowy zespot akcentow barwnych.
Zakomponowanie witrazy przez G. Strykowska w sposob, ktory utrzymuje prymat
aspektu figuratywnego nad aspektem dyskursywnym, jest §rodkiem dostosowania
ich do struktury architektonicznej wnetrza kosciota. Aspekt figuratywny kazdego
witraza z osobna jest zarazem czg$cia systemu figuratywnego tworzonego przez
wszystkie witraze. Duze plaszczyzny barwne, zarowno te, ktore okreslaja figury
(zwlaszcza ich szaty), jak i te, ktore sg formami nieprzedstawiajagcymi, odsytajg
oko widza do sasiednich i kolejnych okien.

Zarazem witraze sg takze zgodne z wpisanym w strukture architektoniczng wnetrza
kosciota, takze omdéwionym wyzej, procesem autonomizacji okien wobec przypor.
Przeradza si¢ ona w optyczng dominacje okien i jednocze$nie witrazy nad elementa-
mi realnej Sciany w sytuacji najsilniejszej ekspozycji swiatta we wnetrzu $wiatyni.
Elementem tej dominacji jest przejmowanie przez okna i witraze — pod wzgledem
optycznym — roli gtdwnego elementu wspierajacego sklepienie kosciota. Zaleznosci
te przektadaja si¢ na konstytuowanie si¢ obrazu kosciota jako rzeczywistosci ufun-
dowanej przede wszystkim nie na materialnej konstrukcji, lecz na Ewangelii.

Ta rola witrazy jest czytelna roéwniez na zewnatrz kosciota (rys. 1). Okna sa
glownymi elementami obiegajacej budowle korony, ktorej segmenty sg wienczone
przez tréjkatne szczyty. Okna wraz z tym szczytami wyznaczajg akcenty wertykal-
ne, ktore dominujag w bryle $wiatyni. Przeklada si¢ to na przelamanie obecnego
w kazdej budowli wektora sity grawitacyjnej i na otwarcie struktury architekto-
nicznej, na ktora sktadaja si¢ bryla kosciota i otaczajaca ja przestrzen, ku niebu.

Witraze G. Strykowskiej sg niezbednym elementem umozliwiajacym powstanie
Scistej zaleznosci migdzy strukturg ko$ciota (sposobem organizacji jego przestrzeni
za pomoca elementdw architektonicznych) a kreacjag symbolicznego znaczenia
$wiatyni. To wlasnie ta zalezno$¢ czyni koscidt Najswietszej Bogarodzicy Maryi
w Poznaniu wybitnym dzietem architektury sakralne;j.
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THE PLACE OF GRAZYNA STRYKOWSKA’S STAINED GLASS WINDOWS
IN THE ARCHITECTURAL STRUCTURE OF THE CHURCH
OF THE MOST HOLY MOTHER OF GOD IN POZNAN

Summary

The way in which the stained glass windows, designed by Grazyna Strykowska for the
Church of the Most Holy Mother of God in Poznan, co-shape the space of this building, is
the subject of the paper. The central building represents the so-called tent-type churches.
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The construction of vault and its supports create the optical illusion, that the church interior
is covered with the large dome. The stained glass windows were precisely inscribed into
this architectural structure. The text presents the detailed analysis of these structure, which
contains the relations between: the main wall and the windows, the windows shape and the
composition of the stained glass windows, the final composition of the stained glass win-
dows and its initial sketches, the architectural structure of the church and the iconography
of the stained glass windows. The terms proposed by Norman Bryson in his theory of the
picture and the history of European painting were used in this analysis (terms: discursive
and figurative). The analysis ultimately leads to a polemical conclusion against Bryson’s
depreciation of Christian sacred art.

Keywords: Grazyna Strykowska, stained glass windows, modern architecture, Norman
Bryson



