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MIEDZY SZTUKA A ARCHITEKTURA

Klasyczna wizja idealnej przestrzeni wystawienniczej zaktada jej podporzadkowanie
obiektom sztuki, jednak miejsce bliskie koncepcji white cube jest pozbawione cech indywi-
dualnych. Z tego powodu artysci coraz czesciej poszukuja wnetrz, ktore stanowig inspiracje
do realizacji wystawienniczych. Obiekty sztuki stajg si¢ elementami ksztattujagcymi oraz
indywidualizujacymi przestrzen, a jej genius loci inicjuje niekonwencjonalne rozstrzygnig-
cia wystawiennicze. Wzajemnos$¢ relacji pomiedzy dzietem a przestrzenig ekspozycji jest
warta zbadania i zdefiniowania. W szczegdlnosci warto zwroci¢ uwagg na probe $wiado-
mego ksztaltowania relacji kontrastu lub podporzadkowania dzieta kontekstowi przestrzen-
nemu. Zar6wno w sztuce, jak i architekturze widoczna jest znaczaca zmiana dotyczgca
sensorycznego i percepcyjnego do§wiadczania Swiata.

Stowa kluczowe: architektura, sztuka, wystawiennictwo, site-specific, white
cube

1. WPROWADZENIE

Wystawiennictwo jest amalgamatem wielu dyscyplin, takich jak architektura,
architektura wnetrz, sztuki wizualne. Przestrzenne relacje migdzy komponentami
wnetrz, jak i elementami kompozycji dzieta, wchodza ze soba w $ciste zaleznosci.
Odpowiednie decyzje aranzacyjne podkreslaja walory kazdej przestrzeni, niezalez-
nie od jej pierwotnej funkcji. Mogloby si¢ wydawac, ze idealnym wnetrzem do
prezentacji sztuki jest przestrzen spetniajaca kryteria white cube. Brian O’Doherty
uzyt tego terminu w konteksécie analizy interakcji miedzy sztuka a architektura,
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odnoszac je do realizacji wystawienniczych. Koncepcja galerii jako tla dla obiek-
tow sztuki zaktada maksymalne ujednolicenie wnetrza w celu zneutralizowania
oddziatywania architektury i komponentoéw architektonicznych na pokazywane
prace. Najbardziej pozadany ksztalt to sze$cian, ewentualnie prostokat. Sciany
powinny stanowi¢ niezaklocong plaszczyzneg, tak, aby zminimalizowa¢ bodzce
ptynace z otoczenia. Oznacza to rdwniez rezygnacj¢ z okien, a tym samym z do-
ptywu $wiatla dziennego. Naturalne o$wietlenie moze by¢ wykorzystane jedynie
poprzez przeszklenie sufitu. ,,Biaty sze$cian jest zazwyczaj widziany jako symbol
wyobcowania artysty ze spoteczenstwa, do ktorego galeria, jednakze ma dostep.
Jest to przestrzen getta, oboz przetrwania [...] Zabezpieczyt on mozliwosci sztuki,
ale uczynit ja trudng” — wyjasnial O’Doherty [O’Doherty 2015: 92].

Brak uwzglednienia charakteru wnetrza uniemozliwia optymalne ukazanie rela-
cji dzielo-obraz, co wptywa negatywnie zarowno na odbidr sztuki, jak i przestrzeni
wystawienniczej. Niekonwencjonalne przestrzenie ekspozycyjne, czyli takie, kto-
rych pierwotng funkcja nie byto prezentowanie sztuki, nie spetniajg zatozen typo-
wej galerii white cube. Bogactwo komponentow architektury wngtrza — zréznico-
wane proporcje, materialy wykonczeniowe, $wiatto oraz jego zrodta, kolory itp.
jest zaprzeczeniem neutralnosci  architektury  wystawienniczej (wedlug
O’Doherty’ego: ,tla dla obrazow”), co stanowi swoiste wyzwanie dla artysty
i kuratora, jednak takie przestrzenie czgsto sg przesycone genius loci, nieobecnym
w galeriach typu white cube.

Architektura czgsto bywa inspiracjg dla artystow wizualnych. Realizacje arty-
styczne w konwencji site-specific sg nierozerwalnie zwigzane z otoczeniem. Bywa,
ze dane dzieto nie jest mozliwe do pokazania wigcej niz jeden raz — szczegolnie,
gdy przestrzen stanowi punkt wyjscia do koncepcji/projektu artysty. Procesualnosé
w sztuce nigdy nie byta tak odczuwalna, jak w obecnych czasach. To, co si¢ wyda-
rza, wplywa na kazda decyzje artysty. Miejsce dziatania i ekspozycji narzuca kon-
cepcje pracy. Poza tym miejscem odbidr dzieta ulega zmianie i bywa, ze przekaz
staje si¢ nieczytelny.

2. HISTORIA WYSTAWIENNICTWA

Wedlug Manfreda Sommera czlowiek ma nature homo collector [Sommer
2003: 87], a potrzeba gromadzenia dziet sztuki stanowi kwintesencje zbieractwa,
poniewaz dotyczy wyjscia poza konieczno$¢ posiadania konstytuowang podstawg
egzystencji — potrzebe przetrwania. To sublimacja zwigzana z dotykaniem czystej,
pozbawionej funkcji uzytkowej, estetyki. Sommer pisat o ,,ekspozycyjnym charak-
terze gromadzenia estetycznego” [Popczyk 2008: 17], odnoszgc sie do ciekawosci
i potrzeby ogladania, bedacych czescig ludzkiej natury. Kolekcjonowanie dziet
sztuki wigze si¢ z koniecznos$cig anektowania przestrzeni w taki sposob, aby stwo-
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rzy¢ optymalnag relacje migdzy dzietami a przestrzenig wngtrza. W XVIII w. sztuka
zyskala nowa role¢ — miata stuzy¢ spoteczenstwu poprzez wskazanie wlasciwych
warto$ci, a tym samym realizowa¢ o$wieceniowe idee. Galerie sztuki, ktore funk-
cjonowaly do tamtej pory, byly dostepne jedynie dla hermetycznego grona odbior-
cOw. Stworzenie instytucji powszechnej umozliwito obcowanie ze sztukg ludziom,
ktorych status materialny wykluczal z uprzywilejowanego kregu. Jak pisat Marek
Pabich: ,,Zmienit si¢ stosunek do istoty i funkcji sztuki, ktora stala si¢ swoistg
oswieceniowg $wigtoscig, podobnie jak przeznaczone dla dziet sztuki pomieszcze-
nia — muzea, a dworski mecenat oSwieceniowego absolutyzmu przeksztatcat si¢
powoli w XIX wieku w mieszczanski” [Pabich 2007: 32].

Muzeum stalo si¢ pierwszym budynkiem uzytecznosci publicznej, w ktoérym
mozna bylto zobaczy¢ zbiory krolewskie czy tez kolekcje gromadzone przez Ko-
$ciot.

Palais du Louvre zmieniono w przestrzen wystawienniczg dla zwiedzajacych
dopiero w 1793 r. z inicjatywy hrabiego d’Angivillier, co oznaczato de facto stwo-
rzenie publicznej galerii sztuki. Obrazy zostaly powieszone w kilku rzedach,
anajwyzszy z nich odchylatl si¢ od Sciany w kierunku widzoéw, co miato na celu
zwigkszenia komfortu ogladania dziet. Do 1806 r. jedynym zrédlem $Swiatta byty
okna. W latach 1806-1810 galeria zostala przebudowana w celu wykorzystania
rowniez $wiatla gornego. Grand Galerie stata si¢ wzorcowg przestrzenig ekspozy-
cyjna dla wielu p6zniejszych projektéw. Idea maksymalnego wykorzystania swia-
tla dziennego we wnetrzu galerii sztuki nadal jest zreszta popularna — szczegdlnie
w przypadku ekspozycji obrazow.

Johann Wolfgang von Goethe pisal, Ze jego przyjaciel i nauczyciel Adam Fried-
rich Oeser nauczyt go, iz ,,idealem pigkna jest prostota i spokoj” [Goethe 1981]. To
zatozenie mozna dostrzec w projektach przestrzeni ekspozycyjnych z poczatku
XIX w. Czytelna organizacja przestrzeni, odwotujaca si¢ do tradycji zatozen pro-
gramowych Ecole des Beaux-Arts, umozliwiala transformacje wnetrza w taki spo-
sob, aby optymalnie wyeksponowac¢ dzieta. Wnetrze miato by¢ ttem dla pokazy-
wanych obiektow sztuki.

Wedlug Jana Alfreda Lauterbacha: ,Idealny gmach muzealny jest fikcja, gdyz
wchodzg tu zawsze w gre czynniki lokalne, klimat, natezenie §wiatta, rodzaj zbio-
row 1 tradycje, ktore wymagaja poszczegdlnych rozwigzan. [...] Idealny gmach
muzealny, zadowalajacy wszystkie wymagania funkcjonalnosci, moze okazaé si¢
w rezultacie dobrym laboratorium lub przechowalnig dziet sztuki, nie odpowiada-
jacym jednak warunkom psychologicznym, bez ktorych rola muzeum nie jest cat-
kowita” [Lauterbach 1935:108].

Sposob traktowania przestrzeni ekspozycyjnej ulegal diametralnym transforma-
cjom wraz ze zmieniajagcymi si¢ trendami w sztuce. Jak pisze O’Doherty ,,Obecnie
widzimy nie sztuke, a przestrzen” [O’Doherty 2015: 6]. Najbardziej archetypicz-
nym wyobrazeniem sztuki XX w. jest obraz umieszczony w laboratoryjnym wne-
trzu galerii white cube. Tego typu izolacja akcentowala prymarnos¢ dzieta nad jego
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otoczeniem oraz akcentowata hermetyczno$¢ percepcji. Cytujac  dalej
O’Dohertiego: ,,Pozbawiona cienia, biata, sztuczna przestrzen jest oddana techno-
logii estetyki” [O’Doherty 2015: 18].

3. AUTORSKIE REALIZACJE WYSTAWIENNICZE
W NIEKONWENCJONALNYCH PRZESTRZENIACH
EKSPOZYCYJNYCH

Autorka artykutu, ze wzgledu na istotno$¢ relacji dzieto-przestrzen, do wia-
snych realizacji wystawienniczych, zazwyczaj wybiera przestrzenie, ktorych pier-
wotng funkcjg nie byto prezentowanie sztuki. Galerie o typie white cube wydajg si¢
idealnym ttem dla obiektow sztuki, jednak ich neutralno$¢ wigze si¢ z brakiem
inspiracji przestrzenia, co z kolei przektada si¢ na trudno$¢ w znalezieniu takiego
sposobu aranzacji wystawy, ktory nie bedzie konwencjonalny. Schematyczne roz-
strzygniecia wystawiennicze prowadza do zubozenia percepcji dzieta. Interakcje
zachodzace miedzy dzietami a przestrzenig ekspozycyjng umozliwiaja wzbogace-
nie narracji wystawy, dlatego wnetrza posiadajgce genius loci stwarzajg wiele moz-
liwosci aranzacyjnych i1 czgsto wplywajg na decyzje wystawiennicze (takie jak
dystrybucja dziel, wykorzystanie $wiatta, kontrastu lub mimikry). Projektowanie
wystawy jest dla artysty przedtuzeniem twodrczego procesu z pelnym uwzglednie-
niem relacji przestrzennych. Dzieto przeniesione z pracowni do galerii poprzez
zmiang kontekstu miejsca zyskuje nowg narracj¢, uzupelniong o procesualny
aspekt przejawiajacy si¢ w sekwencyjnosci ekspozycji.

Pierwsza podyplomowa wystawa malarstwa autorki odbyta si¢ w nieistniejgce;j
juz Galerii Zak przy ul. Szyperskiej w Poznaniu. Galeria byta wydzielong na po-
trzeby ekspozycyjne czescig klubokawiarni o piwnicznym charakterze. Surowe
ceglane $ciany w réznorodnych odcieniach czerwieni, podluzny ksztatt wnetrza,
niskie sklepienie oraz brak doptywu $wiatla dziennego stanowily wyzwanie dla
ekspozycji intensywnych w kolorze obrazéw o wymiarach 300x170 cm. Autorka
zdecydowata si¢ pokazaé trzy ptotna z serii On the Road. Przewodni motyw abs-
trakcyjnie ujetych torow stanowit tgcznik miedzy obrazami, a skgpe fragmenty
Scian staly si¢ naturalnym oddzieleniem — ramg dla dziet, co pozwolito zachowaé
ich odrebnos¢, mimo formalnych podobienstw. Obecne na obrazach czerwienie
i oranze mialy kontinuum w architekturze.

Kolejna wystawa, tym razem we wnetrzu ze Scianami z surowej cegly, miata
miejsce w Galerii Piecowa przy Domu Kultury w Rawiczu. Autorka zdecydowata
si¢ na pokazanie obrazow o zawegzonej kolorystyce, utrzymanej w brazach, oran-
zach, bieli i czerni, tak, aby czerwien Scian nie konkurowata z obrazami. Bawel-
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niane ptdtna o organicznych ksztaltach zostaly powieszone w nieregularnych od-
stepach ina réznych wysokosciach, tworzac tym samym niepowtarzalne rytmy,
zgodnie ze zréznicowanymi podziatami wngtrza.

Galeria Piecowa przez lata ulegata transformacjom. W ostatnich latach jej kuba-
tura ulegta zmniejszeniu, przez co z jej powierzchni zniknety dawne wykusze oraz
wneki. Galeria zyskala bardziej regularny ksztatt. Obecnie sktada si¢ z dwoch
wnetrz — na planie kwadratu oraz prostokata, pierwsze ma nadal $ciang z cegly,
drugie zostato pomalowane na biato. Zachowat si¢ piec, od ktérego pochodzi na-
zwa galerii. To wlasnie ten komponent przypomina o historii miejsca. Budynek jest
dawng strzelnica, nalezacg niegdys do Bractwa Kurkowego. W 1949 r. zostat od-
dany na cele kultury. Dom Kultury rozpoczat swojg dziatalno§¢ w 1950 r., a sama
galeria, bedaca przez lata rowniez czg¢scig klubokawiarni ze sceng muzyczng, zo-
stata otwarta w latach 90.

Ostatnia wystawa autorki w tym miejscu odbyta si¢ w 2022 r. i miala tytul Nie
odnosmy sie do biekitu. Bogactwo komponentdow wnetrza wplyngto na decyzje
o0 ograniczeniu ilosci prezentowanych pldcien oraz trzymaniu si¢ jednego klucza
chromatycznego. Wyselekcjonowano obrazy utrzymane w niemal achromatyczne;j
skali oraz wykorzystano akcenty kolorystyczne w postaci ptdcien o intensywnych
bigkitach. Tytut wystawy odwotywat si¢ do koloru pigmentéw, ktore zostaly wyko-
rzystane do namalowania prac — ultramaryny, btekitu pruskiego, indygo, tamanych
czernig kostng i czernig stoniowg. Czysta czern nie zostala uzyta na zadnym z pto-
cien, jednakze intensywne $wiatto zintensyfikowato tonalny kontrast do tego stop-
nia, ze najciemniejsze partie obrazow dawaty ztudzenie glgbokich czerni. Nieskazi-
telna, dziewicza, biel ptocien stapiala si¢ z kolorem $cian, eliminujac tym samym
granic¢ migdzy obrazem a przestrzenig architektoniczng.

Biekity umieszczone na czerwonych $cianach staty si¢ bardziej nasycone po do-
swietleniu strumieniem biatego $wiatta lub zgaszone niemal do czerni w obszarze
pozbawionym doplywu $wiatta. Na biatych $cianach zawisty obrazy utrzymane
w jasnej, niemal achromatycznej kolorystyce, tworzac horyzontalny rytm, a takze
ciemne, ztozone w poliptyk o formie prostokata, stanowigcego centralny punkt
ekspozycji, a tym samym percepcji. Na wprost horyzontalnej instalacji umieszczo-
no wertykalny tryptyk w biekitach, a po przeciwnej stronie prostokatnego polipty-
ku zawist minimalistyczny poziomy dyptyk, scalajgcy umieszczone w obu salach
obrazy.
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Rys. 1. ,,Nie odnosmy si¢ do bekitu” — wystawa w Galerii Piecowa, Rawicz, 2022
[fot. P. Kowalczyk]

Rys. 2. ,,Nie odnos$my si¢ do bfekitu” — wystawa w Galerii Piecowa, Rawicz, 2022
[fot. P. Kowalczyk]
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Rys. 3. ,,Nie odnos$my si¢ do bfekitu” — wystawa w Galerii Piecowa, Rawicz, 2022
[fot. Paulina Kowalczyk]

Autorka wielokrotnie aranzowata wystawy w przestrzeniach dalekich od cha-
rakteru galerii typu white cube. Innym przyktadem takiego miejsca jest Galeria 33
w Ostrowie Wielkopolskim, powstata w 2012 r. w budynku, ktory pierwotnie byt
spichlerzem miejskim, przeksztatlconym w pozniejszych latach na szwalni¢ i prze-
chowalni¢ octu. Witasciciel galerii, Krzysztof Ryfa, uczynit z elementéw przypo-
minajacych histori¢ tego miejsca, dodatkowy atut wngtrza.

Artys$ci maja do wykorzystania dwie przestrzenie o catkowicie odmiennym cha-
rakterze, ulokowane na dwoch pietrach. Na pierwszym miesci si¢ sala o mniejsze;j
kubaturze, na planie zblizonym do kwadratu. Dwie ceglane $ciany sg czarne, jedna
biata. Wngtrze jest podzielone bielonymi belkami, co daje mozliwo§¢ wykorzysta-
nia wertykalnych rytmoéw w celu wizualnego rozdzielenia prac wiszacych na bialej,
pozbawionej podzialow, §cianie. Gorna sala jest podtuzna i wigksza. To znakomita
przestrzen do aranzowania wystaw zbiorowych. Okna znajdujace si¢ na jednej ze
$cian tworzg regularne rytmy, co pozwala na izolowanie pola wizualnego dla poka-
zywanych prac. W galerii znajduje si¢ profesjonalny system o$wietleniowy, jednak
naturalne $wiatto, wpadajace przez liczne okna o oryginalnym charakterze, staje si¢
dodatkowym czynnikiem ksztattujgcym wystawiennicza przestrzen.

W 2018 r. autorka zaanektowata mniejsza sale na wystawe ,,Poszlaki”, na kto-
rej zostaly pokazane obrazy z dwoch serii — ,,Berlin” i ,,Slady”.
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Rys. 4. ,,Poszlaki” — wystawa w Galerii 33, Ostr(')w Wielkopolski, 2018
[fot. P. Kowalczyk]
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Rys. 5. ,,Poszlaki|” — wystawa w Galerii 33, Ostrow Wielkopolski 2018 [fot. P. Ko-
walczyk]

Czerwone obrazy z ostrowskiej wystawy staty sie rowniez cze$cig wystawy
zbiorowej ,,Przestrzenie I1”, ktéra odbyta si¢ w 2017 roku w Galerii Lubanta
w Luboniu, znajdujacej si¢ w poprzemystowym budynku Lubanta S.A. — nieistnie-
jacego juz zaktadu przemystu ziemniaczanego. Ekspozycja ta zostata przygotowa-
na przez artystow-pedagogéw zwigzanych z Politechnikg Poznanska, Uniwersyte-
tem Artystycznym w Poznaniu im. Magdaleny Abakanowicz i Akademig Sztuki
w Szczecinie.

Wybér prac zwigzany byt z kolorystyka budynku, jednak obrazy znalazlty
swoje miejsce na szarej, zagietej w tuk, §cianie, pokrytej czesciowo blachami, od-
bijajacymi $wiatlo. Szaro$¢ okazata si¢ by¢ doskonatym ttem dla intensywnych
w kolorze ptocien, a gra $wiatla na blachach uzupetnita malarskg narracje, tworzac
kontinuum kompozycyjne. Dodatkowa interakcja migedzy komponentami prze-
strzeni powstata w wyniku oddziatywania sgsiadujacych dziel, utrzymanych w tych
samych barwach — grafik prof. Mirostawa Pawlowskiego oraz malarskiej instalacji
prof. Andrzeja M. Lubowskiego. Czerwone akcenty w surowym postindustrialnym
wnetrzu wytyczyly odbiorcom dziet kierunek poruszania si¢ po galerii.
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Rys. 6. ,,Przestrzenie II” — wystawa w postindustrialnej przestrzeni Lubanty, Lubon
[fot. P. Kowalczyk]

W czerwcu 2022 r. autorka zostata zaproszona do wzigcia udzialu w wystawie
zbiorowej ,,Materia Prima”, organizowanej przez Wydzial Szkta i Ceramiki, Wy-
dzial Rzezby i Mediacji Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu, wspolnie z Katedrg Judaistyki im. Tadeusza Taubego Uniwersytetu
z inicjatywy Katedry Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk
Picknych we Wroctawiu, w przestrzeniach dawnej Biblioteki ,,Na Piasku”. Temat
wystawy odwotywat si¢ w szerokim kontekscie do duchowosci oraz pramaterii, ze
szczegdlnym uwzglednieniem tradycji Judaizmu. Autorka, decydujac si¢ na dziata-
nie site-specific, zrealizowala intermedialny projekt pt. ,,Tehom” sktadajacy si¢
z ptotna o formie tonda i $rednicy 150 cm, pokrytego pochtaniajaca niemal 100%
Swiatta czernig oraz projekcji video. Praca o catkowitej wielkosci 170x300 cm
zostala umieszczona w pierwszej sali, na §cianie widocznej ze wszystkich po-
mieszczen.

Whnetrze sktada si¢ z pigciu pomieszczen potgczonych wertykalng osia i kory-
tarza. Surowa przestrzen z elementami przypominajacymi o przesztosci budynku
jest idealnym tlem dla realizacji typu site-specific. Wielko$¢ galerii moze stanowic¢
dodatkowy atut lub problem wystawienniczy — w takim wnetrzu doskonale prezen-
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tuja si¢ wielkoformatowe prace, ale niewielkie formy moga nie by¢ czytelne bez
odpowiedniego ich zaakcentowania.

Rys. 7. Wnetrze bytej biblioteki Na Piasku, Wydziat Judaistyki Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw, 2022 [fot. K. Bogusz]
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Rys. 8. ,,Tehom”, ,,Materia Prima”, wnetrze bylej biblioteki Na Piasku, Wydziat Juda-
istyki Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, 2022 [fot. K. Bogusz]

4. PODSUMOWANIE

Relacyjnos¢ sztuki i architektury ma kluczowy wpltyw na decyzje wystawienni-
cze. Dzielo umieszczone w przestrzeni typu white cube przez swoja podmiotowosé
skupia uwagg odbiorcy catkowicie. W niekonwencjonalnych wnetrzach dzieto staje
si¢ egalitarnym elementem przestrzeni. Ekspozycja uwzgledniajaca przestrzenne
interakcje miedzy architekturg a obiektami sztuki zwicksza mozliwosci interpreta-
cyjne artystycznej narracji. Bogactwo faktur, zréznicowana kolorystyka $cian, nie-
regularne podziaty, proporcje przestrzeni moga by¢ inspiracjg dla artysty, zarowno
w kwestii doboru prac na wystawy, jak i realizacji w duchu site-specific. Aranzacja
wystawy w niekonwencjonalnych wnetrzach stanowi wyzwanie zaréwno dla twor-
cy, jak i kuratora, poniewaz muszg oni uwzglednia¢ wiele czynnikow wptywaja-
cych na relacj¢ migdzy dzietem a jego otoczeniem. Bardzo czesto to wlasnie specy-
fika przestrzeni narzuca okre$lone zabiegi wystawiennicze, ktore wptywaja ko-
rzystnie na odbior prac. Zmiana otoczenia obiektow sztuki za pomoca kontekstu
przestrzennego wptywa na percepcje dziet, co stwarza nowe mozliwosci interpreta-
cyjne. Z kolei obiekty sztuki nadaja oryginalny charakter i nowe znaczenie neutral-
nym wnetrzom.
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UNCONVENTIONAL EXHIBITION SPACES AS AN EXAMPLE OF
INTERACTION BETWEEN ART AND ARCHITECTURE

Summary

The classic vision of an ideal exhibition space assumes subordinating the space to art
objects, but a place close to the "white cube" convention is devoid of individualization.
Artists are increasingly looking for interiors that provide inspiration for their exhibition
projects. Artworks become the elements shaping and individualizing space, and the genius
loci initiates unconventional exhibition solutions. The reciprocal relationship of art objects
and the exhibition space is worth exploring and defining; in particular, it is worth paying
attention to consciously shaped relationship of contrast or subordination between the work
and the spatial context. In both art and architecture, there is a significant change in the sen-
sory and perceptual experience of the world by modern people. Visual overstimulation
forces a change in the way of thinking about our surroundings.
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