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Architektura III Rzeszy jest §wiadomie eklektyczna, co nie wynikato z jej elastycznosci,
lecz raczej z dazenia do multiplikowania $rodkéw perswazji. Omawiajac architekture Po-
znania w okresie I wojny $wiatowej, skupie sie¢ na poréwnaniu dwoch przyktadéw archi-
tektury oficjalnej. Przyblize przebudowe dawnego Zamku Cesarskiego na Deutsches
Schloss i projekt hali zebran na szczycie Cytadeli. Analiza ujawnia relacje stosowanych
form do zastanej pruskiej tradycji z perspektywy postawionych przed architekturg zadan
zgermanizowania i znazyfikowania terenéw wiaczonych do 111 Rzeszy.

Stowa kluczowe: nazyfikacja, Zamek Cesarski w Poznaniu, tradycja pruska, Deuts-
ches Schloss, Stadtkrone

Architektura I1l Rzeszy byta swiadomie eklektyczna, co nie wynikato z jej ela-
stycznosci, lecz z dazenia do kontrolowania przez witadze wszystkich zakresow
zycia: publicznego i prywatnego. Jednoczesnie poszczegdlne formy stylowe zosta-
ty przypisane do odrgbnych funkcji architektury: w oficjalnej architekturze stoso-
wano zmonumentalizowane, jesli nie wrecz przeskalowane motywy klasyczne,
w budownictwie mieszkaniowym punktem odniesienia stata si¢ swojskos¢ w ro-
zumieniu ruchu Heimatschutz. Podkre§lalo to hierarchiczng roznice miedzy co-
dziennos$cia jednostki a wielko$cig panstwa.

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury, Urbanistyki
i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0003-4467-8975.

1'W artykule czesciowo wykorzystano fragmenty opublikowanych prac, ale ukazano je
z nowego punktu widzenia i w innym kontekscie znaczeniowym. Artykut powstat w ra-
mach badan DS 2016-2019 , Nazistowski Poznan na tle por6wnawczym — problematyczne
dziedzictwo architektoniczne i przestrzenne”.
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W przypadku Poznania dodatkowym punktem odniesienia stata si¢ tradycja za-
boru pruskiego, co nabralo szczegdlnego znaczenia w planowanym Gauforum.
Relacje miedzy roznymi odniesieniami formalnymi miaty znaczenie dla tworzenia
spdjnego programu ideowego na podbitych i wlaczonych do III Rzeszy terenach
Wielkopolski.

W Poznaniu jako stolicy wiaczonego do III Rzeszy Gau Wartheland najwaz-
niejszym zadaniem byto budownictwo mieszkaniowe uznane za ,,wazne dla celow
wojennych/Kriegswichtig”, a takze przeksztalcanie gmachow oficjalnych. Przede
wszystkim przebudowano dawny Zamek Cesarski na Deutsches Schloss i siedzibe
Hitlera, a w kolejnych latach stworzono projekt dla wielkiej hali zebran jako koro-
ny miasta dla fortu Winiary/Cytadeli.

Neoromanski zamek zbudowany wedtug projektu Franza Schwechtena w latach
1905-1910 byt dominantg dzielnicy cesarskiej, powstajacej na podstawie planow
rozszerzenia Poznania wykonanych przez Josepha Stiibbena w 1903 r. Przebudowa
zamku miala stanowi¢ R poczatek ideowej narracji obrazujacej wielowiekowsa
obecno$¢ Niemiec na terenie Wielkopolski, co symbolizowaty gmachy forum ce-
sarskiego. Reprezentujac kolejne epoki stylowe, miaty ,,brakujace niemieckiemu
Wschodowi kamienne $lady historii” [Voss 1913:7]. Zarazem zamek jako ,,dom
Hohenzollernow (...) byt przed wszystkim domem niemieckim, poniewaz Druga
Rzesza chciata by¢ panstwem narodowym” [Patat 2003: 5972
7 {
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Rys. 1. Franz Schwechten, Zamek Wilhelma Il w obrgbie Dzielnicy Zamkowej, 1905-1910
[Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu]

Decyzj¢ o przebudowie zamku podjat Hitler juz we wrzeéniu 1939 r., a wiec
miesigc przed uznaniem Poznania za stolice nowej prowincji wlaczonej do Rzeszy
jako Gau Wartheland [Schwendemann 2003: 175]. Wyznaczony przez Hitlera Al-

2 Das Hohenzollernhaus (...) war vor allem ein Deutsches Haus, da das 1871 gegriin-
dete Reich ein Nationalstaat sein sollte” [Patat 2003: 59].
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bert Speer powierzyl wykonanie projektu Franzowi Bohmerowi, a prace byly finan-
sowane zaréwno ze Srodkow panstwowych, jak i — w coraz wigkszym zakresie —
z prywatnej szkatuty Hitlera [Schwendemann 2003: 177]. Na zyczenie dyktatora
w pierwszym rzgdzie zlikwidowano najbardziej prestizowe pomieszczenia zamku:
sale tronowa i prywatng kaplicg cesarska, przebudowujac je na wielka sale paradna
i gabinet Fiihrera. Zewngtrzng bryte pozostawiono w neoromanskim kostiumie
z kilkoma zmianami. Zlikwidowano apsydg, a powstaty na jej miejscu balkon ak-
centowal potozenie gabinetu Hitlera, za§ pod dawna salg tronowg przebito nowe
reprezentacyjne wejscie®. Klasycyzujace formy we wnetrzu wydaja sie¢ oczywiste,
biorgc pod uwage gtéwny punkt odniesienia, czyli Nowa Kancelari¢ w Berlinie.
Odwotywano si¢ tez do Gauforéw tworzonych w miastach najwazniejszych dla
NSDAP, jak i do projektéw przebudowy Berlina na Germanig, stolice Niemiec
jako $wiatowej metropolii. Dziatania te zostaty rozpoczete w 1937 r. przez Alberta
Speera, powotanego na stanowisko Generalnego Inspektora Budowlanego do
spraw przebudowy stolicy Rzeszy. Te odniesienia dotyczg wigc zardwno wnetrz
zamkowych, jak i urbanistycznych przeksztalcen dzielnicy zamkowej oraz catego
Poznania.

Rys. 2. Franz Bohmer, Przebudowa kaplicy zamkowej Wilhelma 11, 1939-1945
[Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu]

3 Wiecej o przebudowie zamku wilhelmowskiego na siedzibe Hitlera zob. H. Schwen-
demann, Rezydencja Fiihrera / Der Umbau des Schlosses zur ,, Fiihrer-Residenz”’, w: Kai-
serschloss Posen. Von der ,,Zwingburg im Osten” zum Kulturzentrum ,,Zamek” / Zamek
Cesarski w Poznaniu. Od ,, pruskiej warowni na wschodzie” do Centrum Kultury ,, Zamek”,
red. J. Pazder, E. Zimmermann, CK Zamek, Poczdam—Poznan 2003, s. 175-208. Wedtug
projektu Paula Baumgartena przebudowano takze wnetrza pruskiej opery z poczatkow XX w.,
zaprojektowanej przez Maxa Littmanna, oraz budynek poczty przy Al. Karola Marcinkow-
skiego.
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Glownym problemem byto wiaczenie zamku do planowanego centrum admini-
stracyjnego — Gauforum, w ktorego obrgbie lokowano, wzorem innych miast, ka-
noniczne budowle partyjne i panstwowe. Wsrod nich najwazniejsza miata by¢
Gauhalle, zaprojektowana przez Erharda Schmidta, stanowigca dominante zatoze-
nia jako miejsce zebran partyjnych, manifestacji i zlotow. Jej znaczenie ideologicz-
ne konkurowatoby w Poznaniu z nowa rolg zamku jako nazistowskiego gmachu.

Istnienie w obrebie Gauforum dwoch gmachow o znaczacej wymowie ideolo-
gicznej tworzylo istotne problemy przy planowaniu gldwnej osi marszowej, ktora
odgrywata istotng role w planie rozszerzenia Poznania. Przedstawiony przez Wal-
tera Bangerta na poczatku 1940 r. musiat by¢ tworzony od konca 1939 r. W jednej
z wersji projektu rozpoczynajaca si¢ na zachodnim koncu ulicy Bukowskiej trasa
marszowa byla przedtuzona poza wykop kolejowy, a Gauhalle umieszczono jako
zamkniecie placu przed nowym dworcem. W drugiej wersji trasa rozwidlata sie
przed wykopem kolejowym i przesuwata do placu przed zamkiem. Gauhalle zosta-
ta umieszczona naprzeciw zamku, zamykajac plac od potudnia. Zapewne te pro-
blemy, jak i koncentracja na przebudowie zamku mogty spowodowac rezygnacje
z dalszych prac nad Gauforum.

Rys. 3. Walter Bangert, jedna z wersji Gauforum, z Gauhalle naprzeciw Zamku
Cesarskiego, ok. 1940 [zbiory prywatne]

We wnetrzach zamku szczego6lng rolg odgrywat gabinet Hitlera powstaty na
miejscu dawnej kaplicy. Podobnie jak w Nowej Kancelarii w Berlinie, przebudowa
wnetrz zamkowych miata stworzy¢ odpowiednie ramy dla rytualow panowania
i inscenizacji wladzy. Reprezentowatyby one tez doskonaly nazistowski porzadek,
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ideal ksztaltujacy nowa rzeczywisto$¢ i nowego cztowieka. Odwotania do form
antycznych w przeskalowanej, surowej formie legitymowaty tym samym paneuro-
pejskie i ponadczasowe ambicje Il Rzeszy, tracac swdj uniwersalny, a przede
wszystkim humanistyczny wymiar.

Ambicje tworzenia modelowego cztowieka nazizmu w ramach ,,odnowy spotecz-
no-biologicznej” [Ingrao 2013: 116] zwigzane sa ze zwrotem modernistycznym
W okresie migdzywojennym, w tym z koncepcja awangardowego cztowieka przy-
sztosci oraz ksztaltowaniem czlowieka socjalistycznego w Zwigzku Radzieckim. Dy-
daktyczna rola architektury odgrywaé¢ miata w tym procesie znaczaca rolg, co taczy te
idee mimo wrogosci migdzy tymi §rodowiskami i znaczacych réznic formalnych.

Natomiast akceptacja form wilhelmowskich byla sprzeczna z obowiazujaca ne-
gacja Cesarstwa Niemieckiego. Hitler demonstracyjnie zrywat zwigzki z cesar-
stwem, bowiem ono — podobnie jak pozniejsza Republika Weimarska — byto obwi-
niane o niezrozumiatg spotecznie kapitulacj¢ Niemiec pod koniec I wojny $wiato-
wej. Takze samego wiladce oskarzano o zdrade kraju i narodu, zaprzepaszczenie
jednosci Niemiec i wyobrazenia o ich potedze. Stalo si¢ to zrodtem spotecznej
frustracji i w efekcie utorowato droge NSDAP [Schwendemann 2003: 177]. Z dru-
giej strony doceniono obecna w Poznaniu wyrazista, germanizacyjna wymowe
dzielnicy cesarskiej i symbolike Drang nach Osten / ,parcia na wschod”, a zamek
stat si¢ symbolem podbojow zaréwno ,,germanskich”, jak i pruskich. Niewatpliwie
tez istotng role w podjeciu decyzji 0 zachowaniu budynku odgrywaty wzgledy prag-
matyczne — rozbidrka potgznego gmachu wymagataby nieuzasadnionego w czasie
wojny wysitku organizacyjno-finansowego.

Wspdtistnienie form (neo)romanskich i klasycyzujacych wydaje si¢ mniej kon-
fliktowe, gdy uwzgledni si¢ pierwotng symbolike zamku jako ,,$wiadectwa” wie-
lowiekowej obecnosci Niemcow w Wielkopolsce i ich roli nosicieli kultury (Kul-
turtrdger). Dopelnieniem pierwotnej retoryki dzielnicy zamkowej byt pomnik Bi-
smarcka, ustawiony przed zamkiem w 1903 r. (autorem projektu byt Gustav Eber-
lein). Mozna wiec sadzi¢, ze skojarzenia architektury wilhelmowskiej z czasami
Bismarcka, cenionego przez Hitlera za jego wielkomocarstwowe dazenia i polityke
germanizacyjng, ulatwialy zachowanie historyzujgcej zewnetrznej szaty zamku®,
W ten sposob zamek stanowitby ideows podstawe dla nazistowskich planoéw zaktada-
jacych w przysztosci wieczng obecnos¢ Niemiec. Koegzystencja (neo)$redniowiecz-
nej architektury wilhelminskiej rozumianej jako $wiadectwo potggi Niemiec oraz
ponadczasowych form antycznych wynikala z traktowania ich jako réznych przeja-
wow ,,germanskiego ducha”.

4 Wbrew faktom historycznym, w tym wzajemnej niecheci cesarza Wilhelma Il i Bi-
smarcka. Dla Hitera mogl by¢ istotny przydomek Bismarcka jako ,,Polakozercy”. Dowo-
dem na uznanie przez Hitlera roli Bismarcka jest cho¢by nazwanie jednego z pancernikow
imieniem ,,Bismarck” w 1938 r. Hitler wykorzystat inauguracj¢ pancernika do pochwaty
zelaznego kanclerza i wlaczenia jego postaci w ideologi¢ narodowo-socjalistyczng
[Schlie 2014].



10 Hanna Grzeszczuk-Brendel
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Rys. 4. Panorama Dzielncy Zamkowej z pomnikiem Bismarcka
[Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu]

W obrebie Dzielnicy Zamkowej nie tylko architektura neoromanska niosta ze
sobg tego typu skojarzenia, zarbwno w czasach Cesarstwa, jak i III Rzeszy. Pozor-
nie neutralna budowla, jaka byt otwarty w 1910 r. nowy teatr projektu Maxa
Littmanna, zostata rowniez przebudowana w czasie Il wojny swiatowej wedtug
projektu Paula Baumgartena i Hermanna Bartelsa. Zmiany dotyczyty gtownie foyer
i widowni, gdzie zmieniono loze na osi na loz¢ Hitlera. Wynikato to z przekonania,
ze niemiecki teatr w Poznaniu stanowi ,,wazne ogniwo w ancuchu germanizacyj-



Obrazy znaczeniowo-formalne I1I Rzeszy w Poznaniu. .. 11

nych zabiegow, ktore na wschodnich kresach od dziesieciu lat podejmuje rzad pru-
ski przeciw stowianskiemu stanowi posiadania” [Deutsche Bauzeitung 1911: 57].

Pierwotny wybor klasycystycznego kostiumu wynikat z ugruntowane;j tradycji
dziewietnastowiecznego historyzmu, w ktorym antyk, kojarzony z poczatkami
teatru i sztuki, stawat si¢ punktem odniesienia dla budynkéw tych instytucji. Zara-
zem fasada poznanskiego teatru wyraznie nawigzuje do znanych teatréw berlin-
skich, w tym Nowego Teatru projektu Karla Friedricha Schinkla z lat 1818-1821.
Jak pisze Zenon Palat, to podobienstwo byto zamierzone i wtaczato budynek teatru
w Poznaniu w obr¢b germanizacyjnej polityki w Wielkopolsce [Patat 2011: 182-187].
Potwierdza to tez interpretacja grup rzezbiarskich na fasadzie. Mtodzieniec przy
Iwicy i dziewczyna na Iwie odnosza si¢ do watkéw dionizyjskich i apollinskich®
oraz via activa i via contemplativa, a tym samym ukazujg wedrowke ,,niemieckie-
go ducha po stolicy pruskich kresow wschodnich”, w ktorej to przewodniczka staje
si¢ nie tylko teatr, ale tez muzyka [Patat 2011: 187].

Rys. 5. Max Littmann, teatr w czasie Il wojny swiatowej, 1910 [Biblioteka Uniwersytecka
w Poznaniu]

Antyk wiec — nie tracac swoich ponadczasowych konotacji, ktore ,,obiecaty”
wieczno$¢ 11l Rzeszy — stawatby si¢ jednoczesnie §wiadectwem germanskiej pote-
gi. Potwierdzeniem obecnosci tego tropu myslowego w nazizmie sg migdzy innymi

> W interpretacji Friedricha Nietzschego i Artura Schopenhauera.
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stowa Alfreda Rosenberga: ,,Jak zewngtrzna statyka rasy nordyckiej jest grecka, to
wewnetrzna dynamika jest specyficznie gatunkowa dla pdinocnej nordyckosci.
Glowa Peryklesa i Fryderyka Wielkiego sa dwoma symbolami warto$ci tej samej
rasy — duszy i pierwotnie jednakowego ideatu piekna” [Rosenberg 1934: 293].

Kolejnym budynkiem, ktory przez swoja potgge miat podkresla¢ przynaleznosé
Poznania do Il Rzeszy, byta wielka hala na szczycie Cytadeli, przewidziana przez
Hansa Berharda Reichowa [Berhard 2006: 46]° w planie rozszerzenia Poznania
z lat 1942-1943. Powstal on na zlecenie Reichstelle fiir Raumordnung, zgodnie z kon-
cepcja krajobrazu miejskiego (Stadtlandschaft)’ i zachowat si¢ jedynie w formie
stownego opisu z niewielkg liczbg fotografii stabej jakosci. Zwiazki z otoczeniem
miaty nie tylko wymiar estetyczny, ale przede wszystkim gospodarczy. W tym
czasie Wielkopolska byta traktowana jako zaplecze frontu wschodniego ze wzgleg-
du na rolnictwo i przemyst przetworczy, zbrojeniowy oraz surowce, gldwnie bu-
dowlane. Poznan miat by¢ centrum administracyjno-przemystowym, co okreslato
strukture na podstawie jednostek przemystowo-mieszkaniowych zapewniajacych
bliskos¢ pracy i mieszkania [zob. Grzeszczuk-Brendel 2012: 235-250]. Uktady
zieleni w tych jednostkach miaty chroni¢ mieszkancoéw przed szkodliwymi wpty-
wami zaktadéw fabrycznych, ale takze zapewnia¢ ochrong przeciwlotniczg. Pod
katem tych zatozen Reichow przewidywat przemodelowanie struktury miasta, aby
zapewni¢ odpowiednie rozlokowanie poszczegolnych rodzajow przemystu i egali-
tarny sktad mieszkancow. W opisie Poznania urbanista zwracat uwage na krajobra-
zowe walory sylwety Starego Miasta i jej ochrone, a takze na Cytadele jako domi-
nante¢ krajobrazowo-ideologiczna.

Cytadela — fort Winiary, na poczatku XX w. stracita wcze$niejsze znaczenie
w systemie obronnym Poznania, o czym $wiadczg rozpoczeta w okresie miedzy-
wojennym zabudowa stokow i urzadzone parki. Cho¢ w okresie Il wojny §wiato-
wej nadal znajdowaty si¢ tu obiekty militarne obsadzone oddziatami wojskowymi,
to réwnolegle tworzone plany dzielnicy uniwersyteckiej na Winiarach wskazuja na
dalsza redukcje funkcji strategicznych. Swiadczy o tym takze propozycja Reicho-
wa, ktéry w odniesieniu do ,,szczesliwie zachowanej” istniejacej zabudowy zapro-
ponowat na szczycie Cytadeli lokalizacje Hali Ludowej jako Stadtkrone / korony
miasta [Grzeszczuk-Brendel 2011: 168-174]. Jako dominujacy ,,pomnik architektu-
ry niemieckiego Poznania” miata ona by¢ widoczna z kazdego punktu miasta

® Reichow od 1939 r. byt radcg budowlanym w Szczecinie, gdzie opracowat funkcjo-
nalny uktad urbanistyczny miasta jako zdecentralizowany organizm wzdhuz Odry [Bern-
hard, Musekamp 2006: 46].

"W latach 20. XX w. Siegfried Passarge uzyt tego okre$lenia dla nazwania nowego
sposobu analizy miast, aby w ramach wspdlnych whasciwosci wydzieli¢ ich odrebne cechy
wykreowane w powigzaniu z otaczajacym krajobrazem i wptywami kultury. Uzywane
w geografii okreslenie zostato naste¢pnie przyjete przez urbanistyke w dazeniu do przezwy-
ciezenia sprzeczno$ci migdzy miastem a wsig, co wczesniej ujawnito si¢ w projektach dla
Frankfurtu z 1939 r. i ,,funkcjonalnej” Kolonii na poczatku 1934,
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i okolicy, a oprocz miejsca zebran petnitaby tez funkcje Weihehalle (hali upamiet-
niajgcej bohaterow).

Rys. 6. Hans Berhard Reichow, Koncepcja Poznania jako Stadtlanschaft, 1942-1943
[Archiwum Panstwowe W Poznaniu]

Koncepcja Stadtkrone zostata zapozyczona z utopijnego projektu Brunona Tau-
ta z 1919 r., ale w nowym konteks$cie polityczno-ideologicznym zyskata inne, nie-
zgodne z pierwotnymi znaczenia.

Taut, podobnie jak inni ekspresjonisci, nawigzywat do tradycji renesansowych
utopii miasta idealnego jako modelu idealnego spoteczenstwa, wierzyt w przemia-
n¢ spoteczng na drodze duchowej przemiany cztowieka i natury — z udzialem arty-
sty/architekta jako tworcy przysztego $wiata®. W architekturze ekspresjonistycznej
symbolem duchowej przemiany stato si¢ szkto jako odmaterializowana materia —
w nawigzaniu do idei szklanej architetury / Glasarchitektur Paula Scheerbarta.
Szkto pozwolitoby wyzwoli¢ si¢ z brzydoty i nedzy istniejacego $wiata, odzyskac

8 Interpretacja Stadtkrone i Alpine Architektur Brunona Tauta zostata przeprowadzona
na podstawie artykutu mojego autorstwa (zob. H. Grzeszczuk-Brendel, Expressionist utopia
and dystopia (architecture, literature, film), in: Utopia(s) — Worlds and Frontiers of the
Imaginary, red. M. Rosaria Monteiro, M. S. Ming Kong, M. J. Pereira Neto, CRC Press,
Londyn—-Nowy Jork—Leiden 2017, s. 213-218. H. Grzeszczuk-Brendel 2017: 213-218.
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laczno$¢ z naturg dzieki nowym mozliwo§ciom technicznym, pogodzié postep
1 pierwotng czystos¢ cztowieka. Swoja wizj¢ raju na ziemi, po raz pierwszy opubli-
kowang w 1893 r. [Scheerbart 1893], Scheerbart rozwinat w 1914 r. i zadedykowat
Brunonowi Tautowi, traktujac pawilon szklany na wystawie Werkbundu w Kolonii
jako pierwsze urzeczywistnienie wspoélnej idei.

Powigzana z doskonatoscig czlowieka i spoleczenstwa idea harmonii natury
i przeksztatcajacej ja dziatalno$ci cztowieka zostata wyrazona przez Tauta takze
w koncepcji architektury alpejskiej (Alpine Architektur) [Taut 1919] z 1919 r.
Mozna ja interpretowac jako wizj¢ kosmicznego Gesamtkunstwerku i jako rozwi-
nigcie czy tez rysunkowa konkretyzacje wizji Kunstnatur Scheerbarta.

Przeksztatcenie Alp w dzieto bedace synteza architektury i krajobrazu pozwoli-
toby osiggnaé ,,wieczng harmoni¢ $wiata” [Pehnt 2005: 45]. O ile Alpine Architek-
tur byta swobodng kreacjg, utopijng wizja, to Stadtkrone, opublikowana w 1919 r.°,
jest utopig miasta przysztosci, wyprowadzong z przywotywanych przyktadow hi-
storycznych oraz opatrzong wyliczeniem niezbednych kosztow.

Jesli miasto bytoby odbiciem wewnetrznej struktury cztowieka i jego mysli, to
realizacja odpowiedniego ksztaltu miasta wyrazajacego duchowe dazenia bedzie
zwrotnie oddziatywata na system spoteczny i cztowieka. Ale, jak pisze Taut, nie
wystarcza zdrowe mieszkania, ogrody, parki, fabryki i sklepy, jesli ten korpus bedzie
pozbawiony glowy. Tronujacy nad miastem zespot budynkow miescitby instytucje
socjalne, kulturalne i artystyczne, a jednocze$nie wyrazat zwigzek z porzadkiem
kosmicznym. Miaty to by¢ cztery wysokie wieze zorientowane wedtug Stonca,
stanowigce podstawe najwyzszego gmachu goérujacego jako czysta architektura nad
catoscia. Przeswietlony blaskiem stonca krysztatlowy budynek tronowatby jak
btyszczacy diament na znak najwyzszego spokoju i pogody duszy oraz ujawniatby
istote ducha i materii z ich 1$nieniem, przejrzystoscia i czystoscig. Stadtkrone jako
dowod duchowej harmonii cztowieka z samym soba, innymi ludzmi i kosmosem
bedzie dominanta, miastem, w ktérym mozna bedzie mieszka¢ i zy¢ nie tylko
zdrowo i bezpiecznie, ale szczgsliwie, jesli jako szczescie — zgodnie z zaleceniami
Arystotelesa — bedziemy rozumieli $wiadomo$¢ sensu, zaspokojenie wyzszych
potrzeb egzystencjalnych.

Dazenia Tauta i Scheerbarta, podobnie jak ich wizja spotecznego tadu opartego
na doskonatosci duchowej czlowieka i jednosci z naturg, sa nieprzystawalne do
ideologii, ktore staty u podstaw nazistowskiej koncepcji Reichowa. Podstawowa
ro6znica wynika z odmiennego traktowania cztowieka jako cztonka spoleczenstwa:
u Tauta wspolnota byla tworzona przez cztowieka realizujacego w niej i przez nia
wilasng wolno$¢ i dgzenie do duchowej doskonatosci: jasnosci. Natomiast w nazizmie
koncepcja spoteczenstwa byta oparta na dyktaturze wiladzy, podporzadkowaniu
pojedynczego czlowieka spotecznej hierarchii i kontroli partyjnej, ograniczeniu
wolnosci i postuszenstwie, wykluczeniu Innego.

% Koncepcja byta gotowa juz w 1917 r., ale dopiero w 1919 r. zostata opublikowana.
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Rys. 7. Bruno Taut, Stadtkrone, 1919

W tym kontekscie roznica miedzy szklanymi wiezami Stadtkrone a masywno-
$cig poznanskiej Hali Ludowej staje si¢ nie tylko rdznicg formalng, ale gtéwnie
ideowg. Scheerbart glosit: ,,Ziemia bardzo by si¢ przeobrazita, jesli wszedzie ce-
glana architektura zostataby wyparta przez szklang architektur¢. Wygladatoby,
jakby ziemia przyodziata si¢ w brylanty i 0zdoby z emalii. (...) MielibySmy wow-
czas raj na ziemi i nie musieliby$my teskni¢ do raju w niebie” [Scheerbat 1914:
akapit XVIII]. Reichow nie opisuje doktadnie wygladu swojej Stadtkrone, wspo-
minajac w zasadzie 0 jej potedze i czterech wiezach z umieszczonymi na nich
masztami radiowymi. Biorac jednak pod uwage, ze najwyrazniej podstawa Hali
Ludowej miaty by¢ zabudowania fortu, a stylistycznie miescitaby si¢ ona w reper-
tuarze monumentalnych, ciezkich form architektury oficjalnej IIT Rzeszy, mozna ja
wyobrazi¢ sobie jako potezng bryle o wielkiej skali, goérujacg nad miastem
i otoczeniem, a z bliska wyeksponowang przez otaczajgce ja wielkie place i by¢
moze monumentalne schody. Tworzytoby to nie tylko wizualny pomnik niemiec-
kiego i narodowo-socjalistycznego Poznania, ale pozwalato na ,akustyczne” pa-
nowanie nad catym Gau.
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O ile wigc autentyczna Stadtkrone Tauta wzywataby do duchowej doskonatosci
jednostki i spoleczenstwa, to pseudo-Stadtkrone Reichowa glositaby zniewolenie
jednostki i podporzadkowanie catego spoteczenstwa dyktaturze wtadzy — podobnie
jak zamek przebudowany na siedzibe wodza ,,wiecznej” Rzeszy. Swoisty komen-
tarz do tych dazen stanowi wyrok dla Artura Greisera, Gauleitera Reichsgau War-
theland. Na podstawie wyroku Najwyzszego Trybunalu Narodowego zostal on
stracony na Cytadeli przez powieszenie 21 lipca 1946 r.
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FORMAL AND IDEOLOGICAL AREAS OF THE THIRD REICH
IN POZNAN AS THE CAPITAL OF GAU WARTHELAND

Summary

The architecture of the Third Reich was consciously eclectic, which did not result from
its flexibility but rather from a desire to multiply means of persuasion. On the example of
Poznan, as the capital of the Gau Wartheland, used forms and their relationship to the exist-
ing Prussian tradition can be considered from the perspective of the tasks set for art — Nazi-
fication and Germanisation of the areas incorporated into the Third Reich. These ideologi-
cal foundations of Nazi architecture in Poznan are confirmed primarily by the reconstruc-
tion of the former Imperial Castle and the plan for the People’s Hall in the Citadel.

Keywords: Nazification, Imperial Castle Poznan, Deutsches Schloss, Stadtkrone,
Prussian tradition






