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PERCEPCJA OBRAZOWA JAKO ISTOTNY CZYNNIK
W PROCESIE KSZTALTOWANIA PRZESTRZENI
ARCHITEKTONICZNEJ ORAZ URBANISTYCZNEJ

Obraz jako jedna z form komunikacji stuzy przekazywaniu odbiorcy emocji, wartosci
oraz idei. Stanowi tez zbior odczytywanych w trakcie procesu poznawczego danych o for-
mach przestrzennych. Sytuacja ta moze wptywac na optymalizacj¢ proceséw projektowych,
przektadajac si¢ na charakter tworzonych przestrzeni architektonicznych oraz urbanistycz-
nych, poddawanych autorskiej interpretacji i analizie. Ocena ich jakosci i komfortu uzyt-
kowania zalezna jest od formy, funkcji, struktury oraz kontekstu, a rejestrowana jest przy
udziale udzialem intuicyjnie dziatajagcego zmyshu rozpoznania bezpieczenstwa i wygody.
Swiadome poszerzenie pola odbioru oraz interpretacji przestrzeni o sfery sensualnej per-
cepcji, otwiera nowe mozliwosci interpretacji oraz zbliza do siebie odlegte obszary badan,
dajac nowy wymiar artefaktom (dzietom sztuki), traktowanym jako czynnik opiniotworczy,
takze w §rodowiskach bezposrednio niezwigzanych z procesem projektowym oraz wyko-
nawczym. Metody badawcze opieraja si¢ na analizie modelowej architektury w procesie
poglebionej percepcji oraz zapisu interpretacji.

Stowa kluczowe: obraz, komunikacja, percepcja przestrzeni, skuteczno$¢ projektowa

1. WSTEP

Autorka artykutu podejmuje temat badan nad zalezno$ciami zachodzacymi mig-
dzy obrazowym postrzeganiem rzeczywistosci a percepcjg form architektonicznych.
Calo$¢ rozwazan umieszczona zostata w kontekscie czynnikow wplywajacych na
ksztaltowanie przestrzeni architektonicznych. Dyspozycje kolorystyczne, kompozy-
cyjne, czytelnos¢ zatozenia plastycznego wyrazu konkretnej kompozycji malarskie;j,
stuzy¢ majg trafnemu ilustrowaniu, potagczonemu z uczynieniem przekazu bardziej
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czytelnym. Dzigki obrazom integrujacym tresci zawarte w architekturze, zbada¢ mo-
zemy jej jakos¢, a w ramach procesu oceny optymalizowaé procesy projektowe.
Parametr komfortu przestrzeni zalezny jest formy, funkcji, struktury oraz kontekstu
dla rejestrowania z udziatem intuicyjnie dziatajacego zmystu rozpoznania bezpie-
czenstwa i wygody.

1.1. Cel i metody badan

Celem prowadzonych badan jest wykazanie $cistej zaleznos$ci pomigdzy sztu-
kami pieknymi a architektura. Badania zogniskowane zostaly dookota problemu
formy w kontekscie procesow postrzegania oraz wplywu tejze na odbior modelowej
przestrzeni. W ramach badan wykorzystane zostato ponadto pojgcie istoty obrazu,
rozumianego jako nosnik danych, generujacych wiazace informacje dotyczace od-
danych do uzytkowania oraz nowoprojektowanych przestrzeni.

Zwickszenie grona os6b mogacych bra¢ udzial w ksztaltowaniu architektury,
ktore dokonato si¢ dzigki dotaczeniu do grona osob interpretujacych dzieta archi-
tektoniczne o srodowiska niezaangazowane bezposrednio w proces projektowania
przestrzeni, moze wplynac na poglebienie wrazliwosci, $wiadomosci uzytkownikéw
architektury, wzmacniajac tozsamos$¢ spoteczng oraz indywidualng. Uwzglgdnienie
w polu interpretacji oraz odbioru przestrzeni architektonicznej sfer sensualnej per-
cepcji, otwiera nowe mozliwosci odczytu oraz zwigzuje ze sobg odlegle obszary
badan, dajac nowy wymiar dzietom sztuki traktowanym jako czynnik opiniotworczy.

Metody badawcze, zawarte w ponizszym artykule, opierajace si¢ o wnikliwa
obserwacje, konstrukcji logicznej, analizie porownawczej modeli architektonicz-
nych, jej percepcyjnego odbioru oraz interpretacyjnego zapisu. W moim przekona-
niu moga one utatwi¢ identyfikacje wlasciwej drogi kreacji architektury, ostatecz-
nie implikujgcej $wiadomie dedykowana przestrzen egzystencji. Opracowanie
wzmocniono przyjeta metoda badawcza, oparta na analizie autorskich obrazow
malarskich.

2. OBRAZ JAKO ELEMENT KOMUNIKACJI W PROCESIE
PERCRPCJI ARCHITEKTURY

Pozawerbalna komunikacja, zachodzaca na wielu ptaszczyznach interdyscypli-
narnie taczacych zasoby nowoczesnych badan i technologii, osiaga coraz wyzszy
poziom, konkurujac w rankingach skutecznosci marketingowej. Glowne skojarzenia
zwigzane z tym zagadnieniem, dotycza przede wszystkim problemow zwigzanych
z przestrzeniami reklamowymi, stuzacymi do podniesienia sprzedazy oferowanych
nam artykutdéw. W ocenie jezyka reklamy najistotniejsza jest ocena zaprojektowa-
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nego komunikatu wizualnego. Procedury dotyczace projektowania form architek-
tonicznych odbywaja si¢ rowniez przy wykorzystaniu obrazowania, w ktorym
przedstawianie wizji architektonicznych nastepuje gltéwnie za pomoca obrazu
(szkice koncepcyjne, rysunki, rysunki techniczne, wizualizacje itp.). W procesach
projektowych obejmujacych wszelkie formy wizualnej komunikacji priorytetem
jest graficzna uzytecznos$¢. Jej charakter oraz jakos¢ przekazu implikuja skuteczny
odbidr transmitowanych informacji — czytelny komunikat — skuteczny marketing.
czytelny komunikat < skuteczny marketing

Oprécz wagi przywigzywanej do skutecznos$ci marketingowej, polegajacej na
jak najwiekszym udziale w sprzedazy produktu, w procesach architektonicznych
pojawia si¢ druga, istotna kwestia, a mianowicie skutecznos$¢ projektowa. Jest ona
okreslana poprzez weryfikacje zachodzacag w trakcie uzytkowania oferowanych
przestrzeni architektonicznych, za$§ odbior obrazu przestrzeni odbywa si¢ przy
udziale procesow percepcji i zalezny jest od §wiadomosci projektowej oraz charakteru
1 jakosci samego obrazu integrujacego dane o mniejszym lub wigkszym nasyceniu
[Stuchocka 2020: 105-119]. Problem skuteczno$ci projektowej zostat szczegdtowo
przedstawiony w artykule Swiadomosé i intuicja w procesie projektowym, opubli-
kowanym w tomie Architektura wobec wyzwan zréwnowazonego rozwoju, Czlo-
wiek — Ekologia — Architektura [Stuchocka 2016: 179-189].

czytelny komunikat < skutecznos$¢ projektowa

W obszarze badan dotyczacych szeroko pojetej jakoSci przestrzeni architekto-
nicznych, tym samym optymalizacji procesow projektowych, nalezy skupic si¢ na
kwestii powigzan zachodzacych migdzy sensorycznym elementem postrzegania
przestrzeni, poszerzaniem pola poznawczego percepcji przestrzeni o obrazowy
przekaz a odczuwaniem konkretnej przestrzeni w trakcie jej uzytkowania.

3. OBRAZ A PROCS PERCEPCJI FORM
PRZESTRZENNYCH

Pojecie ,,obrazu” rozumiane pierwotnie jako dzieto sztuki zmieniato przez lata
swoje znaczenie. Oprocz formy sztalugowej, miano obrazu zyskato, jak oglosit
w latach 70. w manifescie Joseph Beuys, ,,wszystko, co zrobi artysta, a artysta mo-
ze by¢ kazdy”. Z poczatkiem XX w. status obrazu zmienit si¢ zdecydowanie,
a sztuka coraz czesciej zaczeta przyjmowac posta¢ laboratorium, ktére umozliwito
Taczenie dziatan w réznorodnych, czesto odleglych od siebie obszarach wypowiedzi
artystycznej. Rewolucja cyfrowa zainicjowala szeroki przetom w mysleniu o obrazie,
oferujac jednoczesnie nowe narzedzia jego tworzenia i sprzyjajac przekraczaniu
granic historii sztuki i filozofii. Rynek narzedzi uzywanych do wzbogacania sposo-
boéw wypowiedzi artystycznej stal si¢ nieograniczonym zbiorem mozliwosci i in-
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spiracji tworczych, a stosowane obecnie zabiegi generujace bez ograniczen obrazy
docierajace do nas ze wszystkich dostgpnych mediéw znaczaco wplynety na po-
trzebe wyksztalcenia nowych umiejetnosci ich interpretacji. Znaczenie obrazu
w kulturze XXI w. znaczaco wzrosto, gdyz zaoferowano nam dostep do odlegtych
przestrzeni, czgsto nicosiggalnych w rzeczywisto$ci. W procesach tych percepcja
wizualna wytwarza wigkszo$¢ opisow oraz modeli §wiata i powierzchownie zaspo-
kaja nasze dazenia poznawcze. W skomplikowanym mechanizmie percepcji $wiata
zewngtrznego istotnym jest umiej¢tne wykorzystanie transferowanych w obie stro-
ny danych (bodzcow obrazowych), w celu otrzymania pogltebionej informacje na
temat okre§lonego produktu (dowolnej formy, przestrzeni, obiektu), co przetozy¢
sie moze na zwickszenie wrazliwos$ci projektowej. Bogactwo zasobow informacji,
okreslajacych charakter i1 jako$¢ danego obiektu architektonicznego lub jego frag-
mentu, pozyskane zostaje w wyniku badan prowadzonych na wyznaczonym obsza-
rze z udziatem procesOw percepcyjnych, przebiegajacych przez pozostate zmysty.
Wiasciwy cel i metody pracy moga umozliwi¢ skuteczng oceng oraz klasyfikacje
poddanych weryfikacji przestrzeni, dajac w konsekwencji sposobnos¢ wprowadza-
nia konstruktywnych zmian w sposobie podejs$cia do ksztattowania formy i funkcji
okreslonych obszaréw. W dalszym etapie dziatania te moga implikowa¢ modyfika-
cj¢ i optymalizacje procesow projektowych.

Na temat zwrotu ikonicznego, ktéry dokonal si¢ na przetomie XX i XXI w.,
wypowiada si¢ Gottfried Boehm [Boehm 1994: 11-13] w artykule Powrét obrazéw.
Filozof akcentuje otwarcie sie¢ historii sztuki na inne dyscypliny badawcze w celu po-
glebienia refleksji nad teorig obrazu. Boehm wskazuje réwniez na stusznos¢ po-
szukiwania zaleznosci pomiedzy dziedzing sztuki, skupiajac si¢ na obrazie archi-
tektury, a formowaniem nowych definicji architektury, zmierzajacych do lepszego
jej zrozumienia i poprawy komfortu egzystencji uzytkownikow.

W innej pracy Boehm podkresla, ze ,,Odczytanie metaforycznego kodu autor-
skiego w obrazie i sprzezenie z logicznym ciaggiem obserwacji i wnioskoéw skutkuje
transferem ideowym na kolejne reinterpretacje” [Boehm 2006: 294-295], co wpty-
wa na wzajemne oddziatywanie pomiedzy architektura i obrazem, a takze pobudza
do refleksji i oceny. Celnym wydaje si¢ zdanie, ktore sformulowal Steen Eiler
Rasmussen, traktujgc ,,budynek jako kompozycje samych pustek” [Rasmussen
1999: 48], bowiem, to one wypelniaja si¢ ludzkimi odczuciami, energia, zapachem,
dzwigkiem. Stanowig swego rodzaju tlo i pretekst dla naszej egzystencji.

Bezposredni odbidr przestrzeni tworzy relacje obiekt-odbiorca, w ktorej jej ja-
ko$¢ determinowana jest stanem emocjonalnym oraz zaleznos$ciami, wynikajacymi
z powigzania z kontekstem architektonicznym. Ideologiczna konstrukcja nowo-
powstajacych interpretacji w postaci obrazu lub obrazéw, opiera si¢ na zaleznosci
pomiedzy oddzialywaniem przestrzeni na autora a reakcjami, ktére ona wyzwala,
i przekazywaniu wytworzonych informacji innemu odbiorcy. Zrozumienie sensu
malarskiej interpretacji jest jak postrzeganie kontrastow powstajacych w wyniku
zaskakujacej sekwencji stow, inwersji, rozbicia cigglosci albo nagtych przeskokow
rozumowania. Jako$¢ tre§ci zawartych w obrazie, jak i w samej kompozycji, bazuje
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najczgsciej na charakterze indywidualnej tozsamosci, a ta ztozona jest z kolei z wielo-
$ci metafor. Warto takze zwroci¢ uwage, na fakt, iz nie w kazdym obrazie znaj-
dziemy symboliczny uktad znaczen czy ukryta glgboko tresc.

Architektura zobrazowana, niezaleznie od celu przeprowadzanego zabiegu, to kadr
rzeczywistosci wyrdzniony decyzjg autora. Fotografia, rysunek, szkic, malarstwo,
cyfrowe opracowanie, niezaleznie od stopnia nasycenia zwigzku emocjonalnego
realizujacego prace z tematem, kieruje uwage na korelacje i szczegdty przynalezne
do okreslonych miejsc i tylko w tych miejscach mozliwe. Traktujac obraz jako obszar
semantycznego rejestru obiektywnej rzeczywistosci i pozostajac przy procesach per-
cepcji oraz aktywno$ci interpretacyjnej, potwierdzamy, ze empiryczne do$wiad-
czanie architektury prowadzi do bardziej wnikliwej oceny charakteru wskazanych
przestrzeni architektonicznych.

Przyktadem poddanych analizie interpretacyjnej obiektow architektonicznych,
s3, W czeSci nieistniejace juz, baraki mieszkalne znajdujace si¢ przy ul. Opolskiej
w Poznaniu. Emocjonalnie wyrazona czerwienig pami¢¢ o wydarzeniach widoczna
jest w obrazach Konceptualnie i Przesztos¢ (rys. 1a; 1b). Protest przeciwko przemi-
janiu, niezgoda na nagte zwroty historii, przecinajace czesto misternie tkane latami
watki ludzkich kronik. Trawione pozarem wnetrza barakéw mieszkalnych, zapro-
szone ogniem przez przebywajacych tam bezdomnych, to tlo i zarazem glowny
watek ich zycia. Przestrzenie charakteryzujace si¢ nattokiem pomieszczen, nadmia-
rowa, czesto przypadkows liczbg 0sob wraz z bezdusznie zaniedbanym dobytkiem,
zniknety, zamykajac kolejng szanse na jakiekolwiek ciepte schronienie. Wydawa-
oby, ze styszymy: ,,Nic nie mam i nie bede miat. Nie istnieje godnie i jako swoisty
niebyt nie potrzebuj¢ swojego miejsca”. Bolesna toksycznos¢, wywodzaca si¢ Z egzy-
stencji skazanej na bylejako$¢, na odgorny brak potrzeby poczucia przynaleznosci
czy posiadania wlasnej, komfortowej przestrzeni do zagospodarowania.

Rys. 1a. Konceptualnie, akryl, 100 cm x 120 cm  Rys. 1b. Przesztosé, akryl, 50 cm x 50 cm
[K. Stuchocka] [K. Stuchocka]



120 Katarzyna Stuchocka

Intensywne barwy czerwieni w kompozycjach majacych sugerowaé wielo$¢
jednostek mieszkalnych o przypadkowym charakterze, wyrazaja bol i krzyk, gte-
boko skrywany, by zatagodzi¢ odczucia skrzywdzenia i straty, generowane, mig-
dzy innymi, w dlugotrwatym kontakcie z przestrzenig toksyczng. Architektura
0 zabarwieniu negatywnym wtoruje odczuciom pozostajacym na poziomie zacho-
wawczosci, nie rokujac na tendencje odwracalne.

Przyktadem interpretacji plastycznej, obrazujacej transparentny rodzaj przestrzeni
architektonicznej, jest cykl dwoch prac Szczecin Philharmonic Hall Level +2,
Level +5 (rys. 2a; 2b). Lagodne zestawienie barw w odcieniach szarosci z akcen-
tem zolci to reprezentacja otwartego i przyjaznego dla kazdego rodzaju uzytkow-
nika miejsca. Transparentno$¢ przestrzeni zobrazowana jest za pomocg delikat-
nych pociagnie¢ pedzla, nienachalnie naktadanych warstw, jak przemierzajace
wnetrza filharmonii osoby. Akcent kolorystyczny to swego rodzaju zatrzymanie,
jak gong nawotujacy na odstone przedstawienia. W taki sposob zostat odebrany
i zinterpretowany budynek Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczeci-
nie, ktory lekko$¢ formy przenosi do wngtrz, rezonujgcych syntetycznym wyrazem
w barwie i charakterze przestrzeni.

-
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Rys. 2a. Szczecin Philharmonic Hall Level +2,  Rys. 2h. Szczecin Philharmonic Hall Level +5,
akryl, 108 cm x 98 cm [K. Stuchocka] akryl, 108 cm x 98 cm [K. Stuchocka]

Proces percepcji obrazéw i przestrzeni definiuje kolejny jej rodzaj, przestrzen
tozsama, bedaca wizytowka uzytkownika, jego charakterystyka zewngtrzng. Bezpo-
$redni jej odbior tworzy z nig wyjatkowa relacje, obrazujac nasze odczucia. Jakos¢
wypowiedzi plastycznej determinuje indywidualny odbiér modelowej przestrzeni
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oraz stan emocjonalny osoby rejestrujacej konkretny obszar, wynikajacy z jakosci
zwigzku emocjonalnego z kontekstem architektonicznym (poczucie bezpieczenstwa,
charakter wlasnosci. ,,Architektura ma swoj wiasny obszar istnienia. Pozostaje w wy-
jatkowo cielesnym zwigzku z zyciem, dla ktorego jest oprawg i ttem, wrazliwym
naczyniem dla rytmu krokoéw po podtodze, dla skupienie przy pracy, dla ciszy snu”
[Zumthor 2010: 12]. Réznorodne propozycje rozwigzan projektowych i koncepcji
aranzacji wngtrz sg wyktadnikiem zapotrzebowania ich potencjalnego uzytkownika
1 niezaleznie od kontrowersyjnych opinii zewnetrznych, to wlasnie jego beda za-
dowalaty, otaczajac aurg bezpieczenstwa, komfortu i wzmacniajgc tozsamos$¢. Ilu-
strujacym przyktadem moze by¢ obraz interpretacyjny Obiekty (rys. 3), inspirowa-
ny wngtrzem autorskiego studia projektowego, spetniajacego réwnoczesnie funkcje
galerii wystawienniczej. Wlasciciel, zajmujacy si¢ projektowaniem elementow
wyposazenia wngtrz, renowacja mebli i grafika, swoim produktom nadaje nowe
zycie, wprowadzajac don specyficzny kolor i w zaskakujacy sposob finalizujac
prace.

Rys. 3. Obiekty, akryl, 60 cm x120 ¢cm [K. Stuchocka]

Metaforyczna mowa obrazow, bedacych juz wynikiem wczesniejszej interpretacji
form architektonicznych, stanowi wyraz emocji, okreslajacych zjawiska o wielo-
rakim zabarwieniu, percypowane w procesie poznawczym architektury. Calos¢ to
proces ciaglosci ikonicznej klasyfikacji przestrzeni.
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4. PODSUMOWANIE

Skuteczna percepcja przestrzeni, to rozpoznawanie $rodowiska, w ktorym si¢
znajdujemy, odbywajaca si¢ na wielu poziomach poznawczych, takze przez pryzmat
jej walorow oraz czysto kompozycyjnej jakosci. Wptywa ona na odbior emocjonalny
wraz z przenikaniem w sfery psychiczne cztowieka obcujacego z nig. Prowadzi to do
pojawienia si¢ nowego typu odbioru wrazeniowego. Podazajac za stowami, ktore
przedstawia Juhani Pallasmaa, brzmigcymi: ,,w obrazach architektury znajduje si¢
wewngtrzna sugestia dziatania, momentu aktywnego spotkania lub obietnicy funkcji
i celu” [Pallasmaa 2012: 75], nalezy si¢ z nimi zgodzi¢. Odbior przestrzeni architek-
tonicznych, uwzgledniajacy odczucia powstale z bezposredniego kontaktu z nia, to
swego rodzaju zaproszenie do kontynuacji procesu poznawania i kreacji coraz do-
skonalszych form przestrzennych, w ktorych kompozycje uzasadnionych technologia
uktadow liczb, norm, powiazanych konstrukcja ksztaltow, wyrazane sa w postaci
malarskiej interpretacji.

Traktowany jako dzieto sztuki modelowy obiekt architektoniczny determinuje
form¢ przedstawienia-zobrazowania (przestrzen zobrazowana), skutecznie kierujac
uwage na szczegoly oraz ogdlny charakter przestrzeni. Wzmacnia to znaczaco site
przekazu oraz odbioru konkretnej architektury. Proces skutecznej percepcji prze-
strzeni odbywa si¢ na trzech poziomach intuicji: fizycznym, emocjonalnym oraz
intelektualnym; na osnowie efemerycznych doznan, wzbogacajac zbior danych na
temat architektury i w konsekwencji wptyna¢ moze na ksztalt przyszitej sceny
naszego zycia. Warto takze przytoczy¢ stowa Jacques’a Ninio, mowigce, ze mysle-
nie wizualne, postugujace si¢ pozwalajaca najszybciej i najskuteczniej osiagnaé efekt
wizualizacja, okazuje si¢ czesto skuteczniejsze od algorytmicznego myslenia infor-
matykow [Ninio 1989: 266].

W tym kontekscie, uzna¢ mozna, ze transfer autonomicznych rozwazan na wy-
powiedz plastyczna skutecznie obrazuje celowos¢ stosowania kognitywistycznej
metodologii, oferujac mozliwos¢ prowadzenia autokorekt w trakcie proceséw pro-
jektowych. Jest takze §wiadectwem wspoélzaleznosci pomiedzy dziedzing nauk tech-
nicznych i sztuk plastycznych.
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PICTURE INTERPRETATION OF ARCHITECTURAL FORMS
AS AN OPINION-CREATING FACTOR IN THE PROCESS
OF SHAPING SPACE

Summary

The image, as one of the forms of communication, serves to convey emotions and val-
ues, ideas, it is a set of contents read in the cognitive process, a set of data about architec-
tural forms, which, when subjected to original interpretation and analysis, may influence
the optimization of design processes, translating into the quality of the designed architec-
tural forms. The assessment of the quality and comfort of a space concerns form, function,
structure, and context and is recorded with the participation of an intuitive sense of security
and appreciation of comfort. Consciously expanding the field of interpretation and recep-
tion of architectural space with the sphere of sensory perception, opens up new possibilities
of interpretation and tightens distant areas of research, giving a new dimension to works of
art, treated as an opinion-forming factor, also in environments not directly related to the
design and implementation process. Research methods are based on the selection, analysis
of the selected architecture, in the process of in-depth recording of perceptions and interpre-
tations.

Keywords: image, communication, perception of space, design efficiency






