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INTELEKTUALNO-EMOCJONALNY ASPEKT SZTUKI
WOBEC KRYTERIUM ANEKTOWANIA DZIEL JAKO
KOMPONENTOW WNETRZA W KONTEKSCIE
TWORZENIA PRYWATNEJ KOLEKCJI SZTUKI

Artykut dotyczy problemu ekspozycji obiektow sztuki w prywatnych wngtrzach.
Czlowiek ma nature homo collector. Potrzeba otaczania si¢ przedmiotami wigze si¢
Z pragnieniem nieustannego kontaktu z tym, co inspirujace. Eksponowanie obiektow sztuki
W prywatnej przestrzeni przypomina dziatania kuratora aranzujacego wystawe w galerii.
Interakcje dzieta i przestrzeni architektonicznej zaleza od specyfiki wnetrza oraz charakteru
eksponatdw. Roznorodnos$¢ obiektow artystycznych oraz komponentéw wnetrza wigze si¢
z konieczno$cig znalezienia takich rozwigzan ekspozycyjnych, ktdre pozwolg na stworzenie
harmonijnej aranzacji. Przestrzen architektoniczna, nawet w postaci pozornie neutralnego
white cube, wymusza okreslone decyzje wystawiennicze. Im bardziej jest zindywidualizo-
wana, tym intensywniejsze stajg si¢ interakcje migdzy dzietem a jego otoczeniem. Dzieto,
umieszczone w przestrzeni dalekiej od charakteru white cube, zyskuje nowe mozliwosci
interpretacyjne oraz percepcyjne, stajagc si¢ elementem przestrzennej narracji. Prezentacja
sztuki w przestrzeni prywatnej nie musi si¢ wigza¢ z traktowaniem dziet jedynie w kategoriach
estetyzacji otoczenia. Badania przeprowadzone przez autorke artykulu wykazaly, ze
intelektualno-emocjonalny aspekt sztuki wykracza poza estetyczne doznania — sktania do
refleksji, inspiruje, wptywa na psychofizjologiczne reakcje odbiorcy.

Stowa kluczowe: sztuka, prywatne kolekcje sztuki, kolekcjonowanie, przestrzen
architektoniczna, wnetrze architektoniczne, przestrzen prywatna

1. WPROWADZENIE

Kolekcje mozna tworzy¢ z dowolnych obiektow. Jak twierdzi Manfred Som-
mer, zbieranie sktada si¢ z dwoch komponentéw: gromadzenia i ogladania. Celem
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jest stworzenie zbioru, a zatem wyselekcjonowanie z rozproszonych form takich,
ktore sg wartosciowe, czyli godne ogladania. Zestawione razem tworza kompaty-
bilng catos¢, ktdrej wartos$¢ jest wieksza od pojedynczych obiektdw.

Wedlug Susan Sontag, kolekcjonujemy przedmioty warte zapamigtania lub te,
ktorych z roznych wzgledow pozadamy. Ich warto$¢ jest zawsze subiektywna,
trudno jest bowiem zastosowac egalitaryzm wzgledem wartosci rynkowej, artystycz-
nej i sentymentalnej.

Kolekcje sztuki maja dtuga tradycje. Od poczatku istnienia homo sapiens od-
czuwal potrzebe otaczania si¢ przedmiotami pozbawionymi uzytkowej funkcji,
spetniajacymi czysto estetycznag funkcje. Sommer podzielit zbieranie na ekono-
miczne, ktore wigze si¢ z praktycznym nastawieniem, oraz estetyczne — pozbawione
tego aspektu. Pierwsze podlega anihilacji (annihilatio), gdyz wiaze si¢ z konsumpcja,
w przypadku drugiego wazna jest trwato$¢ (conservatio). Zbiory sa zabezpieczane/
chronione i traktowana jako dziedzictwo. Sommer, uwzglgdniajac aspekty vita
brevis i art longa, zwraca uwagg na relacje miedzy ogladanym obiektem a trwatoscia
— zardwno samego obiektu, jak i procesu ogladania. Patrzenie na ,,to, co spektakular-
ne” oraz ,nieustanna tesknota za ogladem” wywotujg che¢ posiadania mozliwosci
nieustannej kontemplacji danej rzeczy. To wlasnie wyjasnia potrzebe kolekcjono-
wania. Jak pisze Sommer: ,,Nieprzypadkowo tacinskie okreslenie ogladu: intuitus,
pochodzi od czasownika tueri, ktory oznacza zarowno ogladac, jak i zachowywac,
przygladac si¢ i ochrania¢, widzie¢ i bra¢ w opieke. | tak jak observation i prese-
rvation, czy tez regarder i garder we francuskim, sa ze soba zwigzane, podobnie
w jezyku niemieckim stowa gewahren (dostrzec) i verwahren (zachowac) [...] sa
blisko spokrewnione. Jesli kto§ ma jakas$ rzecz na oku, to nie tylko ja widzi, ale tez
troszczy sie o nig” [Sommer 2003]. Kolekcjonowanie sztuki jest wedlug Sommera
najbardziej wyrafinowang forma zbieractwa/ kolekcjonerstwa.

Obiekty sztuki mogg by¢ gromadzone przez instytucje lub osoby prywatne.
Klucz wyboru dziet zalezy od indywidualnych preferencji kolekcjonera lub uwa-
runkowan rynku sztuki. W tym drugim przypadku istotne znaczenie ma aspekt
ekonomiczny — warto$¢ rynkowa. W pierwszym prymarna jest che¢ otaczania si¢
sztuka, a zatem relacyjnosc.

Kolekcjonowanie sztuki moze uwzglednia¢ aspekt ekonomiczny, estetyczny
oraz emocjonalno-intelektualny. Wptywajg one na sposéb ksztattowania kolekcji
oraz decyzje kolekcjonerow. Moga wystgpowa¢ symultanicznie lub mie¢ inny cha-
rakter. Kryterium dotyczace rynkowej wartosci dzieta prowadzi do gromadzenia,
lecz nie musi uwzglednia¢ ekspozycji. W pewnych przypadkach wiasciciele kolek-
cji nie czujg potrzeby obcowania z dzietami — traktuja je bowiem jedynie jako ka-
pital. Wspomniane przez Sommera conservatio, preservation/ garder/ verwahren
odnoszg si¢ przede wszystkim do tego wlasnie aspektu. Wartos¢ estetyczna i emo-
cjonalno-intelektualna wiaza si¢ bezposrednio z potrzeba ogladania, a zatem wy-
stawiania/ eksponowania (observation, regarder).

Wolfgang Welch sugeruje, ze prymat wizualnosci w naszej kulturze jest zwia-
zany z potrzebg kontroli i nadzoru, pozycjonuje zatem obrazy w strefie estetyki
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zachowywania: ,,Widzenie ustawia rzeczy na dystans i przytrzymuje je w miejscu.
To jest po prostu uprzedmiatawiajacy zmyst. W widzeniu $wiat staje si¢ Swiatem
przedmiotow. [...] Ono porzadkuje, trzyma na dystans i opanowuje $wiat. Przez to
moze swe przedmioty stale sprawdza¢ i bada¢” [Welsch 1991].

W zbieraniu istotne sa dwa aspekty: jakosciowe uposazenie przedmiotéw (So-
-Sein) oraz wrazliwo$¢ kolekcjonera. Intensywnos$¢ reagowania na obiekt ma zwigzek
z subiektywna dyspozycja patrzacego, wynikajaca z historycznych, kulturowych oraz
indywidualnych uwarunkowan. Sommer zwraca uwage na zalezno$¢ miedzy za-
chwytem jednostki a reakcja grupy, zaintrygowanej tym, co jest podziwiane. ,,Juz
samo to patrzenie budzi ciekawo$¢ tych, ktorzy mnie widza, chcg oni rowniez zo-
baczy¢ to, co — jak wierza — widze i uwazam za warte ogladania” [Sommer 2003].

LIntuitus longus, conceptus brevis (ogladanie wymaga czasu)” [Sommer 2003].
Ogladany obiekt ma w sobie ekshibicjonistyczny potencjat. Pokazywanie jest row-
noznaczne z potrzebg pokazania si¢. Oznacza konieczno$¢ udostepnienia, czyli
zaproszenia widzow. Pokazywanie komu$ czego$ za$ to podjecie decyzji o udo-
stepnieniu, che¢ podzielenia si¢ zachwytem, wrecz przyzwolenie na zobaczenie
(laisser — fr. zostawia¢) i zachgcenie do ogladania. Jak zaznacza Sommer, obiekt
nabiera wartosci, gdy jest ogladany. Brak zainteresowania deprecjonuje go i pozo-
stawia w rozproszeniu.

2. UWARUNKOWANIA ZWIAZANE Z KOLEKCJONOWANIEM
SZTUKI

W Polsce wigkszo$¢ kolekcji sztuki jest w posiadaniu instytucji publicznych.
Prywatni kolekcjonerzy, ktorych zbiory zastugujg na szczegdlng uwage, to czesto
pasjonaci sztuki, fundujacy prywatne galerie komercyjne, ktorych fundamentem
jest konsekrowana klasyka. W czolowce polskich kolekcjoneréw znajduja si¢
Krzysztof Musiat, Antoni Michalak, Wojciech Fibak, Andrzej Starmach, Grazyna
Kulczyk, Anna i Jerzy Starakowie, Krzysztof i Joanna Madelscy, Werner Jerke.
Warto tez wspomnie¢ o Michale Borowiku.

Kolekcjonowanie sztuki jest powszechne wsrdd artystow, ktorzy czgsto wymie-
niaja si¢ migdzy soba dzietami, kierujac si¢ uznaniem dla danej pracy lub w ramach
okazjonalnych prezentow. O ile nie kazdy tworca jest zwolennikiem otaczania sig
wiasnymi realizacjami, o tyle eksponowanie dziet innych artystow jest czescia szuka-
nia inspiracji, a zatem fundamentalng potrzebg kazdej osoby zajmujgcej sie sztuka.
Osoby spoza srodowiska artystycznego z réoznych wzgledéw decydujg si¢ na bu-
dowanie kolekcji. Najczesciej glownym powodem jest zainteresowanie sztukg
i wynikajaca z tego che¢ obcowania z nig w przestrzeni prywatnej. Traktowanie
kolekeji jako inwestycji, lokaty finansowej jest ryzykowne, poniewaz wymaga
dobrej znajomos$ci mechanizméw rzadzacych rynkiem sztuki, umiejetnosci trafne-
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go prognozowania oraz $ledzenia dokonan mtodych tworcow, w tym obiecujacych
studentéw uczelni artystycznych. Wielu kolekcjoneréw, jak Fibak, Michalak czy
Musiat, zaczeto budowac swoje kolekcje od kupna dziet z XIX w. czy okresu mie-
dzywojennego. Z czasem zainteresowali si¢ sztukg wspotczesna.

Starmach od samego poczatku swojej kolekcjonerskiej dziatalnosci sktanial si¢
ku sztuce najnowszej, cho¢, jak wspominat, zdarzato mu si¢ kupowaé¢ Kossakow,
lecz jedynie po to, by sprzedac je za wigkszg sume na aukcjach, a pienigdze moc
inwestowaé we wspoélczesne dzieta. Kulczyk jako pierwsza w Polsce rozszerzyta
swoje zbiory o realizacje w nowych mediach typu video art, instalacje itp., co stato
si¢ inspiracjg dla innych kolekcjoneréw, takich jak cho¢by Anna i Jerzy Starako-
wie, inwestujacy, jak Kulczyk, w sztuke XX i XXI w.

Jerke, okulista oraz wtasciciel kliniki okulistycznej, ktory po studiach wyemi-
growatl do Niemiec, rowniez szczyci si¢ pokaznymi zbiorami sztuki najnowszej.
Madelscy, tworcy firmy jubilerskiej YES, faworyzuja malarstwo abstrakcyjne
i fotografie.

W przypadku wielu kolekcjonerow konsekwencja gromadzenia dziet stato si¢
zatozenie galerii lub muzeum sztuki. Starmach ufundowat galeri¢ Zderzak, Musiat —
Atak, Jerke Muzeum Jerke w Recklinghausen w Zagtebiu Ruhry, natomiast Kul-
czyk — Art Station w Starym Browarze, a nast¢pnie Museum Susch.

¥y
17
.' .

Rys. 1. Fragment galerii Boros Bunker [Borros Coolection 2023]
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Rys. 2. Fragment galerii Boros Bunker,
fot. https://www.sammlung-boros.de/presse/downloads

Ciekawym przyktadem jest berlinska galeria Bunkier (Boros Bunker lub Reich-
sbahnbunker), zatozona przez urodzonego w Polsce Christiana Borosa i jego Zong.
Budynek laczy przestrzen galerii z przestrzenig prywatna. Obiekty sztuki znajduja
si¢ w strefach dostepnych dla zwiedzajacych oraz intymnych — zarezerwowanych
dla gospodarzy i ich gosci. Jak podkreslaja wiasciciele Bunkra, podzial jest umowny —
dla nich samych caty budynek jest w jaki$ sposob strefa prywatng, a podziat wynika
ze stricte funkcjonalnych wzgledow. Wszystkie dzieta sg traktowane z identyczng
estyma.

Autorka artykutu ma w swojej kolekcji dzieta takich artystow, jak: Wojciech
Tezycki, Katarzyna Bogusz, Max Radawski, Malgorzata Kopczynska, Bogdan
Wojtasiak, Grzegorz Keczmerski, Arkadiusz Marcinkowski, Wojciech Lazarczyk,
Karolina Kucharska, Przemystaw Kubicki, Eva Cyganska, Wiadystaw Radziwitto-
wicz, Daria Wrona, Krzysztof Slachciak, Marta Turaj, Natalia Wegner, Pawel Wajs.
Wartos¢ tej kolekcji mozna oczywiscie rozpatrze¢ w kategorii rynkowej, ale dla
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wiascicielki wazniejszym aspektem jest aspekt emocjonalny. Autorka nie wyobraza
sobie spieni¢zenia jakiegokolwiek obiektu, planuje natomiast rozszerzanie zbioru,
wedtug indywidualnych kryteridéw. Warto doda¢, ze te ksztattowane sa dynamicz-
nie pod wptywem nowych fascynacji. Niezaleznie od parametrow przestrzeni wy-
stawienniczej pragnienie posiadania kolejnych dziet wptywa na decyzje zwigzane
z pozyskiwaniem upragnionych elementéw zbioru. Autorka ze wzgledu na noma-
dyczny tryb zycia i czegsto niewielkg przestrzen mieszkalng ma w swoim otoczeniu
jedynie dzieta o najwickszej wartosci sentymentalnej i ktore ze wzgledu na wiel-
ko$¢ umozliwiajg ich prezentacje. Pozostate obiekty sg zabezpieczone i przecho-
wywane z nadzieja na ekspozycje w wiekszym wnetrzu. W kolekcji znajduja sig
zardwno materialne dziela, takie jak obrazy na ptotnie lub papierze, grafiki, foto-
grafie, rzezby, ceramika, rysunki, jak i realizacje cyfrowe.

Prywatnymi kolekcjami rzadza te same prawa, co w przypadku kolekcji instytu-
cjonalnych, takie jak: konieczno$¢ systematyzowania, zabezpieczania, decyzje
wystawiennicze itd. Umieszczanie dziet w przestrzeni prywatnej przypomina adap-
towanie wngtrza galerii sztuki. Wnetrze narzuca okreslone uwarunkowania. Kuba-
tura wymusza uwzglednienie wielkosci i czgsto liczby obiektow. Innym waznym
aspektem jest oswietlenie. Niektore prace dobrze si¢ prezentujg zarOwno w row-
nomiernie o$wietlonej, jasnej przestrzeni, jak i w skapym $wietle. Inne wymagaja
zamontowania dodatkowego systemu oswietleniowego. Realizacje cyfrowe moga
funkcjonowa¢ zaréwno na ekranie laptopa, jak i na $cianie. W drugim przypadku
konieczne jest wyciemnienie wnetrza lub ogladanie projekcji po zmroku. Istnieja
tez prace wykonane z materialow, ktore pod wptywem $wiatta ulegajg transforma-
Cji — ta zmienno$¢ moze dotyczy¢ kolorow, jak i postrzegania form. Przyktadem
obrazow, ktorych recepcja ulega zmianie w zaleznosci od warunkow o§wietlenio-
wych, sg prace Daniela Lergona z cyklu Whiteout czy obiekty Maxa Radawskiego.

3. EWOLUCJA OBRAZU. RELACJA ARTYSTA - DZIELO -
ODBIORCA

Piszac o wspotczesnej wizualnosci, Martin Jay uzyt okreslenia pictorial turn,
zwracajac uwagg na potrzebe zaktualizowania dyskursu dotyczacego obrazu, ponie-
waz zmienito si¢ zard6wno jego definiowanie, jak i rozumienie samej figuralnosci.

Dziatania w obszarze sztuk wizualnych zmierzajg ku interdyscyplinarnos$ci, co
oznacza eliminacj¢ podzialow na klasyczne dyscypliny. Realizacja autorskiej kon-
cepcji anektuje absolutnie wszystkie mozliwe nosniki stajace si¢ medium narracji
artysty. To idea wplywa na wybdr odpowiednich srodkow wyrazu. Myslenie o ob-
razie wykracza poza percepcj¢ wizualng — to takze uwzglednienie dzwigku oraz
wrazen kinestetycznych. Zmienno$¢ bodzcow, tak charakterystyczna dla czasu
ponowoczesnosci, wptywa na odczuwanie $wiata oraz tym samym artystyczne
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poszukiwania. Przekraczanie granic dyscyplin oznacza szukanie nowych sposobow
ekspozycji dziel.

Analizujac relacje artysta — dzieto — odbiorca, warto wspomnie¢ o koncepcji
Donalda W. Winnicotta odnoszacej si¢ do tzw. obiektow i zjawisk przejsciowych.
Terminy uzywane w psychoanalizie zostaly wykorzystane do opisywania zjawisk
zwigzanych ze sztuka. Obiekty przejSciowe sa wedlug Winnicotta pierwszymi rze-
czami, ktore staja si¢ whasnoscig cztowieka, ktore sg przez niego postrzegane jako
odrgbne byty, ,rzeczy niebedace mnag”. Muszg one odpowiada¢ oczekiwaniom
1 potrzebom uzytkownika. Obiekty te sg przejsciem od subiektywnego do obiek-
tywnego postrzegania $wiata. Brak spdjnosci miedzy rzeczywistoscia zewnetrzng
a psychiczna stanowi zrodio niepokoju i dyskomfortu, ktéry moze ztagodzi¢ religia
albo sztuka. Kultura, jako sfera do$wiadczania, pomaga radzi¢ sobie ze wspomnia-
nym dysonansem. Obiekty sztuki, zgodnie z koncepcja Winnicotta, nalezy traktowaé
jako przestrzen przejsciowa — stworzone przez jednostke ulegaja intersubiektywnosci
poprzez udostgpnienie innym. Obcowanie z dzielem pozwala na doswiadczanie
radosci z osobistej strefy odbiorcy, bez oczekiwan obiektywizacji wartosci dziela.
To wlasnie obszar posredni jest przestrzenia, w ktorej (symbolicznie) spotykaja sie
tworca i odbiorca. Pierwszy, za posrednictwem sztuki, niweluje dysonans miedzy
rzeczywisto$cig psychiczng a zewnetrzng, drugi czerpie korzysci poprzez bezpo-
srednie odwotanie si¢ do sfery przejsciowe;j.

Zawarty w dziele przekaz moze zosta¢ odczytany przez odbiorce zgodnie z in-
tencjami tworcy, jednak nie zawsze si¢ tak dzieje. Odbiorca, czerpigc z wlasnych
doswiadczen, oraz poprzez indywidualne asocjacje, nasyca dzieto nowymi znacze-
niami, wzbogacajac jego semantyke (bazg¢ stworzong przez artyste). Swoboda od-
czytu jest ograniczona, ale percepcja opiera si¢ na dyskursie. Dzieto jako plaszczy-
zna spotkania artysty i odbiorcy umozliwia im obu przezycie zaskoczenia — nie ma
jednego klucza interpretacyjnego ze wzglgdu na nieskonczenie wiele mozliwosci
odczytu. Podmiot, czyli kontemplowany obiekt, podlega odnawiajacej si¢ nieu-
stannie dekonstrukcji — konstrukcji — rekonstrukcji.

Eksponowane dzieto jest ogniwem taczacym rzeczywisto$¢ zewnetrzng i Wew-
netrzng (psychiczng) — powstaje w przestrzeni presymbolicznej (Kohut) i poprzez
przestrzen przejSciowa (Winnicott) trafia do rzeczywistosci symbolicznej, zewngtrz-
nej (Lacan) [Eigen 1981]. Brak mozliwosci prezentowania dzieta uniemozliwia
zaistnienie tego procesu.

, 10, co zostato przedstawione, jest tylko mniej wazng czgsécig tego, co ukryte”
[Dabkowska-Zydron, 2012].

Obraz René Margritte’a ,,Ceci n’est pas une pipe” jest wizualng odpowiedzig na
problemy zwigzane z interpretacjg dzieta. Sens obrazu znajduje si¢ poza jego fi-
zycznym aspektem. Tworzy go symboliczne spotkanie tworcy i odbiorcy — koncep-
cja pierwszego oraz interpretacja drugiego. Werbalny przekaz akcentuje istotno$é
wyjécia poza ilustracyjny, czysto estetyczny wymiar obrazu.
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Galerie i muzea umozliwiaja odbiorcy odczytanie znaczenia dzieta za pomocg
tekstow sporzadzonych przez artyste lub kuratora. Werbalny przekaz jest kontynu-
acja nowozytnej hierarchizacji w konteksScie relacji artysta — dzielo. Uptyw czasu,
zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢ rzutujg na recepcje sztuki. Stowo staje si¢ rodzajem
Tacznika miedzy artysta a odbiorcag w komunikacji wizualnej, jednakze nie jest ono
jedynym paradygmatem. Sprowadzenie roli sztuki jedynie do przekazu byloby
sporym uproszczeniem — wigzatoby sie to bowiem z wykluczeniem wielu uwarun-
kowan przyczyniajacych si¢ do samego aktu kreacyjnego, takich jak cho¢by emocje,
potrzeby i konieczno$ci.

Obraz jest katalizatorem znaczen rzutowanych na niego zardwno poprzez tworcg,
jak i odbiorce. Recepcja jest uwarunkowana kontekstowymi przestankami i opiera si¢
na dialogicznym modelu, pozbawionym hierarchizacji. Odbiorca, nasycajgc dzieto
nowymi znaczeniami, staje si¢ poniekad autorem narracji zainicjowanej przez tworce.

Budowanie kolekcji przypomina wielowatkowa opowie$¢ ksztalttowana przez
decyzje zwigzane z wyborem dziel oraz ich prezentacjg. Kazdy zbiodr rzadzi si¢
wlasnymi prawami i podlega innej systematyce.

Prywatne kolekcje przywodza na mys$l kolektywne wystawy. Roznorodnose
narracji, charakter przestrzeni wchodza ze soba w dynamiczne interakcje. Kolek-
cjoner, tak jak kurator, aranzujgc wnetrze, musi uwzgledni¢ relacyjno$¢ wszystkich
obiektéw w przestrzeni. Decyzje zwigzane z eksponowaniem prac moga wynikac
z czysto estetycznych lub tez emocjonalnych aspektow. Pragnienie wyeksponowa-
nia ulubionego dzieta moze oznacza¢ konieczno$¢ przearanzowania otoczenia oraz
wyeliminowania innych prac.

4. DZIELO JAKO ELEMENT INDYWIDUALIZUJACY WNETRZE

Obiekty sztuki umozliwiajg personalizowanie najbardziej neutralnej przestrzeni
architektonicznej. Dzielo umieszczone we wnetrzu staje si¢ jego komponentem
i wchodzi w interakcje ze wszystkimi elementami przestrzeni.

Specyfika wnetrza wplywa na decyzje aranzacyjne i ekspozycyjne. Dzieta prze-
niesione z wnetrza galerii sztuki do przestrzeni prywatnej wymagaja innej prezen-
tacji. Artysta czy kurator odpowiedzialny za wystawe ma do czynienia z pustg
przestrzenig. Niezaleznie od jej charakteru relacja dzieto — architektura podlega
podstawowym zasadom kompozycyjnym. We wnetrzu prywatnym dzieto jest jed-
nym z wielu komponentéw przestrzeni. Zabiegi aranzacyjne sa zatem bardziej
skomplikowane ze wzglgdu na interakcje zachodzace migdzy wszystkimi formami.

Kubatura wnetrza jest jednym z dominujacych kryteriow pod wzgledem wyboru
dziet. Mala przestrzen narzuca ograniczenia dotyczace wielkosci obiektow, ktore
mogg si¢ w niej znalez¢. Sa prace, ktore wymagajg ekspozycji w niezakldconej
przestrzeni neutralnego, pozbawionego jakichkolwiek form otoczenia.
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Rdéznorodnos¢ kolekeji narzuca takie zabiegi aranzacyjne, ktore uwzglednia nie
tylko interakcje miedzy dzielem a przestrzenia, ale tez te zachodzace pomig¢dzy
samym dzietami. Prace moga by¢ zestawiane wedtug podobienstwa tematycznego,
stylistycznego, kolorystycznego, technologicznego itp. lub na zasadzie kontrastu-
gabarytowego, tonalnego itp. Wszystko zalezy od osobistych preferencji i charakte-
ru wngtrza. Eklektyczny wystrdj zachgca do eksperymentowania uwzgledniajacego
oscylowanie migdzy konwersacja a heterogeniczno$cia obiektow. Rytmy i napigcia
migdzy nimi stanowig osnowg catej kompozycji.

Minimalistyczne wngtrza wymagaja wiekszej selektywnosci w wyborze dziet.
Najbardziej oczywistym pomystem wydaje si¢ prezentacja wielkoformatowych,
abstrakcyjnych ptocien, jednak zaskakujacy efekt moze przynies¢ ekspozycja mi-
niaturowych prac.

Czestym kryterium w budowaniu kolekcji sg zainteresowania i preferencje ko-
lekcjonerow. W niektorych sytuacjach wzgledy emocjonalne stajg si¢ prymarne.

Rys. 3. Fragment prywatnej kolekcji sztuki artystki Katarzyny Bogusz
[fot. K. Bogusz, 2022]
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Jak pisze Justyna Ryczek: ,,Sztuka staje si¢ interakcja migdzy ludzmi, a wihasci-
wie mozemy powiedzie¢, ze te interakcje stajg si¢ sztuka” [Ryczek 2021]. W przy-
padku obiektow umieszczonych w prywatnym wnetrzu relacyjno$¢ dotyczy dzieta
i innych komponentow przestrzeni, ale takze dzieta i odbiorcy.

Niektorzy kolekcjonerzy ze wzgledu na potrzebe otaczania si¢ wybranymi dzie-
tami ze swojej kolekcji decyduja si¢ na podporzadkowanie wnetrza dzietom. Bywa,
ze wraz z przybywaniem nowych eksponatow konieczne jest zwigkszenie kubatury
przestrzeni wystawienniczej. Borowik, ktory zaczat kolekcjonowac sztuke pod
wptywem jednego obrazu, catkowicie podporzadkowat przestrzen mieszkalng swo-
im eksponatom. Gdy kolekcja przestata si¢ miesci¢ we wnetrzu, zmienit metraz na
taki, ktory umozliwia satysfakcjonujacg ekspozycje dziet. Jak sam podkresla, ko-
lekcjonowanie jest rodzajem obsesji, w ktorej prymarne miejsce zajmuja zbiory.
Otoczenie jest drugorzgdne — wybierane przez pryzmat kolekcji. To oczywiscie
radykalna postawa, ale pokazuje, jak bardzo sztuka moze wptywaé na ksztattowa-
nie najblizszego otoczenia uzytkownika.

Rys. 4. Fragment prywatnej kolekcji sztuki artystki Katarzyny Bogusz
[fot. K. Bogusz, 2022]
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Rys. 5. Fragment prywatnej kolekcji sztuki artystki Katarzyny Bogusz
[fot. K. Bogusz, 2022]

Rys. 6. Fragment prywatnej kolekcji sztuki artysty Maxa Radawskiego
[fot. M. Radawski, 2022]
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Rys. 7. Wnetrze zaktadu ceramicznego artysty Wojciecha Tezyckiego — na $cianach
widoczna czg$¢ jego prywatnej kolekcji sztuki [fot. W. Tezycki, 2022]

A |

Rys. 8. Wnetrze zaktadu ceramicznego artysty Wojciecha Tezyckiego i fragmenty
jego prywatnej kolekcji sztuki [fot. W. Tezycki, 2022]
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4. METODY BADAWCZE I WYNIKI BADAN

Autorka tekstu nie znalazta publikacji dotyczacych relacji miedzy sztukg a prze-
strzenig architektoniczng w kontekscie prywatnych kolekcji, dlatego w ramach
artykutu zostaty przeprowadzone badania w formie ankiety online wsrdd zaprzyjaz-
nionych kolekcjonerow sztuki. W badaniu wzi¢to udziat 40 osob, ktore kolekcjonuja
sztuke lub znalazty sie w posiadaniu kolekcji. Ankieta sktadata si¢ z 19 pytan doty-
czacych uwarunkowan decydujacych o tworzeniu kolekcji oraz relacji dzieto —
wnetrze architektoniczne (prywatna przestrzen).

Wyniki badania wykazaty, ze nadrzednym kryterium dotyczacym wyboru dzieta
do przestrzeni prywatnej jest jego emocjonalno-intelektualny aspekt (80%). Na
kolejnym miejscu znalazta si¢ wartos¢ estetyczna i rynkowa. 90% respondentow
zaznaczylo, ze aspekt estetyczny dziela nie jest jego glowna wartoscia. 45% wska-
zato istotno$¢ uwzglednienia kompatybilnosci dzieta i komponentéw przestrzeni,
a 80% wykazalo gotowo$¢ do przearanzowania wystroju wnetrza pod katem opty-
malnej ekspozycji dzieta. Tyle samo oso6b odpowiedziato, ze zdarzyto im si¢ kupic¢
dzieto jedynie pod wptywem emocji, co wskazuje na prymarno$¢ czynnika emo-
cjonalnego. 65% osob odpowiedziato, Zze obcowanie ze sztuka wptywa korzystnie
na ich samopoczucie. Kolejnym waznym kryterium okazato si¢ nazwisko artysty,
co wskazuje na pozaestetyczny wymiar sztuki. Warto$¢ rynkowa jest istotna lub
najwazniejsza dla 35% badanych. 90% respondentow odpowiedzialo, ze brak miej-
sca na ekspozycje zbiorow nie jest wystarczajagcym powodem, aby zaniecha¢ na-
bywania nowych dziet. Ta deklaracja dowodzi, ze obiekty sztuki nie powinny by¢
traktowane jako semantycznie pusta dekoracja.

Badanie wykazato, ze nadrzednym kryterium dotyczacym zakupu dzieta s3 in-
dywidualne, subiektywne odczucia, ktore wywotuja che¢ obcowania z danym
obiektem sztuki. Relacje migdzy dzietem a komponentami wngtrza sg istotne dla
wigkszosci respondentow, a 80% z nich odpowiedziato, ze dzieta moga uatrakcyj-
ni¢ nieprzyjazng lub neutralng przestrzen architektoniczng.

5. PODSUMOWANIE

Wedlug Sommera, kolekcjonowanie sztuki jest najbardziej wysublimowang
formg zbieractwa, a potrzeba gromadzenia obiektow pozbawionych funkcjonalno-
$ci wiaze si¢ z istotno$cig dostarczania estetyczno-intelektualnych bodzcow. Zroz-
nicowane powody wptywajace na decyzje zwigzane z kolekcjonowaniem powodu-
ja, ze kazda kolekcja ma indywidualng systematyke. Wystawy w galerii sztuki
zawsze uwzgledniajg relacje dzielo — przestrzen architektoniczna, niezaleznie od
typu wnetrza. W przypadku przestrzeni prywatnych problemy dotyczace interakcji
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migdzy komponentami wnetrza a obiektami sztuki wymagaja uwzglednienia wielu
aspektow: kompozycyjnych, a zatem stricte estetycznych, jak i emocjonalno-intelek-
tualnych. Drugi aspekt wymyka si¢ probom obiektywizacji, poniewaz ma zwigzek
z indywidualnymi kryteriami wptywajacymi na recepcj¢ dzieta, a zatem pragnie-
niem umieszczenia go w najblizszym otoczeniu odbiorcy.

Jak pisze Sommer: ,,Im bardziej, co$ jest warte zobaczenia, tym jest cenniejsze”
[Sommer 2003]. Zgodnie z tym twierdzeniem warto$¢ kolekeji nie musi uwzglednia¢
ekonomicznego aspektu, jednak absencja estetycznego oraz emocjonalno-intelek-
tualnego czynu wyklucza jedno z najwazniejszych zatozen kolekcjonowania —
wspomniang przez Sommera ,.tesknot¢ za ogladem”.

Stowa Sommera potwierdzaja wyniki badania przeprowadzonego przez autorke
artykutu. 80% kolekcjonerow, ktorzy zgodzili si¢ wzig¢ udziat w ankiecie, przy-
znalo, ze najwazniejszym kryterium dotyczacym chegci posiadania dzieta jest jego
intelektualno-emocjonalna warto$¢ i mimo korzystania z rad ekspertow decyzje
dotyczace zakupu obiektéw sztuki sg podejmowane pod wptywem doznan wywo-
tanych przez dzieto.
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INTELLECTUAL-EMOTIONAL ASPECT OF ART TOWARDS THE CRITERION
OF ASSIMILATING ARTWORKS AS INTERIOR COMPONENTS
IN THE CONTEXT OF CREATING A PRIVATE ART COLLECTION

Summary

The article concerns the issue of displaying art objects in private interiors. A human
being is homo collector by nature. The need to surround oneself with objects is associated
with the desire to be in constant contact with what is inspiring. Exhibiting works of art in
a private space resembles the actions of a curator arranging an exhibition in a gallery. The
interactions of the artwork and architectural space depend on the specificity of the interior
and the nature of the exhibits. The variety of artistic objects and interior components is
associated with the need to find such exhibition solutions that will allow to create a harmo-
nious arrangement. Architectural space, even in the form of a seemingly neutral white cube,
forces specific exhibition decisions. The more individualized it is, the more intense the
interactions between the artwork and its surroundings become. The work, placed in a space
far from the character of the white cube, gains new interpretative and perceptual possibili-
ties, becoming an element of the spatial narrative. Presenting art in a private space does not
have to involve treating artworks only in terms of the aestheticization of their surroundings.
The intellectual and emotional aspect of art goes beyond the aesthetic experiences — it pro-
vokes reflection, inspires, influences the psychophysiological reactions of the recipient.

Keywords: private art collections, collecting, architectural space, art, architectural
interior, private space






