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GRAFICZNY PRZEKAZ IDEI ARCHITEKTONICZNEJ
W PROCESACH PROJEKTOWANIA W KONTEKSCIE
HISTORYCZNYM

Wizualizacja projektowa jako ogolna nazwa graficznych metod tworzenia, analizy i prze-
kazywania informacji w procesie projektowania przestrzeni architektonicznej oraz urbani-
stycznej peti funkcje wspomagajacego narzedzia projektowego, jak i marketingowego. Srodki
wizualne stanowia pomocne narzgdzie w przedstawianiu nieistniejacej tkanki historycznej
i obrazowaniu historycznego kontekstu, stuza wymianie idei na wczesniejszych etapach
procesu, obrazuja projektowane wizje, sa tez elementem konkurencyjnej ,,sprzedazy” pro-
duktu, jakim kazdorazowo jest nowo projektowana przestrzen. Graficzne metody prezentacji
przestrzeni, niezaleznie od uzytego narzedzia i osadzenia w epoce historycznej, majag wptyw
na charakter prowadzonych prac badawczych i projektowych. Wizualizacja stuzy celom
poznawczym, a takze archiwizacyjnym oraz dydaktycznym. Pojmowana jako $rodek wyra-
zu artystycznego, zaliczana moze by¢ rowniez do autonomicznej kategorii sztuk plastycznych.

Stowa kluczowe: graficzny przekaz idei, historyczny kontekst, prezentacja przestrzeni,
wizualizacja

1. WPROWADZENIE

Proces projektowy zwigzany z przestrzenia architektoniczng oraz urbanistyczna
rzadzi si¢ swoimi zasadami, ktére to, chociaz wypracowywane i modyfikowane
przez lata, maja wspélny szkielet zasadzajgcy sie na rozpoznaniu tematu, przepro-
wadzeniu odpowiednich badan, wykonaniu niezbednych analiz i obserwaciji in situ,
wlasciwej cze$ci projektowej oraz ostatecznie ,,sprzedazy projektu”. W catym tym

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-0492-2761.

™ Politechnika Poznafiska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0003-0192-7003.



164 Katarzyna Stuchocka, Borys Siewczynski

przedsiewzigciu niezmiernie istotnym elementem sg takze dobra komunikacja, jak
i odpowiednio przygotowana czes¢ marketingowa. Nadrzednym narzedziem, ktorym
postuguja si¢ wszystkie uczestniczace w procesie projektowym strony, jest obraz,
traktowany jako podstawowy jezyk ulatwiajacy porozumiewanie si¢ pomigdzy
architektem a branzystami i inwestorem, bedacy jednoczesnie podstawowa metoda
oraz podmiotem materializujacym proponowang ide¢. Niezaleznie od wybranej
techniki obrazowanie projektowanej przestrzeni wpisane jest w sposdb pracy, co
mozna bylo zauwazy¢ juz w przypadku wczesnych zapisow wykonywanych reka
architektow pochodzacych od Villarda de Honnecourt’a z XIII w., ktory to stawiany
jest jako przyktad autora pierwszych graficznych przedstawien obiektow architek-
tonicznych, plandéw, urzadzen czy motywow dekoracyjnych, zapisanych w uzna-
wanym za jedno z najwcze$niejszych zachowanych dziel zawierajacych rysunki
architektoniczne. W obecnych czasach graficzne metody prezentacji przestrzeni
wykraczajg dalece poza klasyczne wydanie rysunku, siggajac po srodki wyrazu
mogace potegowaé ostateczne wrazenie odbioru. Obszar stricte rysunkowy pozo-
staje nadal w polu wykorzystywanych metod i czgsto jest podstawowa ptaszczyzng
aktywnosci, stuzaca generowaniu dalszych poczynan w sferze wizualizacji danych
przestrzeni. Niewatpliwie produktem kazdej fazy procesu projektowego jest obraz,
dzieki ktoremu w wygodny i czytelny sposob zaprezentowaé mozna wybrany
fragment przestrzeni czy detalu. Shuzy on rowniez za podstawe prowadzenia graficz-
nego dialogu, polegajacego na nanoszeniu uwag bezposrednio na prezentowanych
planszach, pojedynczych wizualizacjach czy innego rodzaju graficznych przedstawie-
niach. Gottfried Boehm celnie definiowal obraz w swoim opracowaniu, mowiac, ze
jest to: ,,proces przedstawiania, zachodzacy w medium zmystéw” [Boehm 2006: 25],
€0, zwazywszy na plynace z obrazu ewentualne korzysci i site oddziatywania, wy-
daje si¢ zrozumiatym pretekstem, by uznawaé go jako podstawowe narzedzie, wy-
korzystywane w procesach projektowania architektonicznego i urbanistycznego.
Niezaleznie tez od sposobu powstawania modelowego obrazu méwi¢ mozemy o Wi-
zualizacji danych, ktérych wedlug Friedmana [2008] glownym celem jest skuteczny
1 zrozumiaty przekaz zawartych w nich tresci.

2. METODY WIZUALIZACJI KIEDYS

Od Xl do XIX w. projektanci realizujacy swoje wizje prezentowali je w spo-
sob analogowy. Przygladajac si¢ rys. la-1c, dostrzec mozemy znaczace roznice
pod wzgledem jakosci przedstawiania idei projektowych w odniesieniu do obecnie
stosowanych metod i narzedzi. Wczesne zapisy wykonywane rgka architektow
pochodzace w przypadku Villarda de Honnecourt’a z XIII w., sir Christophera
Wrena z lat 1632-1723 i Cassa Gilberta z 1905 r. skupiaty sie na suchych faktach
projektowych, zwracaty uwage na detal, dajac ogolny poglad na charakter nowo
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projektowanego obiektu czy jego fragmentu. Gtownym celem przekazu byt mozliwie
jak najwierniejszy obraz konkretnych obiektow czy ich fragmentow. Mogty z pew-
nosciag stanowi¢ dowod na nowatorskie prezentowanie, dokumentowanie owczesnej
architektury, w trakcie realizacji ktérej ciezar projektowy mocno skupiony byt na
inzynierii i udoskonalaniu konstrukc;ji.

Rys. 1. Szkice architektury a) Clock tower, Villard_de_Honnecourt_- Sketchbook [Wikiwand

2023]; b) Design for the cupola of St Paul’s Cathedral, London, Sir Christopher Wren [British

Museum 2023]; c) Cass Gilbert, 150-pietrowy biurowiec, szkic, 24.05.1905 [Bingham
2013: 17]

W dzisiejszych procedurach projektowych nie brakuje dbatosci o bezpieczen-
stwo, lecz rdznice polegaja na tym, ze skok technologiczny daje obecnie architek-
tom i konstruktorom zupetnie inne narzgdzia zmieniajgce sposob produkcji mate-
riatow budowlanych, prefabrykatéw, detali, co pozwala na niewyobrazalne kilka
wiekoéw wstecz sposoby realizacji projektow. Zapoznajac si¢ ze szkicami wcze-
$niejszych projektow, trudno byto dostrzec swobode interpretacyjng w zapisie, co
odzwierciedlata przestrzen pelna zespoldéw obiektow o uporzadkowanej, zwartej
zabudowie kwartalnej, przewidywalnych w swoich uktadach. Wspoétczesnie wyko-
nywane szkice ideowe, zapisy mysli projektowych przedstawiane sg zr6znicowa-
nymi $rodkami wyrazu (otdwek, tusz, akwarela, akryl, techniki mieszane, zapis
cyfrowy). Wydawaloby sie, ze to zabawa linia, stanowigca charakterystyke ze-
wnetrzng ich autorow, znak rozpoznawczy. Daniel Libeskind pisat: ,,nie bogactwo
surowcOw jest wazne, a bogactwo idei” [Libeskind 2008: 173] i doskonale jego
sposob myslenia obrazujg szkice, podobnie wybrzmiewajace rowniez u innych
wspotczesnych tworcow. Pelne ekspresji szkice zalazkowe [Fikus 1999] Daniela
Libeskinda, Zahy Hadid, Franka O. Gehry’ego i wielu innych wy$mienitych krea-
toréw to ascetyczne notatki czg¢sto szalonych wizji, materializowane na arenie na-
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szego zycia w tempie tak szybkim, jak i jego ped [Stuchocka 2022: 155-165]. W tym
kontekscie interesujaca jest kwestia powigzania wspolczesnego sposobu prezentowa-
nia architektury i jej realnego obrazu (rys. 2a-2c). Czy analizujac szkice, notatki kon-
cepcyjne, mozemy by¢ pewni, ze nowo projektowana architektura bedzie trwata,
uzyteczna i pickna? Czy awangardowe w charakterze zapiski wizji architektury
XXI w. przedstawiajg $cisty charakter obiektow, czy to pigknie zapisane linig wizje?
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Rys. 2. Szkice architektury a) szkic projektowanego obiektu, ,,Ztota 44” w Warszawie,

Daniel Libeskind [Architekci 2023], b) szkic do projektu Muzeum Guggenheima w Bilbao,

Frank O. Gehry [Szkota Zalubowski 2023], ¢) Frank Gehry, szkic do projektu Fundacja
LVMH [Publica 2023]

Daniel Libeskind wskazywat takze: ,,architektura zaczyna si¢ od szkicu, wiele
projektow zaczyna si¢ od pomystu, ktory wydaje si¢ niemozliwy, a jednak powsta-
je z niego budynek. Budowla powstaje z rysunku, a nie materiatdw budowlanych,
ktére zwozi si¢ na miejsce i probuje uzyskac jaki$ efekt” [Szlaz 2017]. Pozostaje
niewiadoma, na ile nowo powstajaca w przestrzeni forma spetni oczekiwania od-
biorcow, w jaki sposdb rzeczywiscie wpisze si¢ w zaistniatg tkanke miasta, ktora
w duzej mierze stanowi historyczng warto$¢, wymagajaca tylko uzupetnienia. Celnie
brzmig stowa Le Corbusiera: ,,zmyst porzadku, spojna intencja, wyczucie relacji:
architektura operuje iloscig. Namigtno$¢ przekuwa martwe kamienie w dramat”
[Le Corbusier 2012: 185]. Wybor powinien by¢ dokonany zgodnie przez projek-
tanta 1 uzytkownika, by w nastawieniu na basn w tej epoce spektaklu nie skonczy¢
w tragedii peinej spektakularnych, neofutyrystycznych realizacji.

3. WIZUALIZACJA W PROCESIE PROJEKTOWYM

Skutecznos$¢ dziatania w procesach projektowych w duzym stopniu zalezna jest
od jakosci i charakteru wizji, czyli przedstawienia idei zalozenia na kazdym etapie
pracy projektowej. Graficzne metody tworzenia i ich sposoby podania uwarunko-
wane s3 czynnikami obiektywnymi, jak i subiektywnymi. Pierwsze, czyli ogolne
trendy i stosowane, mozliwe do uzycia narzgdzia, systematyzujg charakter powstaja-
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cych obrazow przedstawiajacych dane dzieto, oferujac okreslony zestaw jakosciowy
popularnej w danym przedziale czasowym stylistyki (odpowiednie zestawy kolory-
styczne, wybrane formy zapozyczane do modelowania sztafazu itp.). Do czynni-
kow subiektywnych w gtownej mierze zaliczy¢é mozemy indywidualne uzdolnienia
osoby czy 0sob pracujacych nad dana wizualizacja, a takze $ciezki wykorzystywa-
nia, czyli tor pracy, nakreslajacy/wyznaczajacy $ciste potrzeby na wskazany etap
podejmowanych dziatan. Tor pracy nie jest Scisle zdefiniowany i rutynowo powta-
rzalny. Moze si¢ zmienia¢ w zaleznosci od samego tematu opracowania, z reguly
nie wykracza jednak poza schemat jednostki/zespotu, ktéry to porusza si¢ w obre-
bie $cisle wypracowanych metod tworzenia, analizy i przekazywania informacji.
W tym czastkowym etapie procesu projektowego zindywidualizowanie $rodkow
wizualnych moze wptywac¢ na skuteczno$¢ wymiany informacji, prezentacji idei,
optymalizujac komunikacj¢ i przebieg calosci. Kolejnym istotnym elementem
wspierajacym mechanizmy projektowe jest ,.efekt przeniesienia”.

2.1. Efekt przeniesienia

| §

b)

Rys. 3. Wizualizacje wykonane metodami tradycyjnymi; a) Max Reinhardt Theatre, Nowy

Jork, USA, rysunek perspektywiczny, 1927, tusz, gwasz, ztota farba, lawowane, Joseph

Urban (1872-1933) [Bingham 2013]; b) Dom Braunsa, Kraainem, Belgia; zatozenia kolory-

styczne, ok. 1952, gwasz, tusz na papierze mocowanym na desce, Renaat Braem (1910-2001)
[Bingham 2013]
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Elementem wyr6zniajacym w obszarze dzialan graficznych jest stopien zindy-
widualizowania $rodkow wyrazu w przedstawieniach projektowanych przestrzeni,
obiektoéw, detali. Przyjety schemat, wypracowywany czesto latami przez zespot,
stanowi marke utatwiajacg rozpoznanie autoréw, stajac si¢ jak w przypadku cha-
rakteru i sposobu rysowania wizytowka autora czy znakiem tozsamosciowym [Stu-
chocka 2015: 43-49] (rys. 3a-3b).

Graficzne opracowania znanych zespoléw projektowych stuza nie tylko za ma-
terialy pomocnicze i utatwiajace pracg. Zdarza si¢ tez, ze bywaja pozadanym dzietem,
ktore ostatecznie gosci na $cianach nowo zrealizowanych obiektow. Wizualizacje
jako $rodek wyrazu artystycznego nabieraja wowczas zupelnie innego znaczenia.
Staja si¢ dzietami sztuki i tak sg traktowane.

2.2. Typologia — podobienstwa i réznice

Traktowana jako podstawowe narzedzie projektowe wizualizacja w swoich
mozliwosciach wariantowania rozpatrywana moze by¢ pod katem funkcji (rodzaj
przeznaczenia pod dane potrzeby), a takze uzytych srodkéw wyrazu (rodzaj tech-
niki). W kwestii podziatu funkcjonalnego wizualizacje podzieli¢ mozemy na:

a) wykonywane w sposOb analogowy (metody klasyczne);
b) wykonywane przy pomocy narzg¢dzi cyfrowych.

W obszarze dzialan analogowych wyré6zni¢ mozemy: szkic monochromatyczny,
rysunek z uzyciem koloru, wizualizacje odrgczng w technice akwareli lub akrylu,
rysunek aksonometryczny, techniki mieszane.

W obszarze dziatan cyfrowych obserwujemy przede wszystkim precyzyjne obra-
zowania linearne, kolorowe oraz wizualizacje fotorealistyczne, pojawiajg si¢ obra-
zowania bedace kolazem fotografii i rzutowanych bryt trojwymiarowych, jednak
mozemy odnalez¢ réwniez symulacje technik analogowych, w tym: szkic mono-
chromatyczny i z uzyciem koloru, wizualizacj¢ z wykorzystaniem efektu akwareli
lub farb akrylowych czy olejnych, technik mieszanych [Siewczynski 2014].

Mozliwosci multiplikowania sposobdéw prezentacji idei czy projektow znajdujemy
generalnie tyle, ilu jest interpretatorow danej metody. Z pewnoscig warto zaznaczy¢,
ze: ,,Kazdy rodzaj wykonywanej pracy tworczej z zakresu wypowiedzi graficznej jest
czynnikiem bezposrednio wpltywajacym na rozwoj myslenia abstrakcyjnego, na
ksztaltowanie wyobrazni, pogtebianie wrazliwosci” [Stuchocka 2015: 44]. Sama
czynno$¢ zapisu fragmentow obserwowanej przestrzeni jest istotnym czynnikiem
procesu poznawczego, w trakcie ktorego obserwujacy potrafi dostrzec zdecydowa-
nie wigcej szczegolow niz bierny przechodzien. Wynika to z selekcji danych, ktore
sktadaja si¢ na wybrany obraz przestrzeni. Rozwoj umiej¢tnosci korzystania z in-
formacji zawartych w szkicach, rysunkach juz wykonanych, utatwia i przyspiesza
proces kreowania nowych form.

Interwencje projektowe zachodza z reguty w §rodowisku architektury juz istnie-
jacej. Tak jak cenne sa przeprowadzane na etapie przedprojektowym analizy in situ
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majace na celu skuteczne 1 prawidlowe wpisanie si¢ w kontekst, tak w tkance histo-
rycznej wszelkie dziatania dotyczace kreacji nowych form wymagaja szczegodlnej
uwagi. Nowe technologie obrazowania oraz modelowania trojwymiarowego ufa-
twiaja w duzej mierze wariantowanie formy, jak réwniez usprawniaja proces zapi-
su tak powstatych wariantow zaréwno w formie modeli trojwymiarowych, jak i ich
ptaskich reprezentacji. Utatwia to odtwarzanie i interpretowanie na bazie juz istnie-
jacych detali, elementéw konstrukcyjnych, szczegdétéw budowlanych. Zauwazy¢
jednak nalezy, ze nawet przy uzyciu najbardziej zaawansowanego oprogramowania
stuzacego do modelowania form przestrzennych autorzy staja przed problemem
przekazania kompleksowej i rzetelnej informacji o zaprojektowanej strukturze, co
w przypadku dokumentacji projektowej lub koncepcyjnej sprowadza si¢ do ko-
niecznosci sporzadzenia serii rysunkow technicznych przekazujacych informacje
geometryczne na drodze rzutowania i zamknigcia jej w plaskim rysunku. Wspot-
czesne technologie opierajace si¢ na przekazie interaktywnym nie sg w stanie spro-
sta¢ wymaganiom w 100%, w zwigzku z tym narzg¢dzie informatyczne staje si¢
jedynie bardziej sprawnym kreatorem znanych juz wczesniej, sprawdzonych form
obrazowania. Dobrym przykladem takiego dziatania moga by¢ szkice koncepcyjne
ilustrujagce dochodzenie do formy, ukazujace kolejne jej stadia rozwoju badz kie-
runki mys$lenia. Zar6wno przy uzyciu technik tradycyjnych, jak i cyfrowych na
drodze poszukiwania formy schematy te wygladaja podobnie, ukazujac czasowe
nastgpstwo tworczych poszukiwan w niezwykle zbieznej formie (rys. 4a-4d).

Rys. 4. Przyktady wspomagania komputerowego w procesie ingerencji architektoniczno-

urbanistycznych w historycznej tkance Mediolanu; a) poszukiwanie waznych w przestrzeni

miasta punktow weztowych [Lawniczek 2022]; b) linie prowadzace i powierzchnie zatrzy-

mujace wzdhuz kanatu Navigli [Lawniczek 2022]; ¢) wyznaczanie korytarzy widokowych

w historycznej tkance miasta [Lawniczek 2022]; d) wizualizacja nowo projektowanej drogi
wodnej — Canal Navigli [Lawniczek 2022]
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Uwagg zwraca jednak sposob podania tego rodzaju grafiki projektowej. TechniKki
komputerowe nie wprowadzajg nowych rozwigzan estetycznych, zestawy kolejnych
szkicow komponowane sg wedlug sprawdzonych, rozwinigtych juz dawniej w formie
analogowej wzorcow. Pozostaja w mocy zasady kompozycji, domniemanej kolej-
nos$ci obserwacji (od prawej i od gory), zasady kompozycji kolorystycznej, inter-
watow, interlinii, rytmow, rownowagi kompozycyjnej na arkuszu (rys. 5a-5b).
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Rys. 5. Wizualizacja komputerowa jako narzedzie poszukiwania formy w istniejacej sytua-

cji przestrzennej: a) warianty formy w kontekscie [Pgczak 2021], b) poszukiwanie formy na

drodze szybkiego brylowego modelowania 3D [Peczak 2021], ¢) wpisanie bryly w model
terenu [Pgczak 2021]
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Opieraja si¢ na regutach projektowych funkcjonujacych wedlug ustalonych,
niezmiennych zasad, podobnie jak w przypadku przedstawien manualnych. Zaré6wno
w przypadku grafiki komputerowej, jak i tradycyjnej stoimy przed zagadnieniem
dostosowania przekazu do percepcji cztowieka lub wpojonych i usankcjonowanych
tradycja kulturows zasad sporzadzania dokumentacji, stad np. spotykane we wszyst-
kich rodzajach opracowan przestrzenne schematy wyjasniajace sposob strefowania
i rozktadu funkcji z ich oznaczeniem kolorystycznym.

W warstwie techniki graficznej obserwujemy jedynie taka roznice, ze rysunki
sporzadzone w technice komputerowej charakteryzuja si¢ wigkszg dokladno$cia
1 poprawnoscig geometryczng, co ma zasadnicze znaczenie w procesie wiernego
odtwarzania obiektow o wartosci historycznej, gdzie detal, jego szczegdtowa forma,
wymiary, proporcje odgrywaly i odgrywaja istotng rolg (rys. 6). Material ilustro-
wany w sposob odreczny jest w odbiorze unikatowym dzietem, niepowtarzalnym,
z zatozenia traktowanym jako praca, w ktorej dopuszczalne sa ,,niedociagnigcia,
niedopowiedzenia”. W odniesieniu do techniki komputerowej wszelkiego rodzaju
niedopowiedzenia zasadniczo zaliczane sa do btedu, brakéw w opracowaniu. Cy-
frowa precyzja dyktuje warunki i determinuje pole dziatania jako wytyczony zakres
do pelnego opracowania.

y

Rys. 6. Przyktad obrazowania terenu objetego projektowaniem; uwage zwracaja wierne
przedstawienia zastanego kontekstu, jego rzezby i detalu [Steblewska, Strézczynska 2020]

Rzeczywista wartoscig dodang w tym kontekscie wydaje si¢ przede wszystkim
Mmozliwo$¢ sprawnego sporzadzania niezwykle skomplikowanych obrazowan, ide-
alnych geometrycznie, nieosiggalnych (niewykonalnych w tradycyjnych techni-
kach plastycznych i kreslarskich) ukazujacych niezwykle skomplikowane struktury
wspotczesnych budynkow. Jednak metoda rzutowania wykorzystana w celu spo-
rzadzenia informacji 2D pozostaje niezmienna. Nowe technologie znajdujg swoje
pelne zastosowanie w parze ze wspotczesnymi mediami — VR, AR, animacja, interak-
tywna wizualizacja in situ itp. Jednak nawet w tym przypadku, w celu uwypuklenia
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interesujacych obserwatora elementow, zastosowane beda znane metody plastyczne:
kontrast, wyrdznienie kolorem, grubos$¢ kreski, zastosowanie kolorystyki zwracaja-
cej uwage, ukazanie przestrzenno$ci dzigki zastosowaniu perspektywy powietrznej
itp. (rys. 7a-7b).

Rys. 7. Przyklady projektu dyplomowego Dom dla dziecka M. Gory, 2021; a) Schemat
funkcjonalny obrazujacy podziat na strefy w nowo projektowanym obiekcie; b) Aksonome-
tria bryt zewnetrznych modutéw z uwzglednieniem petnionej funkcji [opracowanie wiasne]

Dzigki zastosowaniu technik komputerowych pojawiaja si¢ jednak réwniez no-
we rodzaje obrazowan, np. techniczne i analityczne schematy ukazujace rozktad
nastonecznienia i zacieniania budynkéw, analizy nastonecznienia i o$wietlenia
wnetrz 1 wyposazenia w formie przestrzennych wykreséw opartych na tworzonych
strukturach przestrzennych (rys. 8a-8c).

|

Rys. 8. Graficzne przedstawienie przeprowadzanych analiz; a) analiza zacienienia nowego
obiektu w kontekscie historycznej zabudowy — wizualizacja danych obliczeniowych [Gier-
nalczyk 2022); b) analiza natezenia hatasu [Borkowski 2023]

Tu jednak rowniez obserwujemy naturalne dla percepcji cztowieka formy wyra-
zu plastycznego (np. duza radiacja stoneczna — ciepte barwy, mata radiacja — zimne
barwy). Cenna jest tez mozliwo$¢ analizy obiektu poprzez precyzyjne, wsparte
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interaktywnym aparatem obliczeniowym badanie jego zmienno$ci w czasie. Dobry
przyktad stanowi sporzadzenie serii rysunkow ukazujacych $wiatlocien na elewacji.
Jest to znakomity material analityczny na kazdym etapie projektowania, szczegolnie
w kontekscie historycznym.

W przypadku sporzadzania rysunkow analitycznych nalezy zauwazy¢, ze autor-
ska forma takich opracowan jest ograniczona poprzez mozliwosci zastosowanego
oprogramowania. Srodki wyrazu sg limitowane graficznym schematem przyjetym
przez tworcéw oprogramowania. Indywidualizacja przekazu autorskiego w zakresie
srodkow plastycznych jest tu niezwykle utrudniona, jesli nie niemozliwa, gdyz
moze spowodowaé nieczytelnos¢ rysunku.

4. WNIOSKI

Na podstawie poczynionych rozwazan mozna zaproponowaé nastgpujace wnioski:

1. Zdolno$¢ narzedzi cyfrowych do sprawnego sporzadzania obrazowan umozliwia
szybkie wariantowanie, a co za tym idzie — stwarza potencjat dla bardziej trafnych
rozwigzan w zakresie wyboru optymalnej wersji sposrod dostepnych wariantow
lub bardziej wiarygodnej konsultacji specjalistycznej.

2. Na bazie modelu tréjwymiarowego mozliwe jest sporzadzanie szeregu obrazowan
wykonywanych w réznych technikach plastycznych, dopasowanych do celu i od-
biorcy (wykonawca, projektant, konsultant, urzednik, konserwator zabytkow,
mieszkaniec w procesie partycypacji spotecznej itp.).

3. Wspomniane cechy wizualizacji opartej na narzgdziach cyfrowych otwieraja
szczegdlne mozliwosci aplikacyjne w kontekscie historycznym. Sa to z reguly
interwencje, w ktorych liczg sie szczegdlnie precyzja i trafno$¢ rozwigzan ze
wzgledu na bezwzgledng konieczno$¢ uszanowania kontekstu lub materii,
w ktorej dokonywana jest interwencja projektowa. Wizualizacja bedaca precy-
zyjnym, sprawnym narzgdziem podejmowania decyzji jest tu niezwykle cenna.

4. W kontekscie wykonawczym projekt bedacy w istocie roznorodng wizualizacja
obiektu mozna szybko dopasowaé zarowno pod wzgledem ujecia, zawartosci,
jak i metody przekazu plastycznego (poziom schematycznosci, rodzaj rzutowania,
poziom realizmu obrazu, zawarto$¢ Srodkow artystycznych itp.) i w krotkim
czasie przekazac¢ na budowg.

5. W przypadku wystapienia probleméw realizacyjnych mozliwe jest dokonanie
szybkiej wizualizacji z roznych uje¢ w celu ewaluacji jakos$ci estetycznej i wy-
konalnosci rozwigzan zamiennych, dopasowujac zndéw Srodki wyrazu (np. rys
linearny, pelnokolorowy, fotoraealistyczny) do aktualnych potrzeb. Szczegolnie
w $Srodowisku zurbanizowanym lub krajobrazowym zdolno$¢ do sporzadzania
serii uje¢ z roznych kadrow przestrzeni odgrywaé moze niebagatelna role.
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6. Stosowanie narzgdzi cyfrowych wykracza poza zakres autorskich realizacji
plastycznych, lecz pozwala na dziatania charakteryzujace si¢ wysokim pozio-
mem doktadno$ci, precyzji oraz powtarzalno$ci odtworzen.

5. PROPOZYCJE DALSZYCH BADAN

Dla rozwinigcia podjetych dziatan istotne byloby przeprowadzenie dalszego
etapu badan majacych stanowi¢ poszerzenie spektrum dostgpnych materiatow oraz
obszaru zainteresowan. Cennym dos$wiadczeniem bytoby przeprowadzenie badan
opartych na opracowaniu wspdlnego tematu, lecz z uzyciem zré6znicowanych $rod-
kéw wyrazu plastycznego i graficznego. Pozwoliloby to oceni¢ jakos$¢ i przydat-
no$¢ wszystkich zastosowanych narzedzi w procesie projektowym, jak i rozpoznac
wlasciwy sposdb interwencji projektowych we wspotczesnych i historycznych
obszarach miasta. Interesujace bytoby rowniez podjgcie proby przeprowadzenia
badan ankietowych, mogacych wskaza¢ preferencje uczestnikow w branzy projek-
towej, zwigzanych z czytelnos$cig i dostgpnoscia stosowanych narzedzi. Dodatkowo
mozliwe byloby sprawdzenie, w jakim stopniu wykorzystywany rodzaj narzedzia
stuzacego wizualizowaniu projektowanych przestrzeni przektada si¢ na poziom
aktywizacji srodowisk przysztych uzytkownikow, umozliwiajac jednoczesnie roz-
poznanie poziomu partycypacji spotecznej w podejmowanych aktywno$ciach pro-
jektowych, niezbednych do optymalnego prowadzenia gospodarki planowania
przestrzeni w miescie.
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GRAPHICAL TRANSMISSION OF THE ARCHITECTURAL IDEAS
IN DESIGNING PROCESSES IN A HISTORICAL CONTEXT

Summary

Design visualization as a general name for graphic methods of creating, analyzing, and
transmitting information in the process of designing architectural and urban space, serves as
a tool supporting design and marketing. Visual means are helpful in presenting the non-existent
historical tissue and in depicting the historical context. As a specific graphic language, they are
used to exchange ideas at earlier stages of the process, They illustrate the designed visions,
and they are also an element of the competitive “sale” of the product, i.e. a newly designed
space each time. Graphical ways of presenting space, regardless of the tool used and loca-
tion in the historical era, have an impact on the nature of research and design work. Visual-
ization has a cognitive, archiving, and didactic function. Conceived as a means of artistic
expression, it can also be classified as an autonomous category of fine arts.

Keywords: graphical message of ideas, historical context, presentation of space,
visualization



