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ARCHITEKTURA BRUTALISTYCZNA A KONTEKST
HISTORYCZNEGO MIASTA

Architekture brutalistyczng uznaje si¢ za nurt, w ktdrym nie przywigzywano wagi do
kontekstu urbanistycznego i architektonicznego. Architektom brutalistycznym zarzuca sig,
ze wznosili budynki nieprzystajace do sagsiedztwa i dominujace nad nim. Celem badan
przedstawionych w artykule jest zaprzeczenie tej tezie i wskazanie idei, postaw tworczych
oraz realizacji, ktore §wiadcza o uwzglednianiu zastanej sytuacji i miejsca projektowego
w brutalizmie. Aspekt ten jest widoczny zwlaszcza w przypadku budynkow brutalistycznych
usytuowanych w strukturze historycznych miast. Ich projektanci za swoje priorytetowe zadanie
uwazali osiggniecie okre$lonych relacji pomiedzy nowym budynkiem a jego otoczeniem,
cho¢ relacje te mogly mie¢ zréznicowany charakter — od zgodnosci, poprzez pokrewienstwo, az
po kontrast i przeciwienstwo. W artykule przeanalizowano doktryne nurtu brutalistycznego,
a zwlaszcza ide¢ As Found i imperatyw obiektywnego postrzegania rzeczywistosci. Zbada-
no i poréwnano budynki zaprojektowane przez prekursorow brutalizmu, a takze obiekty
wzniesione w USA, Europie i Polsce. Jednym z rezultatow pracy jest wskazanie dziatan
i rozwigzan projektowych, ktore stuzyty powigzaniu budynkow brutalistycznych z historyczna
tkanka miejska, takich jak: kontynuacja pierzejowej zabudowy, uzupekianie historycznych
zespotow zabudowy, zgodnos¢ wysokosci budynkéw, harmonizowanie rytméw, zachowa-
nie reliktow zabytkowej zabudowy, przetwarzanie historycznych detali.

Stowa kluczowe: architektura brutalistyczna, historyczne miasto, Nowy Brutalizm,
kontekst architektoniczny

1. WPROWADZENIE

Pierwsze symptomy narodzin nurtu brutalistycznego mozna zaobserwowac juz
w architekturze miedzywojennej. Jednak wlasciwy rozwoj brutalizmu nastgpit w la-
tach 50. XX w. i trwat przez trzy kolejne dekady. Architektura brutalistyczna roz-
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przestrzenita si¢ na caly §wiat i zaowocowata budynkami o réznorodnych funk-
cjach. Obiekty brutalistyczne powstawaly w §rodowisku przyrodniczym, w nie-
wielkich miejscowosciach, nowych dzielnicach miast, ale takze w zabytkowych
czgsciach historycznych miast.

Brutalizm uwazany jest za nurt, ktoéry z zalozenia ignorowatl zastany kontekst
przestrzenny [Stark 2013: 97], a architektom brutalistycznym przypisuje si¢ projek-
towanie wylacznie budynkéw przyttaczajacych swoje sgsiedztwo. Tymczasem idee
nurtu wskazujg na brak takich zatozen, a wrgcz duze znaczenie kontekstu nie tylko
przestrzennego, ale najszerzej pojetego. Wigkszos¢ budynkéw brutalistycznych
rzeczywiscie w wyrazisty sposob oddziatuje na swoje otoczenie, jednak w sposob
daleki od agresywnego i destrukcyjnego. Przyzna¢ nalezy, ze relacje pomiedzy
nowymi obiektami a ich sgsiedztwem, zwlaszcza historycznym, rzadko opieraly si¢
na bezposrednim podobienstwie form czy tez na prostych powigzaniach kompozy-
cyjnych, dlatego tez sg trudne do interpretacji dla postronnego obserwatora.

Rozwazania podjete w artykule majg zaprzeczy¢ tezie o ignorowaniu kontekstu
miejskiego przez architektow brutalistycznych i wskaza¢ idee oraz realizacje po-
twierdzajace, jak duze znaczenie mialy dla nich relacje pomiedzy projektowanym
budynkiem a jego historycznym otoczeniem. W artykule zbadano najwazniejsze
zatozenia programowe nurtu dotyczace tego problemu. Ponadto przeanalizowano
wybrane budynki brutalistyczne z lat 1950-1980, a mianowicie dzieta prekursorow
brutalizmu (Alison i Peter Smithsonowie) oraz obiekty zaprojektowane przez archi-
tektow zwigzanych z nurtem wzniesione w miastach amerykanskich (Paul Rudolph,
Marcel Breuer) i europejskich (Jacques Kalisz, Francis Pym), w tym polskich
(Szczepan Baum, Krystyna Rozyska-Tottoczko).

2. ZALOZENIA IDEOWE BRUTALIZMU W KWESTII
KONTEKSTU

Ideowe podstawy nurtu brutalistycznego sformutowalo matzenstwo angielskich
architektow Alison i Peter Smithsonowie, tworzac na poczatku lat 50. zeszitego
stulecia program architektoniczny okreslony mianem Nowego Brutalizmu (New
Brutalism). Jego glownymi komponentami byly cztery idee: idea szczerosci, idea
As Found, idea Image, idea powigzania zycia i architektury. Spo$rod nich najwigk-
szy wptyw na okreslenie roli kontekstu w architekturze brutalistycznej miata idea
As Found.

Idee As Found czgsto utozsamia si¢ wylacznie ze stosowaniem surowych mate-
rialow ,,jak znalezionych”, bez jakiejkolwiek obrobki i prob estetyzowania [Jencks
1987: 284]. Tymczasem miata ona znacznie szersze znaczenie i okreslata ogdlne
podejscie do sposobu projektowania. Architekci podczas rozwigzywania problemu
projektowego mieli przyjmowa¢ obiektywna postaweg, odrzucac utarte wzorce
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i stylistyczne naleciatosci. Niezwykle wazna stawata si¢ analiza sytuacji projekto-
wej 1 wszelkich, nawet pozaarchitektonicznych uwarunkowan, w tym historycznych,
spotecznych, przyrodniczych. Brutali$ci, o czym pisat w 1957 r. John Voelcker, dazyli
do zastgpienia architekta-specjalisty kreujacego przestrzen wedtug z gory okreslo-
nego i zaplanowanego porzadku czlowiekiem-architektem, ktory prawie biernie
rozpatruje sytuacje projektowa w calej jej ztozonosci. ,,Staje si¢ on rodzajem rezona-
tora, ktorego projekt jest obiektywna odpowiedzia na ztozone, réznorodne warunki”
[Voelcker 1957]. Kierujacy si¢ takimi zatozeniami i obiektywna recepcja rzeczywi-
stosci projektanci powinni okres$la¢ prawdziwy charakter lokalizacji i ukazywac go
w nowym obiekcie. Zgodnie z ideami Nowego Brutalizmu kazdy przedmiot, budynek
czy miejsce projektowe sa wazne, gdyz odzwierciedlaja to, jaki jest $wiat. Peter
Smithson w nastepujacy sposdb podkreslat swoje holistyczne podejscie do projek-
towania: ,,[...] przez As Found rozumieli$my nie tylko sasiednie budynki, ale takze
wszystkie znaki stanowigce swoiste relikty miejsca, ktore mozna bylo odczytaé
poprzez odkrywanie, w jaki sposob istniejaca zbudowana struktura miejsca stata
si¢ taka, jaka jest” [Lichtenstein, Schregenberger 2001: 40].

Wydaje sie, ze to specyficzne, w zalozeniach obiektywne, podejscie do kwestii
kontekstu i miejsca projektowego powinno zawsze dawac rezultaty w postaci
obiektow wpasowujacych si¢ w zastane otoczenie i estetycznie zblizonych do juz
istniejacych budynkéw. Nalezy jednak stwierdzié, ze tak si¢ nie statlo. Komplek-
sowa analiza sytuacji stuzyta nie tylko okresleniu cech miejsca i jego istotnych
elementow, ale takze skonfrontowaniu ich z réznorodnymi uwarunkowaniami.
Celem brutalistow nie byto tagodne wkomponowanie swoich projektow w otocze-
nie, ale uzyskanie pewnych relacji pomiedzy nowym budynkiem a istniejacymi
elementami miejsca. W zalozeniach projektowych nie okreslano z goéry rodzaju
tych relacji. Byloby to niezgodne zaréwno z koncepcja architekta jako rezonatora
rzeczywistosci, jak tez postrzeganiem kazdego miejsca jako unikalnego. Przekona-
nie brutalistow o unikalno$ci réznych lokalizacji wynikato z tego, ze obiektywnie
i wnikliwie oceniane cechy kazdego miejsca sg wilasciwie niepowtarzalne. Archi-
tekci probujacy odzwierciedli¢ w projekcie ten wyjatkowy zestaw cech za kazdym
razem powinni silg rzeczy otrzymywac rozne rezultaty. W zwiazku z tym wyni-
kiem pracy architekta jest zawsze, jak to okreslit Banham, ,,unikalne rozwigzanie
dla unikalnej sytuacji” [Banham 1966: 72].

Zatem architektura brutalistyczna tworzyta rozmaite zwiazki z otoczeniem,
wchodzac z nim w interakcje ,,czasem w surowy, a czasem w poetycki sposob”
[Williams 2009: 136]. Analiza budynkéw brutalistycznych wzniesionych w kontekscie
historycznym pokazuje, ze relacje pomigdzy nimi a wczesniejszymi obiektami rze-
czywiscie byty kluczowym zagadnieniem projektowym. Zaprezentowane w tekscie
przyktady wskazujg natomiast na zréznicowany charakter tych zwigzkow.
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3. REALIZACJE PETERA I ALISON SMITHSONOW —
PREKURSOROW BRUTALIZMU

Smithsonowie teoretyczne zatozenia doktryny Nowego Brutalizmu starali si¢
wprowadzi¢ w swoich realizacjach, ktérych zwtaszcza w poczatkowym okresie ich
tworczosci nie byto wiele. Osiagali przy tym wielorakie relacje z miejskim otocze-
niem, co bylo podyktowane jego zréznicowanym charakterem. Zespot zabudowy
mieszkaniowej Robin Hood Gardens wzniesiony w dzielnicy Poplar we wschodnim
Londynie (1969-1972) odcinat si¢ od swojego sasiedztwa. Taka decyzja projektowa
byla jak najbardziej zrozumiata, gdyz najblizsze otoczenie kompleksu stanowily
ruchliwe arterie komunikacyjne, a ponadto okoliczna, w wickszoSci powojenna
zabudowa nie byta wysokiej jakosci. Smithsonowie stworzyli zatem uktad o dosrod-
kowym charakterze z wewngtrznym, obszernym dziedzincem o funkcji rekreacyj-
nej i integracyjnej [McLeod (red.) 2018: 202].

Rys. 1. Alison Smithson i Peter Smithson, Sugden House w Watford, 1955-1956
[fot. Joshua Abbott]

Inne zwiazki z otoczeniem osiagneli w jednej z pierwszych realizacji — wolno-
stojacym domu Sugden House wybudowanym w latach 1955-1956 w lezacym
nieopodal Londynu Watford (rys. 1). To miasto zdominowane byto przez jednoro-
dzinng zabudowe mieszkaniowa, a Smithsonowie wzniesli swoj budynek w dzielnicy
wiktorianskich doméw z czerwonej cegly nakrytych stromymi dachami, z ktoérych
jednym z najbardziej reprezentacyjnych byl Harmonia Court (1897). Ukryty na
koncu zautka Devereux Drive, Sugden House jest rownie niewielki i niepozorny
jak sasiednie tradycyjne budynki. Na pierwszy rzut oka jest rowniez bardzo do nich
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podobny. Dopiero po doktadniejszej analizie okazuje si¢, ze cegla, z ktorej wymu-
rowano $ciany, jest wielobarwna i posledniego gatunku, stromy dach jest niesyme-
tryczny, a uklad otworow okiennych w fasadach pozbawiony geometrycznego
uporzadkowania. Smithsonowie potraktowali Sugden House jako manifest idei
Nowego Brutalizmu. W jego formie odzwierciedlenie znalazto zamitowanie do
zwyczajnosci, wykorzystywanie surowych i prozaicznych materiatlow czy tez od-
rzucenie obowigzujacych wzorcéw kompozycyjnych. Dom jest takze Swiadectwem
metody projektowej Smithsondw, ktora sktadata si¢ z trzech etapow — ,,picking up,
turning over and putting with” (podnoszenia, odwracania i wstawiania) [ Smithson,
Smithson 1990: 201] i pozwalata osiagna¢ odpowiednie relacje nowego obiektu
z otoczeniem.

Kolejng realizacjg Smithsonow, tym razem w historycznym centrum Londynu,
jest Economist Complex (1959-1964). Kompleks sktada si¢ z trzech budynkéw
usytuowanych pomiedzy zabytkowymi ulicami St James’s Street i Bury Street.
Kazdy z nich stanowi w pewnym stopniu uzupetnienie pierzei, cho¢ sg one wolnosto-
jacymi obiektami odseparowanymi od sasiednich kamienic. Najnizszy z budynkow
koresponduje swoja wysokoscig z zabytkowa zabudowa, a takze wspotgra z nia
podziatem elewacji odzwierciedlajagcym poszczegolne kondygnacje (rys. 2). Przyzie-
mie i [ pigtro sg wyzsze, a dwie kolejne kondygnacje nizsze, tak jak w sasiednich
kamienicach. Natomiast stylistyka nowych fasad jest odlegta od historycznej — cha-
rakteryzuje ja surowos$¢, prostokatna geometryzacja i powtarzalno$¢ elementow. Je-
dynym nawigzaniem do tradycji architektonicznej Londynu sg $ci¢te narozniki
1 zastosowany jako oktadzina elewacji portlandzki wapien z wtopionymi muszlami.

Rys. 2. Alison Smithson i Peter Smithson, The Economist Complex w Londynie, 1959-1964
[fot. autor]
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Pozostate dwa budynki kompleksu sg zdecydowanie wyzsze i tworza wyrazny
akcent w strukturze kwartatu. Pewne urozmaicenie uktadu urbanistycznego wpro-
wadza takze przestrzen pomiedzy nowymi budynkami Economist Complex two-
rzaca jednocze$nie meandrujacy plac i przejScie pomigdzy St James’s Street
i Bury Street.

4. BUDYNKI BRUTALISTYCZNE W MIASTACH
AMERYKANSKICH

W trakcie rozwoju architektury brutalistycznej wymienione wcze$niej idee No-
wego Brutalizmu byly w znacznym stopniu przeksztatcane, a nawet odrzucane
przez poszczegoélnych projektantdéw zwiazanych z tym nurtem [Niebrzydowski
2018]. W ten sposOb zwyczajno$¢ zmieniata si¢ w niezwyklos¢, prostota form
w ztozonos$¢, a surowo$¢ materiatu w pieczotowicie ksztattowane powierzchnie.
Zmiany dotyczyty takze idei As Found i obiektywnego podejscia do projektowania.
Nurt stawat si¢ coraz bardziej zroznicowany, a charakter dziet byt w wigkszej mie-
rze determinowany indywidualizmem architektow niz doktryng brutalizmu. Tym
niemniej relacje nowych obiektow z zastanym kontekstem pozostawaty w centrum
uwagi wielu projektantow. W dalszej czgsci pracy przeanalizowane zostang bu-
dynki brutalistyczne wznoszone w USA 1 Europie. Taki podzial obszaru badaw-
czego wynika z roznic pomiedzy miastami europejskimi, o tradycyjnej strukturze
1 znacznie starszymi, i miastami amerykanskimi, powstatymi stosunkowo niedaw-
no i rozwijajagcymi si¢ w oparciu 0 inne wzorce.

Architektem, ktory jako jeden z pierwszych rozpoczal w Stanach Zjednoczo-
nych dyskusje na temat problemu kontekstu we wspotczesnej architekturze i urba-
nistyce, byt Paul Rudolph. Jednak jest on w mniejszym stopniu znany z teoretycz-
nych polemik i publikacji niz z wielu realizacji utrzymanych w duchu brutalizmu,
ktore to ukazuja jego poglady w tej kwestii. W jednym z wczesnych dziel Jewett
Center w Wellesley College (1955-1958) nie tylko zastosowat detale i materiaty
inspirowane sgsiednimi neogotyckimi obiektami, ale takze potraktowat nowy bu-
dynek jak skrzydto ,,domykajace” historyczny dziedziniec [Rohan 2014: 43].
W budynku Blue Cross Building w Bostonie (1957-1960) uzupetniajacym pierzeje
historycznej ulicy Federal Street wykluczyt zastosowanie gladkiej, szklanej fasady
charakterystycznej dla biurowcoéw wznoszonych w tym okresie. Zaprojektowat
natomiast elewacje stworzone z mocno artykutowanych betonowych stupéw i pila-
strow, ktore miaty korespondowaé z historycznymi kamienno-ceglanymi fasadami,
zwlaszcza z potozonym naprzeciwko budynkiem 160 Federal Street (1930), ktory
jest jednym z najlepszych przyktadoéw stylu art deco w Bostonie. Blue Cross Buil-
ding nawigzuje do zabytkowego sgsiada podzialami fasady, rytmem pilastrow,
wielkos$cig okien i kolorystyka materiatdéw (cho¢ odmiennych).
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Rys. 3. Paul Rudolph, Boston Government Service Center, 1962-1971
[fot. autor]

Bardzo ciekawe bylo postepowanie Rudolpha podczas projektowania Boston
Government Service Center (rys. 3). Kompleks powstat w latach 1962-1971 na
terenie wyburzonego fragmentu §rodmiescia Bostonu. Mimo ze historyczny kontekst
przestal istnie¢, Rudolph zdecydowat si¢ podporzadkowaé uktad nowej zabudowy
przebiegowi dawnych ulic, organizujac budynki w ciagle pierzeje. Z drugiej strony,
gdy amerykanski architekt uznawat srodowisko za pozbawione szczegdlnych wartosci,
podejmowat bardziej radykalne decyzje projektowe i wprowadzat silne, ekspresyjne
formy stanowigce ,kontrastujacy element w anonimowym miejskim krajobrazie”
[Moholy-Nagy, Rudolph, Schwab 1970: 18]. Powota¢ si¢ tu mozna na Art & Archi-
tecture Building wzniesiony w latach 1958-1964 w centrum New Haven (rys. 4).
Pomimo niezbyt duzych rozmiaréw ten nowatorski budynek stanowi dominantg
w swojej lokalizacji, bedac jednoczesnie, co moze zaskakiwac, przyktadem trady-
cyjnego sposobu akcentowania waznego dla uktadu urbanistycznego naroznika.

Oryginalny sposob akcentowania naroznikdéw w amerykanskich miastach mozna
zaobserwowac, analizujgc projekty Marcela Breuera. Na nowojorskim Manhattanie
na rogu Madison Avenue i 75th Street wzniost w latach 1964-1966 Whitney Museum
of American Art, obecnie The Met Breuer (rys. 5). Wysoko$¢ muzeum stanowi
kompromis pomiedzy kilkukondygnacyjnymi kamienicami przy 75th Street a wyso-
kimi budynkami i wiezowcami przy Madison Avenue. Fasada sgsiadujaca z niskg
zabudowa jest tez spokojniejsza. Stanowi jg ptaska kamienna §ciana z wystajacymi
punktowo trapezoidalnymi wykuszami okiennymi. Zdecydowanie mocniejsza eks-
presje prezentuje elewacja od strony reprezentacyjnej Madison Avenue. Trzykrotnie
wspornikowo nadwieszona fasada pozwala konkurowac silg wyrazu stosunkowo
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niskiemu budynkowi z pobliskimi wiezowcami. Nalezy podkresli¢, ze Breuer nie
zamierzat catkowicie zintegrowa¢ budynku z otoczeniem. Wskazuje na to nie tylko
sposob rozwigzania fasad, ale takze masywne poprzeczne Sciany z surowego betonu
wyznaczajgce wyrazng granice pomi¢dzy muzeum a przylegajacymi don budynkami.

Rys. 5. Marcel Breuer, Whitney Museum w Nowym Jorku, 1964-1966
[fot. autor]
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Z kolei wzniesiony przez Breuera w Cleveland wiezowiec Ameritrust Tower
(1968-1971) uznawany jest za nieprzystajacy do wczesniejszej zabudowy,
a zwlaszcza przyttaczajacy sasiednia, stojaca na narozniku ulic zabytkowa rotunde
Cleveland Trust [Vieira, Levine 2013: 57]. Zeby zrozumie¢ whasciwe intencje ar-
chitekta, trzeba jednakze przeanalizowaé pierwotny projekt, ktory nie zostat
w pelni zrealizowany. W rzeczywistosci Breuer zaplanowal dwa wiezowce okala-
jace rotundg, a ich elewacje miaty uzupehiaé pierzeje obu ulic. Kompozycja fasad
blizniaczych wiezowcow byla spokojna, tak by ortogonalna betonowa struktura
stanowita tlo dla ozdobnej formy rotundy. W ten sposdb nawet pusta przestrzen
nad historycznym budynkiem i pomigdzy wiezami nabierata duzego znaczenia
i stawala si¢ immanentnym elementem tej nieszablonowej kompozycji naroznika.

5. BUDYNKI BRUTALISTYCZNE W MIASTACH
EUROPEJSKICH

W miastach europejskich architekci projektujacy brutalistyczne budynki mieli
zdecydowanie cze$ciej kontakt z kontekstem historycznym niz w USA. Jesli wez-
mie si¢ pod uwage Paryz, to nalezy jednak stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ obiektow bru-
talistycznych powstata w nowych (La Défense) lub peryferyjnych (Créteil) dzielni-
cach. Na tym tle wyrdznia si¢ budynek Centre National de la Danse (pierwotnie
centrum administracyjne Pantin) zaprojektowany przez Jacquesa Kalisza i zreali-
zowany w latach 1968-1972. Lokalizacja budynku jest specyficzna — od strony
poludniowej tworzy pierzej¢ ul. Rue Victor Hugo, a od strony pdinocnej biegnie
rownolegle do kanatu Canal de 1’Ourcq-Pantin. Fasady o dtugosci blisko 180 m sa
rozrzezbione i rytmicznie podzielone przestrzennymi modutami strukturalnymi,
ktoére mozna okreslic mianem wykuszy. Podziaty otrzymane na elewacji potudnio-
wej stanowig echo rytmu naprzeciwleglych kamienic, a drobne betonowe elementy
i szczeliny ,,wyciete” w zewngtrznych Scianach nawigzuja do historycznych detali
i zdobien (rys. 6). Budynek swoja wysokoscia takze odpowiada kamienicom. Jego
naroznik wychodzacy w strone mostu Ponte de la Mairie zostal podkreslony wyku-
szem, podobnie jak w przypadku sagsiedniego zabytkowego budynku.

Pod koniec lat 60. XX w. rozpoczeta si¢ rozbudowa Ulster Museum w Belfa-
scie. To jedno z najwazniejszych muzeow Irlandii Potnocnej potozone jest w histo-
rycznej czesci miasta i w sasiedztwie zabytkowego parku botanicznego. Francis
Pym, architekt wyloniony w drodze konkursu, uzupekit istniejacy klasycystyczny
budynek muzeum o skrzydto zamykajace wewnetrzny dziedziniec, a inwestycja
zostata ukonczona w 1972 r. [McLeod (red.) 2018: 182]. Nowa cze$¢ utrzymana
jest w surowej brutalistycznej estetyce, lecz zaskakujgco zgodnie wspolgra z histo-
rycznym budynkiem (rys. 7).
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Rys. 6. Jacques Kalisz, Centre National de la Danse w Paryzu, 1968-1972
[fot. autor]

Rys. 7. Francis Pym, Ulster Museum w Belfascie, 1969-1972
[fot. Creative Commons — CC BY-SA 3.0 DEED]
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Pym osiagnal to dzigki kontynuacji w betonowych elewacjach elementow ta-
kich jak gzyms, fryz, attyka i przede wszystkim boniowanie. Elementami kontra-
stujacymi i nadajacymi nowej czesci ekspresji sa natomiast nadwieszone, masywne
zelbetowe prostopadiosciany, ktérych potozenie odzwierciedla uktad wewnetrz-
nych galerii. Alexander Clement pisze: ,,Wizja Pyma byta ekstrapolacja boniowania
w taki sposéOb, aby stare dostownie wtapiato si¢ w nowe, w betonowy blok roz-
rzezbiony potaczonymi ze sobg brytami wystajacymi w przypadkowy sposob, jak-
by cala konstrukcja zostata zamrozona podczas eksplozji na zewnatrz” [Clement
2011: 31].

W Polsce warto zwrdci¢ uwage na budynki, ktore powstaty na starowkach Kra-
kowa i Gdanska, czyli w miejscach o najwyzszej w skali kraju wartosci zabytko-
wej. Budynek gdanskiego Miastoprojektu zostal wzniesiony wedtug projektu
Szczepana Bauma w latach 1962-1965 na rogu ulic Elzbietanskiej i Bielanskiej na
Starym Miescie. Przylega on bezposrednio do Domu Opatéw Pelplinskich — ka-
mienicy w stylu renesansu niderlandzkiego (rys. 8), a od strony péinocnej sgsiaduje
z gotyckim kosciotem $w. Jozefa.

| 4

[fot. autor]
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Budynek sktada si¢ z dwoch prostopadiosciennych bryt tworzacych dwa rowno-
legte do ulic skrzydta. Sg one w catosci nadwieszone nad kondygnacja przyziemia,
w wyniku czego powstat podcien biegnacy przez cala dtugos¢ budynku. Jest on
przerwany jedynie na narozniku w miejscu ,,przebijania si¢” bryl. Mozna powie-
dzie¢, ze podobnie jak w Ameritrust Tower, cho¢ oczywiscie w mniejszej skali,
pustka pomigdzy brytami stanowi akcent naroznika ulic. Materiatem dominujacym
na elewacjach jest ceramiczna, czerwona cegla bedaca klarownym nawigzaniem do
zabytkowych budynkéw. Ponadto zostata ona utozona w niebanalny sposob, co
budzi skojarzenia ze sztuka murarska dawnych rzemieslnikow. W fasadach poja-
wiaja si¢ takze zelbetowe obramowania ciagdéw okien. Sa one dos¢ cienkie i deli-
katne jak na estetyke brutalizmu, jednak dzigki temu dobrze koresponduja z wyrafi-
nowanymi detalami i zdobieniami sgsiednich obiektow. W ich sko$nych ksztattach
mozna nawet doszuka¢ si¢ dalekiego echa gotyckich ostrych tukéw. Monotonny
rytm zelbetowych elementow i powS$ciagliwos¢ formalna powoduja, ze budynek
jest spokojny i nie przyémiewa Domu Opatéw, mimo ze jest od niego znacznie
wigkszy.

Rys. 9. Krystyna Rézyska-Totoczko, Miejski Pawilon Wystawowy ,,Bunkier Sztuki”
w Krakowie, 1959-1965 [fot. autor]

Krakowski Miejski Pawilon Wystawowy ,,Bunkier Sztuki” zostal wzniesiony
wedhug projektu Krystyny Rozyskiej-Tottoczko w latach 1959-1965. Powstat jako
uzupelnienie pierzei ciagnacej si¢ wzdtuz Plant, a jego krotsza Sciana wychodzi na
plac Szczepanski i secesyjny gmach Patacu Sztuki (rys. 9). Forme budynku stano-
wi wilasciwie jedna horyzontalna prostopadtoscienna bryta. Od strony Plant mozna
jednak dostrzec, ze w jej struktur¢ zostata ,,wtopiona” niewielka XVIII-wieczna
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kamienica z mansardowym dachem pokrytym tradycyjng czerwona dachowka.
Nowy obiekt wieniczy uproszczony gzyms stanowiacy kontynuacje gzymsow sa-
siednich budynkéw. Pod nim ciagnie Si¢ waski pas przeszklenia, ktorego zewnetrz-
ny parapet takze wykonano z dachowki. Elewacja ponizej jest praktycznie bezo-
kienna i catkowicie wykonana z betonu. O wartosci architektonicznej budynku
decyduje niepowtarzalna reliefowa faktura fasady, ktorg odlano w szalunku z desek
utozonych wedtug projektu rzezbiarza Antoniego Hajdeckiego. Wejscia do budyn-
ku zaakcentowane s3 dwoma portalami, z ktorych jeden ma forme¢ wklesta, a drugi
wypukla w ksztalcie wygietej betonowej wstegi. Dzigki wyrafinowanym rozwigza-
niom architektonicznym i odpowiednim relacjom z historycznym sasiedztwem jest
to budowla, ktora, jak twierdzi Dariusz Koztowski: ,,[...] niezaleznie od nastawienia
widza, mieszkanca miasta, czy zwiedzajagcego miasto i wystawy — wrosta w krajo-
braz krakowskiej metropolii i uzyskata statut zabytku kultury” [Koztowski (red.)
2006: 10].

6. PODSUMOWANIE

Architektura brutalistyczna jest nurtem ztozonym i wielowatkowym. Ponadto
jej awangardowe zalozenia teoretyczne, przeksztalcane w trakcie rozwoju nurtu,
a takze indywidualizm poszczegdlnych tworcow utrudniajg formutowanie jedno-
znacznych wnioskow. Tym niemniej analizy przeprowadzone w niniejszym artyku-
le potwierdzaja duza rolg, jaka podczas projektowania odgrywata ewaluacja zastanej
jak najbardziej obiektywny. Praktyka architektury brutalistycznej wskazuje nato-
miast na pojawienie si¢ w tym procesie watkow subiektywnych. Niezaleznie od tej
kwestii glownym zadaniem architektow pozostawalo poszukiwanie specyficznych
cech miejsca i odnoszenie si¢ do rzeczywistych uwarunkowan. Podstawowym ce-
lem bylo wytworzenie odpowiednich relacji pomigdzy nowym obiektem a jego
otoczeniem. Relacje te moglty mie¢ rozny charakter, od zgodno$ci, poprzez pokre-
wienstwo, az po przeciwienstwo i skrajny kontrast. Nowy budynek nie musiat
w spolegliwy sposob kontynuowaé¢ wizualnych cech swojej lokalizacji i niezwykle
rzadko tak si¢ dziato. Architektura brutalistyczna miata w swoich zalozeniach
awangardowy charakter, a tworcy w mysl hasta ,,new ordering” poszukiwali nowa-
torskich sposobow ksztattowania form i zazwyczaj odrzucali lub przeksztatcali
tradycyjne wzorce kompozycyjne.

Projektujgc w strukturze historycznego miasta, architekci niewatpliwie czesciej
kierowali si¢ ku bardziej zgodnym relacjom pomigdzy jej zastanymi a nowymi
elementami. W takich sytuacjach pojawialy si¢ nawet dziatania ukierunkowane na
pewne podobienstwa i analogie. W wyniku przeprowadzonych analiz zidentyfiko-
wano szereg tego typu rozwigzan.



18 Wojciech Niebrzydowski

1) Architekci decydowali si¢ na kontynuacj¢ ciaglej pierzejowej zabudowy,
mimo Ze 6wczesne koncepcje urbanistyczne sprzyjaly zabudowie ztozonej z wol-
nostojacych budynkoéw. Przyktadem jest Boston Government Service Center two-
rzacy nowe pierzeje w oparciu o uktad dawnych ulic czy tez uzupetiajacy histo-
ryczng pierzej¢ Bunkier Sztuki.

2) Uzupehiano takze historyczne zespoty zabudowy nowymi budynkami
(Jewett Center) lub skrzydtami (Ulster Museum), tworzac w ten sposob dziedzince.
Przestrzenie stluzace nawigzywaniu kontaktow spotecznych, takie jak dziedzince,
mialy w brutalizmie dodatkowe znaczenie wynikajace z idei powigzania zycia
i architektury.

3) W przypadku szczeg6lnie cennego historycznego sgsiedztwa architekci bru-
talistyczni wybierali mniej ekspresyjne, stonowane rozwigzania formalne, aby ich
budynki nie konkurowaly z zabytkowymi, a raczej stanowity dla nich tto, co najle-
piej pokazuje projekt Ameritrust Tower.

4) Rozwigzaniem widocznym w wigkszo$ci analizowanych przyktadow (poza
wiezowcami) jest dostosowywanie wysokosci nowego budynku do otoczenia. Do-
tyczy to zardwno obiektow wolnostojacych, jak i wkomponowanych w pierzeje.

5) O ile zaobserwowa¢ mozna zgodnos¢, jesli chodzi o wysokos$é, to pozostate
wymiary nowych budynkow czgsto byty znacznie wigksze niz istniejacych. Starano
sie wowczas rozdrobni¢ forme i wprowadzi¢ podzialy elewacji, ktore korespondo-
watyby z historycznymi budynkami. Przyktadem jest dtuga fasada Centre National
de la Danse, ktorej fragmentacja nawiagzuje do rytmu pobliskich kamienic.

6) Kompozycja fasad takze stanowita Srodek poszukiwania zgodnych relacji
z historycznymi budynkami. Istotne bylo zwlaszcza zharmonizowanie pionowych
i poziomych rytmow elementow ksztattujacych elewacje, co ukazuje Blue Cross
Building i sposob, w jaki koresponduje z budynkiem 160 Federal Street.

7) Na elewacjach stosowano materialy podobne do uzytych w sasiednich bu-
dynkach historycznych. Najczesciej byta to cegla (Sugden House) i kamief (Econo-
mist Complex). Wiodagcym materiatem brutalizmu byt jednak wspotczesny beton,
ktory dzieki odpowiedniej kolorystyce i fakturze takze mogl wspotgra¢ z kamien-
nymi fasadami (Ulster Museum).

8) W przeciwienstwie do budynkoéw historycznych wigkszos¢ budynkow bruta-
listycznych pozbawiona byta detali i ornamentéw. Role¢ ornamentu przejety jed-
nakze wyrafinowane faktury. Rozne rodzaje betonowych powierzchni (béton brut,
beton ztobkowany, beton mtotkowany) stosowat Rudolph, a nawigzanie do histo-
rycznej murarki wida¢ w elewacjach gdanskiego Miastoprojektu.

9) Pojawialy si¢ nieliczne przypadki przetwarzania historycznych elementow
i detali, takich jak wykusze, gzymsy czy tez pilastry, czego przyktadem sg Ulster
Museum i Blue Cross Building.

10) Specyficznym rozwigzaniem pokazujagcym poszanowanie historycznego
kontekstu byto zachowanie zabytkowych reliktow i wigczenie ich w forme¢ nowego
budynku, jak w przypadku Bunkra Sztuki.
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Podkresli¢ nalezy, ze architekci brutalistyczni decydowali si¢ na budynki domi-
nujace nad otoczeniem w przypadku szczegdlnych uwarunkowan, np. gdy chodzito
0 monumentalne gmachy o symbolicznym znaczeniu. Rozwiazania takie czestsze
byly w miastach amerykanskich, w ktérych kontekst historyczny nie byt tak silny
jak w Europie. Gerhard Kallmann mowit o swoim ratuszu w Bostonie (1963-1968):
»Budynek nie miat by¢ przyjemny i zgrabny, lecz musial wzbudza¢ respekt” [de
Monchaux 2012]. Problem ten moze by¢ tematem kolejnych badan dotyczacych
architektury brutalistycznej i urbanistycznego kontekstu.
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BRUTALIST ARCHITECTURE AND THE CONTEXT OF A HISTORIC CITY

Summary

Brutalist architecture is considered a trend in which the urban and architectural context
was ignored. Brutalist architects are also accused of erecting buildings that do not fit the
neighbourhood and dominate it. The aim of the research presented in the article is to refute
this thesis and to indicate ideas, creative assumptions and buildings that prove a thorough
consideration of the objective conditions and the site of the project in brutalism. This aspect
is especially visible in the case of brutalist buildings located in the structure of historic
cities. Architects considered their priority task to be achieving specific relationships be-
tween the new building and its surroundings, although these relationships could be of
a different nature — from compatibility, through relatedness, to contrast and opposition. The
author of the article analyzed the doctrine of the brutalist trend, especially the idea of As
Found and the imperative of objective perception of reality. He examined and compared
buildings designed by the precursors of Brutalism, as well as buildings erected in the USA,
Europe and Poland. One of the results of the work is the identification of design solutions
that served to connect brutalist buildings with the historical urban fabric, such as continua-
tion of street frontages, filling in historical building complexes, similar building heights,
harmonized rhythms on facades, preserved relics of historic buildings, and transformation
of historical details.

Keywords: brutalist architecture, historic city, New Brutalism, architectural con-
text



