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KOGNITYWNE ASPEKTY PROCESU TWORCZEGO
W RYSUNKU ARCHITEKTONICZNYM

Celem badan jest analiza kognitywnych aspektow procesu tworczego w rysunku archi-
tektonicznym, stanowigcego zapis percepcji przestrzeni oraz tworczych transformacji
ksztattujacych umiej¢tno$¢ budowania zwiazkoéw przestrzennych, jak réwniez metafor.
Proces tworczy opiera si¢ na relacjach migdzy postrzeganiem, analizg oraz notacja zwigza-
ng z selekcja i przeksztalceniem. Badania z zakresu kognitywistyki i neurokognitywistyki
stanowig cenne zrodto informacji na temat percepcji wizualnej oraz pomagaja zwerbalizo-
waé problemy pojawiajace si¢ w procesie tworzenia. Swiadomo$¢ jest kluczem do budo-
wania indywidualnej narracji, wolnej od schematycznych czy przewidywalnych rozwigzan.
Umiejetno$¢ dokonania analizy kompozycyjnej, relacji przestrzennych, zastosowania syn-
tezy i transformacji, kontestowanie dostownosci sa niezbedne do konstruowania oryginal-
nych wizji inspirowanych rzeczywisto$cig. Wszystkie te elementy wskazuja na potencjat
pola badan rysunku architektonicznego w tej perspektywie. Zwigzek migdzy kognitywistyka
a percepcja wizualng jest zatem punktem wyjscia do analizy, ktora zostanie przeprowadzo-
na na przykltadzie realizacji artystycznych studentow Wydziatu Architektury Politechniki
Poznanskiej. W artykule przedstawiono i poddano analizie opisowej trzy rdézne ¢wiczenia
polegajace na kreowaniu przestrzeni w formie zapisu rysunkowego. Odmiennos¢ zatozen
pozwoli na zbadanie r6znych aspektow poznawczych realizowanych w rysunku architekto-
nicznym. Autorskie realizacje rysunkowe dotycza zagadnien funkcjonowania motywow
architektonicznych w kompozycji rysunkowej, a szeroki potencjat mozliwosci reinterpreta-
cji przestrzeni w rysunku stanowi material badawczy, ktorego analiza porownawcza stuzy
poznaniu zaleznosci budujacych forme plastyczna w procesie kreacji przestrzeni, dla ktorej
inspiracja jest architektura. Proces ksztaltowania formy w rysunku, poszukiwanie autorskiej
wizji przestrzeni w ramach realizacji rysunkowej wspierajg ksztalcenie, ktorego celem jest
rozwoj potencjatu tworczego przyszlych architektow. Rysunek pozwala utworzyé wilasny
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jezyk plastycznej wypowiedzi, ktory okazuje si¢ niezbedny w poczatkowej fazie procesu
projektowego. Zapis idei projektowej i mozliwosci wizualizowania zatozenia architekto-
nicznego za pomoca szkicow i rysunkow pozwala na notacj¢ koncepcji i umozliwiajg dalsze
poszukiwania w ramach realizowanego projektu. Rysujac, rozwijamy umiejetno$¢ myslenia
w kategoriach przestrzeni, ksztalcimy zdolno$¢ komponowania i porzadkowania form.
Transpozycja obserwowanych form na ptaszczyzng, ich kategoryzowanie i klasyfikacja
pozwalaja na uzyskanie czytelnego zapisu uporzadkowanej kompozycyjnie przestrzeni.

Stowa kluczowe: rysunek, architektura, przestrzen, mechanizmy poznawcze, kogni-
tywistyka, percepcja wizualna, psychofizjologia widzenia

1. WPROWADZENIE.
PERCEPCJA WIZUALNA W UJECIU KOGNITYWISTYKI

»Zdjecie oddaje tylko rzeczywisto$¢. Rysunek to rzeczywisto$¢, nasza rzeczy-
wisto$§¢ wzbogacona o nasza wyobraznie, fantazje, kulture, nasze zycie” [Lemaitre
2013: 20].

»Rysunek jako pierwszy zapis koncepcji stanowi wstepny, niezbywalny etap
niemal kazdej kreacji wizualnej, niezaleznie od dyscypliny i preferowanego przez
danego artyste kierunku, niezaleznie od tego, czy jest notacja pierwsza i ostateczna,
czy tez shuzy do dalszych przeksztatcen” [ Wierzchowska 1982: 7].

Postepujaca cyfryzacja rzeczywistos$ci spowodowata dewaluacj¢ znaczenia ry-
sunku architektonicznego, jednakze z obserwacji wynika, iz wigkszo$¢ wspotcze-
snych architektow laczy zdobycze rewolucji cyfrowej z rysunkiem odrgcznym —
zwlaszcza na etapie wykonywania szkicow projektowych. Restrukturyzacja myslenia
o rysunkowym czy tez malarskim uchwyceniu rzeczywisto$ci uwzglednia umiejgtne
dokonanie selekcji w zakresie bodzcow oraz komponentéw ukladu stanowigcego
model inicjujgcy tworcze dziatania. Odczucie formy jest doswiadczeniem wielo-
wymiarowym. Rysunkowa analiza rzeczywistosci polega na szukaniu nowych,
czesto zaskakujacych rozwigzan realizacyjnych, a takze na kontestowaniu wcze-
$niejszych rozstrzygnigé. Taki sposob dziatania wptywa korzystnie na tworzenie au-
torskiego zapisu, umozliwiajac artyScie dokonanie interpretacji przestrzeni w rysunku
oraz jej transpozycji. Kreatywno$¢ oraz $wiadomos¢ formy i kompozycji sg nie-
zbednymi warunkami dla wszelkich poszukiwan w zakresie sztuk wizualnych oraz
w dziataniach projektowych.

Tworczo$¢ artystyczna to dynamiczny i wieloaspektowy proces, ktory obejmuje
szereg powigzanych ze soba etapow. Kognitywistyka dostarcza cennych informacji
na temat mechanizméw poznawczych zwigzanych z procesem kreacji lezacych
u podstaw ekspresji artystycznej.
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Kognitywistyka (cognitive science) zajmuje si¢ badaniem moézgu jako systemu
odpowiedzialnego za proces przeptywu i przetwarzania [Zeglen 2007: 48]. Trak-
towanie umystu w kategorii poza fizykalnej oznacza uznanie sztuki za co$ wigcej
niz ,,zaplecza dla kognitywnej metaforyzacji §wiata” [Zeglen 2007: 48].

Zdolno$¢ symbolicznego i abstrakcyjnego interpretowania rzeczywistosci odbywa
si¢ za pomocg systemu kognitywnego. Podczas gdy prawa podtkula odpowiada za
kodowanie obrazéw, lewa zajmuje si¢ ich przetwarzaniem i analizowaniem. Procesy
zachodzgce w tej cze$ci mozgu okresla si¢ mianem interpretatora [Gazzaniga 2013:
51-80]. To pamig¢ inicjuje dziatania, ktore wigza si¢ z procesem obliczeniowym
1 przekazaniem informacji do sterujacych osrodkdéw obliczeniowych.

W procesie tworczym niezbedna role odgrywaja percepcja, zdolno$¢ dokony-
wania analizy, syntezy, selekcji i transformacji, jak i umiej¢tno$¢é wykorzystania
doswiadczenia i wiedzy. Wedlug Bolestawa Jaskuly: ,,Zadaniem artysty jest takie
spreparowanie wyj$ciowego bodzca, aby podmiot mogl aktywnie przezywac jego
poznanie” [Jaskuta 2000: 129]. Proces ten zachodzi na poziomie nadawczym, pod-
czas scalania i mentalnej konstrukcji dzieta, oraz odbiorczym, podczas procesu
analizy oraz interpretacji. Analityczno-interpretacyjny etap wiaze si¢ z aktywno-
$cig mozgu wzrokowego [Zeki 2000].

W procesie tworczym, oprocz stricte automatycznej reakcji moézgu na dany bo-
dziec, duza role odgrywa abstrakcyjna i uciele$niona interpretacja zwigzana z le-
wopotkulowymi procesami §wiadomos$ciowymi.

Zgodnie z koncepcja Margaret Wilson praca mozgu wigze si¢ z kontrolowaniem
umyshu. Gtéwnym obszarem jej badan jest percepcja — zwtaszcza wizualna. Wiasei-
wosci poznawcze kazdego cztowieka sa subiektywne, poniewaz wigzg si¢ z osobi-
stymi reprezentacjami rzeczywistosci, zgodnie z czym autor i odbiorca konstruujg
obraz odpowiadajgcy indywidualnym mozliwosciom mentalnym. Psychologia
poznawcza zajmujaca si¢ tym problemem odwotuje si¢ do uniwersalnych procesow
umozliwiajacych generalizacje odbioru rzeczywistosci, podajac jako punkt odniesie-
nia wzorce aktywacji neuronalnej [Lewandowska-Tomaszczyk 2000: 11]. To praca
neuronu Konstytuuje uniwersalium recepcji, niezaleznie od jej typu. Procesy per-
cepcyjne opieraja si¢ bowiem na algorytmach. To oznacza, iz schematy w sposobie
percepcji pojawiaja si¢ zarowno w czasie procesu tworczego, jak i odbioru dzieta.
Za te percepcyjne schematy odpowiedzialne jest ciato migdatowate, a badaniami na
ten temat zajmuje si¢ neuronauka komputacyjna [Sejnowski, Koch, Churchland 1988:
1299-1306]. Badania wykazuja, iz mdzgowe sekwencje zwigzane z przetwarza-
niem algorytméw i poszukiwaniem odpowiednich potaczen neuronalnych sa duzo
bardziej ztozone niz w programach komputerowych. Interpretacja i formowanie ozna-
czaja zatem dokonywanie skomplikowanych operacji i rozwigzywanie wielu proble-
moéw. Procesy poznawcze wigza sie z operowaniem symbolami i odwotywaniem
do pamigci — reprezentacji.

Jak pisze Lewandowska-Tomaszczyk, percepcja polega na scalaniu zawartosci
przestrzeni mentalnych w celu otrzymania nowych jakosci [Lewandowska-Tomasz-
czyk 2000: 9]. Wedlug Gilles’a Fauconniera [Fauconnier, Torner 19-96: 173-211],
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tworcy teorii amalgamatow (blending theory), przestrzenie mentalne (mental spaces)
»Zawieraja czesciowa reprezentacje scenariusza zdarzen i donosza si¢ zarowno do
kodéw werbalnych, jak i innych kodéw semiotycznych, takich jak: malarstwo,
rzezba, architektura, taniec, rytual magiczny” [Lewandowska-Tomaszczyk 2000: 10].
Przestrzenie te tworzg tzw. sie¢ integracji konceptualnej, stanowigcych uniwersalium
rowniez w sztuce. To wlasnie w nich znajdujg si¢ struktury stopione (amalgamaty),
zawierajace informacje z przestrzeni generycznych (generic spaces). Nastepny etap
stanowi przeskok semantyczny (semantic leap), umozliwiajacy powstawanie i ro-
zumienie nowych struktur mentalnych [Coulson 2000: 9].

Zgodnie z obiektywng doktryng poznania ,,mys$lenie to manipulowanie abstrak-
cyjnymi symbolami. Symbole nabywaja znaczenia dzieki temu, ze zachodzi odpo-
wiednio$¢ pomigdzy nimi a bytami i kategoriami wystepujacymi w $wiecie. Dzigki
temu umyst moze tworzy¢ obrazy rzeczywisto$ci zewngtrznej, co mozna okresli¢
mianem odzwierciedlania natury [...]. Taka wizja poznania ma charakter obiekty-
wistyczny, poniewaz nie bierze pod uwage natury istot, ktore poznania dokonuja
[...] umyst moze zdoby¢ prawdziwa wiedze o Swiecie zewngtrznym, tylko jesli
potrafi odtworzy¢ (czyli »od-tworzy¢«, stworzy¢ ponownie) to, co rzeczywiscie
istnieje w $wiecie” [Lakoff 2011: 159].

Kazdy cztowiek dokonuje mutacji wzorca w zindywidualizowany sposob, co
oznacza brak powtarzalno$ci w sposobie interpretacji i odbioru rzeczywisto$ci.
Reprezentacje neuronalne analogicznie do amalgamatow wspotuczestniczg w procesie
powstawania nowych jako$ci, zwanych przedmiotami mentalnymi. Powstajg one
w mapach mentalnych — podobnych do sieci integracji konceptualnych. Jak pisze
Llinas, ,,sensoryczne wlasciwosci $wiata zewnetrznego sg wigzane z wygenerowa-
nymi wewnetrznie motywacjami i wspomnieniami. To czasowo koherentne zda-
rzenie scala w czasie fragmentaryczne skladniki zewnetrznej 1 wewngtrznej przeczy-
stosci w jeden konstrukt, ktory nazywamy jaznig [...]. Subiektywnos$¢ lub jazn jest
wiec wytworem dialogu migdzy wzgorzem i kora, albo inaczej méwigc: zdarzenia
sktadajg sie na substrat jazni” [Llinas 2008: 364-380].

Reprezentacje sa trwalymi §ladami w umysle w wyniku dzialania wrazen. Ich
zapis powstaje na neuronach, zgromadzonych w modutach [Llinas 2008: 364-380].
Przez subiektywizm percepcji rzeczywisto$¢ jest odbierana jako zmienna i nietrwata.
Przedmiot mentalny istnieje jedynie w umysle odbiorcy. Jak pisze Bartminski:
»Przedmiot mentalny jest projekcja, a nie odbiciem, niezaleznie od tego, ze zwykle
istnieje mozliwo$¢ poréwnania go (i stwierdzenia podobienstw) z przedmiotem
rzeczywistym, dostepnym doswiadczeniu empirycznemu” [Leumann 1993: 75-76].
Sztuka umozliwia nadanie przedmiotowi mentalnemu dowolnej formy. Mozna
wyr6zni¢ jednostki referencyjne wobec rzeczywistosci fizykalnej albo dalekie od
realnych bytow. Te drugie wigza si¢ z projekcja novum, tworzonego z istniejacych
reprezentacji. Oznacza to zatem projekcje subiektywnego uniwersum, ktore nieko-
niecznie posiada referencyjno$¢. Tworca kreuje rzeczywisto$¢ przez scalanie da-
nych, w wyniku czego powstaje subiektywny, zaskakujgcy zapis. Mozna dopatrze¢
si¢ analogii w percepcji dzieta. Odbiorca dokonuje odczytu pracy zgodnie z indy-
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widualnymi zasobami. Mimo Ze recepcja zawiera okreslone etapy operacji mental-
nych, oraz wiaze si¢ ze schematami percepcyjnymi, oparta jest zawsze na subiek-
tywizmie. Wspolczesne badania neurokognitywistyczne sztuk wizualnych zwracaja
uwage na istotno$¢ bodzca emocjonalnego, aktywizujacego okreslong czgs¢ mozgu
na sieci ztozonej (complex Network); Jak pisze Jaskuta: ,,Odczuwana emocja moze
by¢ czynnikiem integrujacym rézne elementy do§wiadczenia oraz funkcjonowania
wielu struktur mozgu przez to, ze emocja jest energia, ktora kieruje, organizuje,
nasila lub ostabia aktywnos$¢ poznawczg i jest zarowno dos§wiadczeniem, jak i wy-
razem tej aktywnosci” [Jaskuta 2000: 129].

Jaskuta wskazuje: ,,Zadaniem artysty jest takie spreparowanie wyjsciowego
bodzca, aby podmiot mogt aktywnie przezywac jego poznanie” [Jaskuta 2000: 129].

2. MECHANIZMY POZNAWCZE VERSUS PRAKTYKA
ARTYSTYCZNA

Sztuka jest traktowana jako nienaukowa aktywno$¢ poznawcza, ktorej cel Sta-
nowi badanie rzeczywistosci przez jej analize i autorska transformacje oraz rozwijanie
psyche. Zgodnie z tg koncepcja sztuke nalezy traktowaé jako wieloelementowe zja-
wisko, sktadajace si¢ z aktu tworczego, dzieta oraz procesu jego recepcji. Takie
ujecie proponuje Popper w ramach poznawczej koncepcji sztuki. Oznacza to, ze
percepcja autora i recepcja odbiorcy wspottworzg tresé artystycznej realizacji. Wedhug
Ramachanrdana i Hirsteina celem sztuki jest wywolanie silnej reakcji u odbiorcy
przez zastosowanie tzw. superbodzca. Zgodnie z ich koncepcja istnieje siedem
neurologicznych praw do$wiadczenia estetycznego, ktore wpltywaja na recepcje
dzieta: prawo grupowania, przesuniecia szczytowego, izolacji pojedynczego modu-
hu, kontrastu, rozwigzywania problemow estetycznych, odrzucania zbiegéw oko-
licznosci, symetrii oraz metafory.

Pierwsze nawigzuje do zasad opisanych przez psychologéw postaci Gestalt z prze-
fomu XIX i XX w. (siedem kategorii Gestalt), ktore dotycza ujmowania zjawisk
w cato$ci i izomorfizmu psychofizycznego [Ramachandran, Hirstein 2006: 341].

Drugie ma zwigzek z uchwyceniem istoty danego obiektu/ zjawiska/ problemu,
a zatem z eliminacja niepotrzebnych elementow i akcentowaniem tego, co ma zna-
czenie.

Trzecie dotyczy ,.,izolowania pojedynczej modalno$ci wizualnej, zanim nastapi
wzmocnienie sygnatu w tej modalnosci” [Ramachandran, Hirsten 2006: 346].
Istotne jest zatem dokonanie redukcji kategorii postrzezeniowej w celu zintensyfi-
kowania uwagi na okre$lonym atrybucie danego obiektu [Ramachandran, Hirsten
2006: 347].

Kolejna kategoria, kontrast, ma fundamentalne znaczenie w procesie postrzegania.
Kontrast zwigksza dynamike recepcji przez dostarczanie najwigkszej ilosci infor-
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macji dla aparatu wzrokowego, co maksymalizuje wysitek moézgu, przyczyniajac
si¢ bezposrednio do usatysfakcjonowania perceptora.

Nastgpne prawo dotyczy niedopowiedzen. Zgodnie z tg zasada ukrycie czesci
percypowanego obiektu, co w rysunku oznacza brak dostownosci oraz umiejetne
zastosowanie pustki, selekcji elementéw kompozycyjnych, powoduje wzrost zain-
teresowania u odbiorcy. Mozgowe korelaty sag bowiem zaprogramowane do roz-
wigzywania percepcyjnych zagadek [Ramachandran 2012: 247].

Symetria umozliwia szybkie dostrzezenie, gdyz wigze si¢ z przyjemnos$cig este-
tyczng [Ramachandran, Hirsten 2006: 351]. Warto jednak doda¢, iz Ramachandran
uzupetnil swoja teori¢ o kwestie asymetrii, dowodzac, iz mimo braku jej atrakcyj-
no$ci w kontekscie fizjologicznym i ewolucyjnym stanowi ona réwnie mocny bo-
dziec poznawczy, jak symetria [Ramachandran 2012: 255].

Metafora wynika z taczenia dwoch odrgbnych poje¢ badz perceptow, co jest
wyzwaniem dla aparatu poznawczego, poniewaz oznacza koniecznos¢ zdekodowa-
nia intencjonalnej informacji przekazanej przez tworceg.

Oprocz tych praw nie nalezy zapomina¢ o kategoriach utworzonych przez Semira
Zekiego, odnoszacych si¢ do percepcji-recepcji dzieta. Sg nimi wieloznacznosc,
sprzecznos$¢ i niedokonczenie (Zeki 2012: 98-108).

Zasady opisane przez Ramachandrana i Hirstena oraz Zekiego pokrywaja si¢
z sugestiami dydaktykow uczacych rysunku.

Podczas ksztalcenia plastycznego prymarna role odgrywa rysunek z natury, umoz-
liwiajacy rozwigzywanie podstawowych probleméw kompozycyjnych, jak i ujecie za
pomoca gestu najistotniejszych informacji o obserwowanej sytuacji: obiektach,
zjawiskach, osobach. Orzechowski wskazuje: ,,Rysowanie z natury jest swoistym
gromadzeniem danych w umysle zaobserwowanych w otoczeniu i niedajacych si¢
przyswoi¢ poprzez teoretyzowanie” [Orzechowski 2015: 89]. Rowniez Szczepan-
ski zwrocit uwage na istotnos¢ dokonywania analizy poprzez obserwacj¢ otocze-
nia: ,,Rysowanie wylacznie z pamigci powoduje wpadanie w maniere powodujac
powtarzanie warunkow $wietlnych i powielanie kompozycji” [Szczepanski 1957:
33-34].

Doswiadczenia wyniesione z rysunku studyjnego wspomagaja proces rysowania
z wyobrazni. Programy pracowni rysunku dla I i II roku architektury uwzgledniaja
zaréwno stricte akademickie tematy, jak studium martwej natury, studium postaci,
czy prace w plenerze, jak i konceptualne, stanowigce wizualng odpowiedz na hasta
proponowane przez pedagogdéw. Oznacza to zatem doskonalenie warsztatu, zdo-
bywanie do$wiadczenia w komponowaniu oraz analizowaniu relacji przestrzennych,
roéznic walorowych, jak i uczenie sie¢, jak dokona¢ transpozycji tych do§wiadczen na
dziatania stricte konceptualne. Tak wieloaspektowa edukacja korzystnie wptywa
takze na doskonalenie umiejetnosci projektowych.

W ramach artykutu zostang zaprezentowane trzy tematy realizowane podczas zajec¢
z rysunku dla studentow Wydzialu Architektury Politechniki Poznanskiej w pracow-
niach trzech pedagogdéw zwigzanych z Instytutem Architektury Wnetrz i Wzornictwa
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Przemystowego: prof. Macieja Lubowskiego, dr hab. sztuki Joanny Stefanskiej oraz
mgr sztuki Pauliny Kowalczyk.

Prace wykonane pod kierunkiem prof. Lubowskiego dotycza gtownie kreacji
przestrzeni poprzez uzycie kontrastu tonalnego (4. zasada) oraz izolacji poszcze-
golnego modutu (3. zasada), zwigzane z redukcjg form w celu koncentracji uwagi
na relacjach przestrzennych oraz §wiatlocieniowych. Widoczne jest tez dgzenie do
syntetycznego ujecia narracji, co jest kompatybilne z 2. zasada.

Realizacje pod kierunkiem dr hab. sztuki Joanny Stefanskiej takze odnosza si¢ do
zasady kontrastu, jak i zasady nr 5, dotyczacej rozwigzywania problemow percep-
cyjnych. Prace charakteryzuje duza ilo$¢ niedopowiedzen uzyskana przez czescio-
we zakrycie percypowanych obiektow.

Studenci Pauliny Kowalczyk rowniez zastosowali prawo kontrastu, jak i prawo
rozwigzywania problemow percepcyjnych oraz metafore (zasada nr 8).

Kategorie opisujace relacje miedzy percepcja a recepcja dzieta, zaproponowane
przez Zekiego, mozna zauwazy¢ we wszystkich realizacjach, niezaleznie od tematu.
Wszystkie prace, mimo odniesien do rzeczywistosci, stanowia jej autorskg inter-
pretacje, uwzgledniajacg wieloznaczno$¢, ambiwalencje i tajemnice, co zwigksza
ciekawo$¢ widza. Dzigki takim zabiegom percepcja, proces tworczy, jak i recepcja
dzieta staja si¢ wieloaspektowym doswiadczeniem.

2.1. Zadanie: Kontrast i przenikanie przestrzeni
Prowadzenie: prof. dr hab. sztuki Andrzej Maciej Lubowski

Temat ,,Kontrast i przenikanie przestrzeni” byl jednym z ¢wiczen przeprowa-
dzonych przez studentéw czwartego semestru I stopnia Wydziatlu Architektury
Politechniki Poznanskiej na kierunkach: architektura i urbanistyka oraz architektura
wnetrz w ramach przedmiotu rysunek, malarstwo, rzezba. Celem zadania dydaktycz-
nego bylo wykonanie pigciu rysunkow z wyobrazni w technice otowek. Podstawe
stanowito stworzenie kompozycji z wybranych bryl geometrycznych, z uwzglednie-
niem $wiatlocienia. Studenci wykonali serie prac, ktore zaprezentowali w formie
plansz o wymiarach 35x100 cm. Celem zadania bylo dokonanie analizy relacji
przestrzennych oraz Stworzenie iluzji przestrzeni poprzez odpowiednie uzycie
$wiattocienia. Multiplikacje wybranych form geometrycznych staly si¢ punktem
wyjscia do stworzenia para architektonicznej przestrzeni. Znajomos¢ zasad kom-
pozycji, jak i umiejetnos¢ analizowania przestrzennych relacji sa niezbedne do
tworzenia wlasnych wizji architektonicznych z wyobrazni. Oprocz gtdéwnego zada-
nia studenci zostali poproszeni o sporzadzanie regularnych notacji rysunkowych,
majacych forme¢ studium z natury. Obserwacja rzeczywisto$ci oraz jej rysunkowy
zapis s3 niezbednym elementem doskonalenia umiejetnosei rysunkowych, ktore
pomagajg W pracy stricte konceptualne;j.
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Rys. 1. Oliwia Rosinska, cykl prac rysunkowych ,,Kontrast i przenikanie przestrzeni”, Wydziat
Architektury Politechniki Poznanskiej, studia I st., semestr 4, rok akademicki 2019/2020,
prowadzacy: prof. Andrzej Maciej Lubowski

KONTRAST | PRZENIKANIE PRZESTRZEN! | WERONIKA WODRAS | GR. 2.9 | ROK AKADEMICKI 2019/20 | SEMESTR 4 | PROWADZACY: PROF. DR HAB. SZTUK PLAST. ANDRZEJ MACIEJ LUBOWSKI

Rys. 2. Weronika Wodras, cykl prac rysunkowych ,.Kontrast i przenikanie przestrzeni”,
Wydziat Architektury Politechniki Poznanskiej, studia I st., semestr 4, rok akademicki
2019/2020, prowadzacy: prof. Andrzej Maciej Lubowski

Tytuk Wrigtrze - keeowanie przestrzeni | Autor: Marta Flak | Prowadzacy: prol dr hab. sztuk plast. Andrej tubowski | Przedmiot V] Kierunek: Wnetrz | Wydzual Politechniki Poznafiskiej

Rys. 3. Maria Flak, cykl prac rysunkowych ,,Wnetrze — kreowanie przestrzeni”, kierunek ar-
chitektura wngtrz, Wydziat Architektury Politechniki Poznanskiej, studia | st., semestr 4, rok
akademicki 2019/2020, prowadzacy: prof. Andrzej Maciej Lubowski
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2.2. Zadanie: Przestrzen inspirowana architekturg
Prowadzenie: dr hab. sztuki Joanna Stefanska

»lam, gdzie tworcza fantazja autora nie jest niczym skrepowana, mozna ¢wi-
czy¢ wyobrazni¢ i warsztat rysunkowy, a powstale z wyobrazen obrazy architektu-
ry, moga sta¢ si¢ pierwowzorem dla realnych wizji projektowych” [Juchniewicz
2018: 11].

Tematem ¢wiczenia w ramach zaje¢ z rysunku dla studentéw II roku Wydziatu
Architektury Politechniki Poznanskiej bylo stworzenie autorskich realizacji w ob-
szarze rysunku inspirowanych architektura.

Celem zadania dydaktycznego, przy wykorzystaniu réznych koncepcji rysunkowe;j
notacji, bylo wykazanie istotnosci rozwigzywanych przez studentow problemow:
poszukiwania najlepszego zapisu dla wyrazenia tresci i emocji zwigzanych z podej-
mowanym tematem, poddania wnikliwej analizie zagadnienia funkcjonowania
motywu architektonicznego w kompozycji rysunkowej oraz poszukiwania relacji
formy plastycznej i architektury jako zrodla inspiracji. Studenci zostali poproszeni
0 wykonanie studium wybranego obiektu architektonicznego oraz o dokonanie jego
transformacji z uwzglednieniem przestrzennych relacji migdzy formami z zastosowa-
niem roznic walorowych, perspektywy oraz zasad kompozycji. Zadanie wymagato
kreatywnosci oraz znajomos$ci podstaw budowania zapisu rysunkowego. Dowol-
nos¢ technik rysunkowych umozliwita eksperymentowanie w zakresie technologii,
co przyczynito si¢ do zwigkszenia Swiadomosci technologicznej oraz kreatywno-
$ci, a takze do stworzenia prac bgdacych indywidualnym zapisem, zawierajacym
takze emocjonalny oraz intelektualny aspekt. Studenci mogli dokona¢ przeksztat-
cen poprzez zastosowanie fragmentaryzacji, multiplikacji czy tez deformacji wy-
branych komponentow architektonicznej formy. Stosujac odpowiednie rozwigzania
kompozycyjne oraz opracowanie §wiatlocieniowe, kreowali dynamike oraz nastroj
adekwatnie do autorskich koncepcji. Zrealizowane cykle prac stanowig zapisy au-
torskiego §wiata idealnej architektury. Swiat architektonicznych wizji, bedacy ob-
szarem wolnosci, mozna okres$li¢ mianem eutopii (dobrego miejsca). Pojecie archi-
tektura idealna, spopularyzowane przez Carla Zehndera, odwotywato si¢ do wiary
w istnienie boskich wzorcoéw architektonicznych. Celem architektow miato by¢ ich
wizualizowanie i przekazywanie nastgpnym generacjom. Wedlug Malugi ,,Sens
architektury idealnej zawiera si¢ w kreowaniu archetypicznego $wiata, w ktorym
idee-wzorce zyja wlasnym Zzyciem, w swoim otoczeniu i w swoim czasie, przy
okazji badajac i eksperymentujgc z aksonometrig, restytucja i anamorfozg” [Maluga
2004: 277].

Prace wykonane przez studentow architektury stanowia przyktad autorskich ry-
sunkowych wizji inspirowanych architekturs.



36 Paulina Kowalczyk, Joanna Stefanska, Andrzej Maciej Lubowski

Ly

B W 0 S 1Y e
Rys. 4. Natalia Macko, praca rysunkowa ,,Przestrzen inspirowana architekturg”, Wydziat Archi-
tektury Politechniki Poznanskiej, semestr trzeci, rok akademicki 2020/2021, prowadzaca:
dr hab. sztuki Joanna Stefanska
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Rys. 5. Natalia Macko, praca rysunkowa ,,Przestrzen inspirowana architekturg”, Wydzial Ar-
chitektury Politechniki Poznanskiej, studia I st., semestr trzeci, rok akademicki 2020/2021,
prowadzaca: dr hab. sztuki Joanna Stefanska
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Rys. 6. Szymon Janczak, praca rysunkowa ,,Przestrzen inspirowana architektura”, Wydziat
Architektury Politechniki Poznanskiej, studia I st., semestr trzeci, rok akademicki 2020/2021,
prowadzaca: dr hab. sztuki Joanna Stefanska
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2.3. Zadania: Whnetrze-zewnetrze, Detal architektoniczny versus
forma organiczna
Prowadzacy: Paulina Kowalczyk

Studenci I i II roku I stopnia Wydziatu Architektury Politechniki Poznanskiej
W ramach programu zaje¢, otrzymali nastepujace tematy: ,,Wnetrze-zewnetrze” oraz
,,Detal architektoniczny”. Pierwszy odnosit si¢ do sytuacji w pracowni, ktorej okna sa
skierowane w stron¢ zadaszonego atrium, stanowigcego centralny punkt budynku.
Whnetrze gmachu jest zatem zewnetrzem dla osob przebywajacych w pracowni.
Mowiagc o zewnetrzu, trudno unikna¢ asocjacji z tym, co na zewnatrz budynku.
Operowanie hastami ,,wewnetrzne”, ,,zewne¢trzne” w kontekscie podwdjnego
»wnetrza” sktadnia do refleksji na temat dychotomii owych terminéw oraz tatwosci
operowania kalkami. Konieczno$¢ zmierzenia si¢ z sytuacja, w ktérej nic nie jest
oczywiste, zmusza do szukania niekonwencjonalnych rozwigzan. To rowniez szan-
sa na wykonanie indywidualnej realizacji, ktora daleka jest od przewidywalnych
rozstrzygniec.

Oscylowanie mi¢dzy pojeciowymi antonimami wywotuje dynamiczne reakcje
na poziomie pod$wiadomosci. Ciekawym momentem jest akceptacja wspotistnienia
wykluczajacych si¢ pozornie faktow. Interferencja przeciwienstw inicjuje sytuacje,
w ktorej nie ma jednego kierunku zdazania — wszystkie znane rozwigzania staja si¢
nieaktualne. Jest to moment wyzwolenia kreatywnos$ci. Badanie zalezno$ci migdzy
przestrzeniami pozwala na wyjscie poza czysto akademicka sytuacj¢, w ktorej ob-
serwujacy znajduje si¢ na zewnatrz uktadu. Swiadomos¢ bycia pomiedzy lub tez
symultanicznie wewnatrz i na zewnetrz obserwowanych form uruchamia nowy spo-
sob myslenia o relacjach zaréwno tych miedzy komponentami uktadu, jak i migdzy
obserwujacym a obserwowanym.

Studenci mogli realizowa¢ swoje prace w klasycznych technikach rysunko-
wych lub malarskich, jak i wykorzystywa¢ dziatania intermedialne. Wazng czesciag
procesu bylo wykonanie szkicow konceptualnych, ktére pozwalajg na znalezienie
narracji, ktora bedzie mozna rozwija¢ w dalszych dziataniach.

Drugi temat (,,Detal architektoniczny”) sktadat sie z trzech etapéw. Pierwszym
bylo wyjscie poza pracowni¢. Studenci zostali poproszeni o znalezienie w centrum
Poznania fragmentow historycznej lub wspotczesnej architektury, ktore moga sta-
nowi¢ punkt wyjscia do poszukiwan rysunkowo-malarskich. Na tym etapie gtow-
nym medium byt aparat fotograficzny. Istotne byto zgromadzenie réznych inspira-
cji, tak aby mozna bylo dokona¢ selekcji podczas zaje¢ w pracowni. Fotografia
pozwala dokona¢ blyskawicznej rejestracji zjawisk oraz udokumentowac miejsca,
budynki uwazane przez autora za inspirujgce. Zmiana medium na kolejnym etapie
pracy umozliwita przeprowadzenie nastgpnej transformacji. Konieczno§¢ dokonania
analizy, zarowno kompozycyjnej, jak i kolorystycznej, prowadzi do zindywiduali-
zowanych rozstrzygnie¢ rysunkowo-malarskich, dalekich od schematycznej, ilu-
stracyjnej narracji. Studenci przeksztatcali realistyczne kadry w roznorodny sposob,
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Rys. 7. Natalia Grygus, dyptyk ,,Detal architektoniczny versus forma organiczna”, Wydziat
Architektury Politechniki Poznanskiej, studia I st., drugi semestr, rysunek biatg kredka na
czarnym papierze, rok akademicki 2020/2021, prowadzgca: mgr sztuki Paulina Kowalczyk

Rys. 8. A. Drozdzynska, ,,Detal architekto-

niczny versus forma organiczna”, Wydziat

Architektury Politechniki Poznanskiej, stu-

dia I st., drugi semestr, oldwek na papierze,

rok akademicki 2021/2022, prowadzaca:
mgr sztuki Paulina Kowalczyk
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mogac wykorzystywaé dowolna technike. Wazny byt zapis procesu — od szukania
motywu, poprzez dokonywanie transformacji, az do finalnej realizacji, bedacej
wynikiem przemyslen, swiadomych wyboréw i przekroczenia granicy komfortu.

Rys. 9.-10. Realizacja przestrzenna studentki Jeanne VVan Der Hoeven pt. ,,Wngtrze-zewng¢trze”

(zdjecia tej samej instalacji z dwoch perspektyw), Wydziatl Architektury Politechniki Poznan-

skiej, studia | stopnia, drugi semestr, rok akademicki 2021/2022, prowadzaca: mgr sztuki
Paulina Kowalczyk
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3. WNIOSKI

Odmiennos¢ zatozen programowych pozwolila na zbadanie ré6znych aspektow
poznawczych w rysunku architektonicznym poprzez odwotania do neurologicz-
nych praw doswiadczenia estetycznego oraz kategorii stuzacych do analizy relacji
miedzy percepcja a recepcja sztuki. Prawa zdefiniowane przez Ramachandrana
i Hirstena czy Zekiego wskazuja na ztozono$¢ procesu kognitywnego zaréwno
w zakresie percepcji wizualnej, jak i pracy tworczej czy recepcji dziela. Umiejet-
no$¢ ksztaltowania przestrzeni poprzez znajomo$¢ zasad kompozycji, odpowiednie
zastosowanie $wiattocienia pomaga w wizualizacji rzeczywistosci, jak i w tworze-
niu zapisu opartego na jej konceptualizacji. Warunkami niezbednymi dla wszelkich
poszukiwan w zakresie sztuk wizualnych jest kreatywnos$¢ i $wiadomos¢ formy,
ktorej odczucie jest doswiadczeniem wieloaspektowym. Punktem wyjscia koncep-
tualnych poszukiwan powinna by¢ zawsze analiza rzeczywistosci. Przeksztatcenia
formy, wigzace si¢ z transformacja obserwowanego obiektu, prowadza do tworze-
nia nieoczywistych asocjacji i umozliwiajg ujgcie rzeczywistosci w indywidualny
sposob, uwzgledniajacy intelektualno-emocjonalny aspekt. W artykule przedstawiono
rozne sposoby konceptualizacji rzeczywistosci poprzez realizacje rysunkowe. To, co
Taczy te odmienne poszukiwania i rozstrzygniecia, to odejécie od dostownej — ilustra-
cyjnej narracji oraz autorskie przeksztalcenia wynikajace z wieloaspektowej analizy
formy, relacji przestrzennych, jak i $§wiadome operowanie kontrastem tonalnym,
czy gestem. Rysunki, mimo inspiracji realnym $wiatem, stanowig niekonwencjo-
nalny zapis autorskiej wizji, pokazujacej wrazliwos$¢ i temperament tworcow. Je-
den motyw moze by¢ interpretowany nieskonczenie wiele razy. Im dluzej trwa
analiza, tym bardziej zaskakujace sa rysunkowe notacje. W konsekwencji odbiorca,
majac do czynienia z dzielem o nieoczywistej narracji, nasyca je wlasnymi skoja-
rzeniami, uzupetniajac w ten sposob tres¢ nadawcy. Sztuka uwzgledniajaca niedo-
powiedzenia, alegorie i metafory ma znacznie wicksze oddziatywanie od tej, ktora
stanowi jedynie kopi¢ §wiata rzeczywistego.

4. PODSUMOWANIE

Celem badan byla analiza kognitywnych aspektow procesu tworczego w rysunku
architektonicznym. Neurologiczne prawa doswiadczenia estetyCznego opisane
przez Ramachandrana i Hirstena, jak i Zekiego umozliwiajg analizowanie sztuki/
rysunkow w odniesieniu do mechanizméw poznawczych. To wiasnie te zasady
staly si¢ odniesieniem do dokonania analizy komparatystycznej prac wykonanych
podczas zaje¢ z rysunku przez studentow Wydzialu Architektury Politechniki Po-
znanskiej.
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Mimo réznic programowych, koncepcyjnych czy technologicznych prace, ktore
zostaty wykonane pod kierunkiem kazdego ze wspotautorow tego artykutu, spet-
niaja warunki niezbedne do do$wiadczenia estetycznego. Wszystkie realizacje
spetiaja kryteria praw doznania estetycznego oraz zasad relacji percepcja — dzieto —
recepcja. Warto tez zaznaczy¢, jak wazny jest aspekt intelektualno-emocjonalny,
umozliwiajacy odczyt realizacji na wielu poziomach znaczeniowych.

Rysunek jest podstawowym medium umozliwiajagcym wizualizacje koncepcji.
Odrgczny zapis pozwala na uchwycenie stanu na pograniczu $wiadomosci i pod-
swiadomosci. Percepcja wzrokowa potaczona z ruchem reki, a zatem partycypacja
ciala, intensyfikuje doswiadczanie rzeczywistosci. XXI w. jest czasem hegemonii
wizualnoséci. Rysowanie poprzez integrowanie bodzcoéw wizualnych z dotykiem,
kinetykg ciata jest blisko zwigzane z naturg. Dokonywanie transformacji w obrebie
kompozycji, form, perspektywy czy kontrastu tonalnego pozwala wykreowaé prze-
strzen, ktora nie podlega zadnym ograniczeniom. Wyobraznia wraz z doswiadcze-
niami wyniesionymi z pracy studyjnej umozliwiajg wizualizowanie nieistniejgcych
$wiatow w sposob, ktory uwodzi i zacheca do kontemplacji. Umiejetnos¢ holi-
stycznego patrzenia, zwanego przez Pallasmaa mianem peryferyjnego, pozwala
znajdowac rozwigzania adekwatne dla danej sytuacji, bez stosowania schematycz-
nych rozwigzan i banalu. Ksztaltowanie formy, budowanie autonomicznej prze-
strzeni w rysunkowych realizacjach stanowig inspirujace doswiadczenie zaréwno
w kontekscie intelektualnym, jak i warsztatowym. Poszukiwanie odpowiedniego
zapisu idei wptywa na doskonalenie zmystow oraz percepcji i wyobrazni prze-
strzennej. Znajomo$¢ mechanizmoéw poznawczych zwigksza §wiadomosc tworcy,
co W znaczacy sposob wpltywa na realizacje artystyczne i projektowe. Informacje
sensoryczne sg przetwarzane i organizowane adekwatnie do koncepcji pracy. Celem
realizacji nie jest bowiem kopiowanie rzeczywistos$ci, lecz wywotanie reakcji emo-
cjonalnej — zarowno u tworcy, jak i odbiorcy.
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COGNITIVE ASPECTS OF THE CREATIVE PROCESS IN ARCHITECTURAL
DRAWING

Summary

The aim of the research is to analyze the cognitive aspects of the creative process in ar-
chitectural drawing, which is a record of the perception of space and creative transfor-
mations that shape the ability to create spatial relationships, as well as metaphors. The crea-
tive process is based on the relationship between perception, analysis, and notation related
to selection and transformation. Research in the field of cognitive science and neurocogni-
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tive science is a valuable source of information on visual perception and helps to verbalize
problems that arise in the process of creation. Awareness is the key to building an individual
narrative, void of schematic or predictable solutions. The ability to perform compositional
analysis, spatial relations, the use of synthesis and transformation, and contesting literalness
are necessary to construct original visions inspired by reality. All these elements indicate
the potential of the field of architectural drawing research in this perspective. The relation-
ship between cognitive science and visual perception is therefore the starting point for the
analysis, which will be carried out on the example of artistic projects by students of the
Faculty of Architecture of the Poznan University of Technology. The article presents and
descriptively analyzes three different exercises involving the creation of space in the form
of drawing. The different assumptions will allow to examine various cognitive aspects
implemented in the architectural drawing. The author drawing projects concern the issues
of the functioning of architectural motifs in drawing composition. The wide potential of
space reinterpretation in drawing constitute research material whose comparative analysis
serves to learn the relationships that build the artistic form in the process of creating space
inspired by architecture. The process of shaping the form in the drawing, the search for an
original vision of space as part of the drawing implementation support education aimed at
developing the creative potential of future architects. Drawing allows you to create your
own language of artistic expression, which turns out to be necessary in the initial phase of
the design process. The record of the design idea and the possibility of visualizing the ar-
chitectural assumption with the use of sketches and drawings enable the notation of the
concept and further exploration as part of the project being implemented. By drawing, we
develop the ability to think in terms of space, to compose and organize forms. The transpo-
sition of the observed forms onto a plane, their categorization and classification make it
possible to obtain a clear record of a compositionally ordered space.

Keywords: drawing, architecture, space, cognitive mechanisms, cognitive science,
visual perception, psychophysiology of vision



