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OD DEKORACJI DO BETONU W PRZESTRZENIACH
EKSPOZYCYJINYCH

We wspolczesnej architekturze powszechne jest stosowanie widocznych $cian i kon-
strukeji z betonu, co nie dziwi w reprezentacyjnych wnetrzach o surowych powierzchniach.
Ten materiat przyczynit si¢ istotnie do metamorfozy architektury, ktora nastapita w okresie
modernizmu. Dzigki uzyciu konstrukcji betonowych mozliwe stato si¢ tworzenie nowator-
skich ksztaltow i struktur, co bylo zgodne z dazeniem modernizmu do eksperymentowania
i odrzucania tradycyjnych form architektonicznych. Proces zmiany podejscia architektow,
od zakrywania do otwartego ujawniania materialéw konstrukcyjnych, w tym betonu, przy-
czynit si¢ do wykrystalizowania brutalizmu, kolejnego waznego stylu architektonicznego.
Nowoczesne idee architektoniczne znalazty swoje odzwierciedlenie w muzeach i galeriach
powstajacych od drugiej potowy XX w., tym samym tamigc dotychczasowe standardy
estetyczne dla przestrzeni wystawienniczych. Beton z materialu konstrukcyjnego budynku
zostal wprowadzony do sal ekspozycyjnych i uzywany jako material wykonczenia wng-
trzarskiego oraz jako tlo dla eksponatéw. Analiza wybranych przyktadow pozwolita opisac
trzy gtowne etapy zmiany podejscia do uzycia betonu: od szczerej konstrukcji, przez trak-
towanie betonowych elementéw jako szlachetnych detali kompozycji wnetrz wystawienni-
czych, po unikalng forme, kiedy to mozliwosci konstrukcyjne i fakturalne betonu pozwalaja
zawrze¢ w nim elementy ekspresji i narracji.

Stowa kluczowe: muzeum, eksponat, tlo eksponatu, relacja eksponat — tto ekspo-
zycyjne, beton
1. WPROWADZENIE. TRANSFORMACJA ROLI BETONU
1.1. Cel
Celem przeprowadzonych badan bylo zidentyfikowanie etapow zmiany podejscia

architektow 1 projektantow wystaw do wykorzystania betonu. Na poczatku beton
pehit funkcje ukrytego tworzywa budowlanego. Z czasem zaczal by¢ wykorzy-
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stywany jako materiat tta ekspozycyjnego, a jego uzycie przeksztalcito sie w $wia-
dome dziatanie formalne.

Badanie to moze mie¢ znaczacy wpltyw na strategie projektowania wngtrz wysta-
wienniczych zardbwno w nowych, jak i rewitalizowanych obiektach. Charakterystycz-
ne i rozpoznawalne wngtrza tworzone z wykorzystaniem betonu mogg przyczynic si¢
do stworzenia unikalnych miejsc wystawowych i interesujacych ekspozycji. Przea-
nalizowanie zmian w podejsciu do betonu umozliwia zrozumienie, jak ten materiat
moze by¢ wykorzystany do wzbogacenia estetycznego i funkcjonalnego aspektu prze-
strzeni wystawienniczej, tworzac przestrzenie, ktore same w sobie stajg si¢ elemen-
tem doswiadczenia estetycznego dla odwiedzajacych.

1.2. Teza

W procesie ewolucji roli betonu w przestrzeniach wystawienniczych mozna
zidentyfikowac trzy gtdowne etapy, ktore odzwierciedlaja zmiang podejscia do tego
materiatu:

e Szczere ujawnianie elementow konstrukcji: w tej fazie beton jest uzywany
W sposob jawny i otwarty, bez prob jego ukrycia czy maskowania. Elementy
konstrukcyjne z betonu sg eksponowane w salach wystawienniczych, co tworzy
réznorodne relacje z eksponatami — od przypadkowego dialogu po kontrast. Ten
etap charakteryzuje si¢ bezposrednim i niewyszukanym uzyciem betonu, pod-
kreslajacym jego surowos¢ i funkcjonalnos$eé.

e Uzywanie betonu jako materialu ,,szlachetnego”: w tym etapie beton zaczyna
by¢ postrzegany jako materiat o neutralnej roli w relacji z eksponatem. Nie jest
juz traktowany wyltacznie jako surowy materiat konstrukcyjny, lecz zyskuje sta-
tus szlachetnego tworzywa, podobnego do tradycyjnych materiatdéw wykoncze-
niowych jak marmur czy drewno. W tej fazie beton stuzy bardziej jako tto dla
dziet sztuki, nie dominujac nad nimi, lecz harmonijnie si¢ z nimi komponujac.

e Wykorzystanie cech betonu do tworzenia narracji i dialogu z eksponatem:
ostatni etap to wykorzystanie betonu w sposéb, ktory przekracza czysto konstruk-
cyjne czy estetyczne funkcje. Beton staje si¢ aktywnym uczestnikiem w tworzeniu
narracji wystawienniczej, wspotgrajac z eksponatami i przyczyniajac si¢ do
glebszego zrozumienia prezentowanych tresci. W tej fazie beton wykorzysty-
wany jest nie tylko ze wzgledu na swoje wlasciwosci fizyczne, ale takze jako
element wptywajacy na percepcj¢ i interpretacje prezentowanych dziet.

Kazdy z tych etapéw pokazuje rosngca swiadomos¢ i docenianie potencjatu betonu
nie tylko jako materialu budowlanego, lecz takze jako istotnego elementu w projek-
towaniu przestrzeni wystawienniczych, majacego wptyw na do$wiadczenia i od-
bior sztuki przez widzow.
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1.3. Metoda badawcza

Przyjeta metoda badawcza to kwerenda literatury, studium przypadku wybra-
nych przyktadéw, badanie pomocnicze, w tym jako$ciowe.

2. DYSKUSJA

Carlo Scarpa, wybitny architekt, projektant wielu ekspozycji muzealnych, uzna-
wany wraz z Franco Albinim za jednego z ojcéw wspotczesnego wioskiego muzeal-
nictwa, uwazal, ze kazdy element przestrzeni eksponowania (filar, okno, gzyms) bierze
udzial w budowaniu relacji pomigdzy eksponatem a miejscem eksponowania i ma
przedluzaé ekspresje przedmiotu w tej przestrzeni [Bonfanti, Porta 2013: 152].
Scarpa takie podejsécie realizowat juz w latach 50.-60. XX w. Najistotniejsza jego
realizacja z tego okresu to Muzeum Castelvecchio w Weronie w latach 1956-1964.
Projektantowi udato si¢ tam zbudowaé¢ wzajemng relacje, dialog pomigdzy wysta-
wianymi obiektami a miejscem ekspozycji. Wprowadzil do budynku liczne detale,
otwarcie uzywal betonu jako jednego z materiatow na réwni z kamieniem, metalem
i drewnem. Betonowy wspornik, na ktérym umiescit rzezbe konnego rycerza, jest
symbolem tego miejsca. Scarpa projektowal muzeum w Weronie jako jednosé
obiektu i ekspozycji, ukazat beton, jego fakture, stworzyl z niego detale i zestawit
nowoczesne elementy, np. betonowa klatke schodowa o stalowym detalu z zabyt-
kowa czgscig zamku. Mistrz elementdw z kamienia eksperymentowatl z innowacyj-
nym podejsciem do wykorzystania betonu. W swoich projektach dazyt do stworzenia
plastycznej i autentycznej komunikacji poprzez materialno$¢, co pozwalalo na
glebokie poszukiwania w dziedzinie architektonicznej ekspresji [Campos, Gimeno,
Twardowski 2021: 35-39]. W tym samym okresie powstaja nowe obiekty ekspozy-
cyjne, w ktoérych wyraznie odrzucone zostaly dotychczasowe kanony ksztattowania
miejsca eksponowania, jak np. Muzeum Guggenheima (1937-1959). Jego autor
Frank Lloyd Wright twierdzit: ,.kazdy nowy materiat oznacza nowa forme i nalezy
wykorzystac jego zgodnie z jego naturg” [Weston 2011: 129].

Wright wykorzystal mozliwosci konstrukcyjne, jakie dawat beton do stworzenia
cigglej pltynnej linii, ale beton w jego muzeum jest tu anonimowym tworzywem
ukrytym pod biatym tynkiem. W innych realizacjach obiektoéw wystawienniczych
mozliwosci konstrukceji z betonu pozwolity na nowe ksztattowanie formy i wielkosci
wnetrz ekspozycyjnych, elementy nosne przestaty by¢ ukrywane, z materiatu po-
spolitego chowanego pod tynkami, boazeriami, beton zaczeto ujawnia¢ jako two-
rzywo partycypujace w kreowaniu charakteru przestrzeni ekspozycji. Typowy —
szlachetny, brzydki — piekny, subtelny — ekspresyjny to zestawienia charakteryzujace,
w jaki sposdb poszczegodlni architekei uzywaja i przeksztatcajg elementy betonowe
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w ksztattowaniu charakteru wnetrz wystawienniczych. Eksponowany beton z mate-
riatu budowlanego staje si¢ materiatem tta eksponatu.

Pierwsze obiekty muzealne i przestrzenie wystawiennicze to przede wszystkim
udostepniane lub adaptowane budynki patacowe, takie jak Luwr czy pierwsza sie-
dziba Muzeum Brytyjskiego [Borusiewicz 2012: 30-33]. Funkcja ekspozycyjna
wyrastata z doswiadczen pokoi osobliwosci, wnetrz reprezentacyjnych i mieszkal-
nych; charakter tych miejsc odcisnat silne pietno na estetycznych wzorcach przestrze-
ni wystawienniczych w muzeach. Sale ekspozycyjne peine detalu, zdecydowanych
podziatéw Scian, ztocen, o plaszczyznach pokrytych boazeriami, tapetami lub kolo-
rem nadawaly jednoznaczny styl wnetrz elitarnych. Do poczatku XX w. powstaja
liczne obiekty muzealne i ekspozycyjne, ktore w wigkszym lub mniejszym stopniu
powielatly ten sposob ksztattowania pierwotnych wnetrz.

Typowe dla poczatkowych ekspozycji byly: przetadowanie, brak koncepcji pre-
zentowania zbiorow lub stosowanie niezrozumiatych dla widza kluczy doboru.
Doprowadza to na poczatku XX w. do jednej z pierwszych waznych reform w spo-
sobie prezentacji, przeprowadzonych przez Wilhelma von Bode [Noordegraaf
2004: 64]: do zmniejszania liczby eksponatow w salach ekspozycyjnych, Bode
uwazal, ze kazdy obiekt powinien mie¢ swoja przestrzen. IStotne staje si¢ budowa-
nie kontekstu i relacji pomiedzy obiektami. Jest to wstep do nowego traktowania
ekspozycji i przestrzeni eksponowania. Zmiany wprowadzone przez Bodego w Mu-
zeum Cesarza Fryderyka w Berlinie nie dotyczyly jakosci samego wnetrza, ktére
pozostawalo nadal w historycznym charakterze. Wzorzec patacowego stylu widaé
w realizacjach nowych budynkéw, np. w Muzeum Miejskim w Hadze z 1935 r.,
gdzie nowoczesnie zaprojektowane muzeum byto przemyslane pod potrzeby ekspo-
zycji, np. gladkie Sciany, a jednak nie wyzbyto si¢ catkowicie spadku poprzednich
doswiadczen, co wida¢ w lamperiach i ozdobnej klatce schodowej [Noordegraaf
2004: 64]. Jak trwaly jest to wzorzec, $wiadczy¢ moga wspodltczesne realizacje, np.
Jamesa Sterlinga i Michaela Wilforda w Galerii Clore z lat 1980-1987, gdzie archi-
tekei jezykiem form wspolczesnych wprowadzili detale wnetrza patacowego do sal
ekspozycyjnych; w wypadku tej realizacji byto to $wiadome odwotanie [Montaner
1990: 91-97].

Powiew nowego ksztattowania przestrzeni ekspozycji i projektowania wystaw
przyszedt spoza doswiadczen muzealnych. Wystawy sztuki wspotczesnej, jak
i pierwsze instalacje wystawiennicze Fryderyka Kieslera z 1924 r., w tym zaprojek-
towana przez niego wystawa dla kolekcji Peggy Guggenheim 1947 r., daly podtoze
dla definiowania nowoczesnych idei ekspozycyjnych. Kisler w swoim manifescie
pisat:

Tradycyjny obiekt sztuki, czy to obraz, rzezba czy dzieto architektury, nie jest juz
postrzegany jako izolowana jednostka, ale musi by¢ rozpatrywany w kontekscie tego
rozszerzajacego si¢ srodowiska. Srodowisko staje si¢ rownie wazne, jak obiekt, jesli
nie wazniejsze, poniewaz obiekt wprowadza tchnienie do otoczenia, ale takze wciagga
realia $rodowiska, bez wzgledu na to, w jakiej przestrzeni si¢ znajduje [Zamani
2008: 34].
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Eksperymenty El Lissitzky’ego z wystawami, podkreslajace znaczenie interak-
cji widza z eksponatem, oraz dalszy rozwoj tych idei przez cztonkéw Bauhausu,
w tym Herberta Bayera w jego studiach nad polem widzenia zastosowanym w in-
stalacji ,,Diagram pola widzenia” z 1930 r., a takze koncepcje i projekty wystawowe
Miesa van der Rohe, Franco Albiniego i innych, ukazaty nowe mozliwosci ekspe-
rymentowania z przestrzenig wystawiennicza i otoczeniem eksponatéw, wytamujac
si¢ z dotychczasowych konwencji [Zamani 2008: 36].

W dyskusji o przestrzeni wystawienniczej nie mozna poming¢ réwniez idei
,white-box”, ktory za sprawg dyrektora Muzeum MOMA Alfreda Bara, i Alexandra
Dornera, dyrektora muzeum w Hanowerze, stat si¢ modernistycznym paradygmatem
ekspozycyjnym. Neutralizacja otoczenia ekspozycji to ograniczenie do minimum
detali, faktur i cech wnetrza wystawienniczego tak, aby zaistniato jedynie spotkanie
widza z dzietem [Staniszewski 1998: 66].

3. BETON - ELEMENT PRZESTRZENI EKSPOZYCJI
3.1. Muzealne realizacje Le Corbusiera

Maria Le$niakowska we wstepie do polskiego wydania W strone Architektury
Le Corbusiera odnotowuje, ze Charles Jenckis poréwnuje wptyw architekta na
wspotczesnos¢ do tego, jaki mial Palladio w przesziosci. Idee, funkcjonalnosé
1 materiaty stosowane przez Le Corbusiera byly zauwazalne i nasladowane przez
wspotczesnych mu tworcow. Sam Le Corbusier okreslit sposob zastosowania betonu
w jednostce marsylskiej mianem ,,beton brut”, co pdzniej rozpowszechnil Reyner
Banham. Szczeros$¢ i prawdziwo$é materiatu staty si¢ rozpoznawalnymi cechami
jego licznych projektow.

W latach 1951-1955 oddano do uzytku trzy muzealne obiekty Le Corbusiera:
Muzeum Ahmedabad i Muzeum Chandigarh w Indiach w 1952 r. oraz Narodowe
Muzeum Sztuki Zachodu w Taito-ku, Tokio, w Japonii w 1955 r. Muzea te opieraty
si¢ na podobnych zatozeniach architektonicznych: planie kwadratu, schemacie
dosrodkowym, kompozycji opartej o centralny dziedziniec, z ktérego prowadza
schody na otwarte pietro z ekspozycja — rozwigzanie to Le Corbusier okreslat mianem
,kwadratowego muzeum spiralnego” [Fundacja Le Corbusier] i ,,muzeum o ogra-
niczonym wzro$cie” [Sendai 2016: 186-192; Sendai 2015: 521-528]. W tych trzech
przypadkach konstrukcja betonowa stupow i $cian no$nych wykonana zostata z sza-
lowanego betonu, réznigcego si¢ stopniem i proporcjami ujawnienia. Plaszczyzny
ekspozycyjne wykonczono biatym tynkiem, natomiast elementy rampy, konstrukcji
i dziedzinca pozostawiono w surowym betonie. W realizacji w Ahmedabad, gdzie
brakowato drewna szalunkowego, zastosowano szalowanie z arkuszy blachy, nada-
jac betonowej powierzchni charakterystyczny uklad, inny niz w projekcie. W tej
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realizacji zachowano najbardziej surowy wyraz wnetrz, gdzie elementy konstrukcji
wspotgraja z dzietami indyjskiej sztuki w relacji kompozycyjnej odnoszacej si¢ do
budynku, a nie do ukladu i zamystu wystawy. W Muzeum Chandigarh zastosowano
podobne zasady, wprowadzajac naprzemiennie z okraglymi stupami szerokie filary
o prostokatnym rzucie, wlaczajac ich naturalne powierzchnie w obszar prezentacji.
Sciany ekspozycji wykonczono tynkiem, a niektore filary pozostawiono surowe,
tworzac betonowe tlo dla eksponatéw indyjskiej sztuki. Charakterystycznym ele-
mentem tego muzeum sg wprowadzone kolory: czarny, bialy, z6tty i czerwony, np.
w pasach sufitu, co wychodzi z kompozycji obiektu i tworzy silng synergia migdzy
elementami wystawy a budynkiem.

Ostatnim muzeum zaprojektowanym i zrealizowanym w latach 50. przez Le
Corbusiera jest Narodowe Muzeum Sztuki Zachodu Taito-ku w Tokio, prezentujace
dzieta europejskie kolekcjonowane przez jednego z japonskich kolekcjonerow
w Paryzu. Zostato ono zbudowane na zamowienie rzadu japonskiego [Fundacja Le
Corbusier]. Idea budynku jest zblizona do realizacji indyjskich. Elementy i aranzacja
wnetrz, relacje migdzy istota ekspozycji a przestrzenig budynku najdobitniej prezentu-
ja pierwszy nurt w traktowaniu relacji konstrukcji z ekspozycja. W tokijskim muzeum
$ciany — ptaszczyzny ekspozycji —,,ptyna” za i pomigdzy konstrukcja. W gléwnym
holu stupy i belki konstrukcji dominuja i organizujg wnetrze, a wystawa rzezb nie
tworzy z nimi relacji tha, lecz raczej jest to wzajemne sgsiedztwo. W gornych salach
ekspozycyjnych betonowe stupy nadajg rytm, odsunigte od biatych $cian, kadrujac
ptaszczyzny ekspozycji na ksztalt nisz.

Przytoczone przyktady obiektow i ich jawna konstrukcja betonowa byty stosowa-
ne wczesniej w licznych realizacjach, ale otwarte zastosowanie w obiekcie ekspozy-
cyjnym bylo nowoscig, przetamujac estetyczny aksjomat zapisany w dotychczaso-
wych wnetrzach muzealnych. Beton wprowadzony zostal jako szczery material,
a elementy konstrukcji nie sg ukrywane czy maskowane, lecz tworza neutralng
relacje z ekspozycja. Tokijska realizacja jest najblizsza rozwigzaniom stosowanym
w nowoczesnych muzeach, gdzie historyczne dzieta sztuki europejskiej spotykaja
si¢ z otwartym uzyciem betonu w konstrukcji. W tym spotkaniu monumentalne
kolumny z holu nabieraja rangi antycznej kolumny.

3.2. Beton jako szlachetny material

Louis Khan, prezentujac nowe spojrzenie na beton, wykorzystat go w przestrze-
niach wystawienniczych, nadajac mu réwnorzedna rolg co szlachetnym materiatom
wnetrz. W 1953 r. otworzyt Galerie Sztuki na uniwersytecie Yale, bedaca jego
pierwszym dzietem i pierwszym modernistycznym obiektem na tym kampusie.
Wprowadzit betonowy azurowy sufit, ktorego strukturg uzyskat przez szalowanie
ostrostupowych form, tworzac geometryczng strukture opartg na trojkatnej siatce.
Ten element stat si¢ gébrnym domknigciem i charakterystycznym detalem wnetrz,
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towarzyszacym wszystkim ekspozycjom. Betonowy sufit uzyskat range przewod-
niego detalu dzigki skali podziatéw i przestrzennos$ci struktury. Khan pozostawit
rowniez niewykonczone elementy, takie jak ceglane $ciany i filary z szalowanego
betonu, ktore stanowig tto dla dziet sztuki [Sveiven 2011].

Podobne podejscie Khan zastosowal w Muzeum Sztuki Kimbella, zestawiajac
w architekturze beton z trawertynem, dgbowym drewnem, szktem i stalg. Architekt
wybrat beton nie tylko ze wzgledéw konstrukcyjnych, ale réwniez estetycznych
[Le Maire 2018]. Charakterystyczne kolebkowe ksztaltowanie sufitu nadaje wne-
trzom ekspozycyjnym unikalny charakter. Swiatto dostaje siec do wnetrza przez
gorna szczeling kolebki, ktorej krzywizna jest wynikiem studiow architekta nad
odpowiednimi proporcjami wngtrza. Ekspozycje sg aranzowane na trawertynowych
$cianach i wolnostojacych lub wiszacych przeponach wystawienniczych, zaprojek-
towanych takze przez Khana [Davis 1991: 76].

Trzecia znaczaca realizacja Khana jest Centrum Sztuki Brytyjskiej w Yale, projek-
towane od 1969 r. i ukonczone po jego smierci w 1974 r. Khan potaczyt doswiad-
Czenia z poprzednich projektow, uzywajac betonu i zestawiajac go z innymi mate-
riatami. Okragta obudowa klatki schodowej z szalowanego betonu stanowi nowy
element przestrzeni ekspozycyjnej, charakterystyczny dla jego innych obiektow.
Beton jest tu glownym tworzywem ksztattujacym budynek, a jego uzycie w kon-
strukcji poteznych $wietlikéw w goérnych salach podkre§la charakter wnetrza
[Davis 1991:122].

Bernard Tschumi w Nowym Muzeum Akropolu rowniez uzyt betonu jako
gléwnego tworzywa. Betonowe $ciany i kolumny towarzyszg antycznym dzielom
sztuki, stanowiac ich glowne tlo. Krytyka braku doryckiej kolumny jako nawigza-
nia do Partenonu kontrastuje z betonowymi kolumnami, ktore ksztattuja charakter
wngtrz, szczegblnie w ekspozycji rzezby antycznej. Betonowe perforowane panele
stanowig otoczenie dla figur Kor z Akropolu. W Nowym Muzeum Akropolu rela-
cja miedzy eksponatem a strukturg budynku jest bezposrednia, a beton staje si¢
tlem dla antycznych dziet [New Acropolis Museum 2010; Stala 2021: 125-128].

3.3. Beton zapis ekspresji

Paul Rudolph w 1956 r. przedstawil sze$¢ determinant architektury: srodowisko
budynku, aspekty funkcjonalne, uwarunkowania regionu i klimatu, konkretny ma-
terial, psychologiczne wymagania dotyczace budynku oraz formy. Wyjasniat, ze
kazdy material ma wlasny potencjal, ktorego ekspresje nalezy odnalez¢ [Jencks
2013: 249]. Zgodnie z tymi zatozeniami beton dla architektow stat si¢ materig ,,za-
pisu”: formy, ekspresji, utrwaleniem w materiale tresci — niewypowiedzianej narracji.
Ta transformacja materiatu z budulca w tworzywo przekazu dla wystaw ma wyjat-
kowa role, towarzyszy obiektom i opowiadanym historiom. Beton nie jest tylko
materig wizualng, ale rowniez tworzywem niosacym tre$¢. Projektanci przestrzeni
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wystawienniczych decyduja, jaka idea jest zapisana w przestrzeni i materiale, sta-
jac si¢ ttem i podmiotem przekazu.

Przyktadem tej wyjatkowej relacji jest obiekt autorstwa niemieckiego architekta
Manfreda Lehmbrucka, ktory zaprojektowal muzeum poswiecone ekspozycji rzezb
swojego ojca Wilhelma Lehmbrucka w Duisburgu. Obiekt ekspozycyjny byt jed-
nym z pierwszych tego typu budynkéw, obok dzieta Miesa Van der Rohe w Berlinie.
Zespot obiektow z lat 1959-1964 sklada si¢ z dwdch czesci: przeszklonego pawilonu
nawigzujacego do charakteru Nowej Galerii Narodowej, poswieconego gtownie
ekspozycji malarstwa, oraz czesci przeznaczonej na prezentacje kolekcji rzezb.
Przestrzen wystawowa jest doswietlona od wewnatrz przez centralne patio, ktérego
szklane $ciany subtelnie rozdzielaja wnetrze od zewngtrza, stanowiac kluczowy
element kompozycji architektury i wystawy. Zewngtrzne $ciany z betonu o fakturze
szalunku w ksztalcie tukowatych skorup zostaly przesunig¢te wzajemnie, tworzac
przestrzen dla wysokich okien zapewniajacych widok na otaczajacy park. Sciany
o fakturze szalowanego betonu nie siggaja sufitu, powstata szczelina wypetniona
jest pasem szkla, co sprawia wrazenie falujacych $cian niezwigzanych z sufitem.
Oprocz efektu przestrzennego, wypuklosci i wklgstosci $cian staty si¢ ttem dla
ekspozycji rzezb. Architektonicznie przemyslane sg rowniez dwie plaszczyzny z be-
tonu architektonicznego o smuktych proporcjach, stanowigce tto dla prezentacji
kolejnych obiektoéw wystawy. Stoja niezaleznie w przestrzeni sali i w odrdznieniu
od tukowych §cian zewnetrznych, ,,wbijaja si¢” w dachowe §wietliki, a naturalne
swiatto iluminuje ich chropowatg powierzchnig, akcentujac ich role w kompozycji
wnetrza. Przestrzen gtdéwnej sali ekspozycyjnej jest jednokondygnacyjna, ale dzigki
podestom i antresoli aranzacja wystawy rozgrywa si¢ na réznych poziomach. Archi-
tekt stworzyl przestrzen wyrazista, ktora jest nie tylko dzietem architektonicznym,
ale rowniez ttem dla rzezbiarskich i malarskich dziet. Beton architektoniczny buduje
subtelng ekspresj¢ miejsca. Muzeum to przyktad tego, o czym mowit Scarpa: bu-
dowania napigcia i dialogu pomiedzy obiektem a przestrzenig ekspozycji. Wyjat-
kowos¢ tej realizacji polega na bezposrednim zwigzku syna z ojcem, architekta
pawilonu ekspozycyjnego i tworcy dziet sztuki, co pozwolito na stworzenie rzadko
spotykanej okoliczno$ci, w ktorej architektura miejsca jest jednocze$nie przemyslana
przestrzenig pod konkretne dzieta. Projekt wystawy jest zawarty w architekturze,
a beton, jego faktura i kolor sg tworzywem tej relacji.

3.4. Wspolczesne realizacje

Opisane studium przypadkéw obejmuje reprezentatywne przyklady obiektow
muzealnych 1 wystawienniczych, ukazujgce proces zmiany podej$cia do uzycia
betonu w przestrzeniach ekspozycyjnych. Pierwsza cz¢$¢ badania umozliwita iden-
tyfikacje sposobow stosowania betonu w tych przestrzeniach. Nastepnie badanie
kontynuowano poprzez przeglad obiektoéw wystawienniczych z lat 2020-2023, aby
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sprawdzi¢ obecne zastosowanie betonu. Przyjeto trzyletni okres, w ktorym poczatko-
wo przeanalizowano 85 obiektow. Po selekcji wybrano 23 obiekty otwarte w tym
czasie, wsrdd ktorych znalazly sie zatozenia rewitalizowane, nowe dobudowy do
istniejacych obiektow oraz nowe budynki.

Tab. 1. Zastosowanie betonu w przestrzeniach muzealnych
w latach 2020-2023

budynek =
[+
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©
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1 2 3 4 5 6
National Portrait Gallery | Wielka Brytania, Londyn, 2021 +
(dobudowana cze$¢) Projektant: Jamie Fobert Architects
Niemcy, Berlin, 2020
Humboldt Forum Projektant: Franca Stelli *
Francja, Paryz, 2021
Bourse de Commerce Projektant: Tadao Ado * *
Norwegia, Oslo,2021
Munch Museum Projektant: Estudio Herreros *
Rosja, Moskwa, 2021
GES- Projektant: Renzo Piano Building +
Workshop
Wielka Brytania, Londyn, 2021
Museum of the Home Projektant: Wright & Wright Architects *
Francja, Arles, 2021
LUMA Arles Projektant: Frank Ghery * *
M+ Hong Kong, 2021 +
Projektant: Herzog & de Meuron
s Szwajcaria, Zurich, 2021
Kunsthaus Ziirich Projektant: David Chipperfield Architect * *
MKM Museum Germany, Duisburg, 2021 +
Kiippersmiihle Projektant: Herzog & de Meuron
USA, Los Angeles, 2021
Acader_ny M_useum Projektant: Renzo Piano Buildin + +
of Motion Pictures Workshop
vusemarnorn [ Kt vagconr 201 + +
Vancouver (MONOVA) Architecture + Interiors Inc
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Tab. 1. —cd.
1 2 3 4 5 6
Manchester Jewish Wielka Brytania, Manchester, 2021 +
Museum Projektant: Citizens Design Bureau

China, Shanghai, 2021

Pudong Museum of Art Projektant: Jean Nouvel *
Hans Christian Andersen Dania, Odense, 2022
Museum Projektant: Kengo Kuma
Irlandia, Cork, 2022
Lewis Glucksman Gallery Projektant: O’Donnell + Tuomey Archi- +
tects Sheila O’Donnell John Tuomey
Norwegia, Oslo, 2022
The National Museum Projektant: Kleihues + Schuwerk +
Gesellschaft von Architekten
REGAN Vest — The Danish | Dania, Skerping, 2023 + +
Cold War Museum Projektant: AART
The Grand Egyptian Egipt, Giza, 2023 +
Museum Projektant: Heneghan Peng Architects
Moderna Museet Szwecja, Stockholm, 2023 .

Projektant: Tham & Videgard Arkitekter

Finlandia, Tammisaari, 2023
Art House Chappe Projektant: Tuomas Uusheimo *

Estonia, Tartu, 2023

Projektant: DGT Architects
(Dorell.Ghotmeh.Tane)

Wegry, Budapeszt,2022

Projektant: Sou Fujimoto Architects

Estonian National
Museum

House of Hungarian Music

Beton zostal wykorzystany w salach ekspozycyjnych siedmiu obiektow. W wy-
branym okresie nie zidentyfikowano ekspresyjnego podejscia do samego materiatu.
Dominuje szczeros¢ konstrukcji i tworzywa budynku w strategiach wngtrz wysta-
wienniczych. Szczeg6lnie wyrazne traktowanie betonu jako szlachetnego wykon-
czenia wngtrz jest widoczne w dwoch obiektach: Bourse de Commerce Tada Ando
i dobudowie do Kunsthaus Ziirich projektu Davida Chipperfielda. Ando zestawia
historyczng rotund¢ z subtelnie potraktowanym betonem architektonicznym, pod-
czas gdy w szwajcarskich wnetrzach, podobnie jak u L. Khana, zachodzi dialog
wielu materii, w tym betonu. W badaniach zwrdcono uwage na rodzaj wnetrz pro-
ponowanych przez projektantow we wspolczesnych realizacjach, wyrozniajac
osobno dla $cian i sufitow trzy jakosci: ,,white-box” (cechy wnetrz ograniczone do
minimum), neutralne oraz wngtrza charakterystyczne. Z przeprowadzonego prze-
gladu wynika, ze przewazaja neutralne rozwigzania. W pigciu obiektach zastosowano
»white-box”, a wnetrza charakterystyczne w wiekszoSci pokrywatly si¢ z uzyciem
betonu.
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4. PODSUMOWANIE

Przekaz dzieta sztuki moze by¢ interpretowany przez odbiorce zgodnie z zamia-
rami autora lub w sposéb odmienny [Gawlak, Kowalczyk, Stefanska 2013: 107].
Kisler zauwazyl, ze dzieto sztuki nie jest odizolowane od otoczenia, dlatego nalezy
rozpatrywa¢ doswiadczenie odbiorcy w relacji z nim. Purystyczne dazenie do zmi-
nimalizowania wptywu miejsca na percepcje dzieta sztuki jest realizowane w roz-
wigzaniach ,,white-box”. W decyzjach autoréw przestrzeni i kuratorow lezy dobor
odpowiednich rozwigzan.

Doswiadczenia odbioru eksponatow w kontekscie moga pozwoli¢ na czytelng
realizacje dialogu z miejscem, do czego Carlo Scarpa dazyt w swoich realizacjach.
Materia betonu, bedgca przedmiotem badania i transformacji jego roli w salach
muzealnych, od ukrytego materiatu konstrukcyjnego po materi¢ narracji, stanowi
zapis procesu odchodzenia od pierwotnych kanonow i eksploracji nowych idei
w architekturze muzealnej.
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FROM DECORATION TO CONCRETE IN EXHIBITION SPACES
Summary

The use of visible concrete walls and structures is common in contemporary architec-
ture, which is not surprising in representative interiors with raw concrete surfaces. This
material significantly contributed to the architectural metamorphosis during the Modernist
period. The use of concrete structures enabled the creation of innovative shapes and struc-
tures, aligning with Modernism's desire to experiment and reject traditional architectural
forms. The shift in architects' approach from concealing to openly revealing building mate-
rials, including concrete, contributed to the crystallisation of Brutalism, another important
architectural style. Modern architectural ideas were reflected in museums and galleries built
from the second half of the 20th century onwards, thus breaking the previous aesthetic
standards for exhibition spaces. Concrete, originally a building's structural material, was
introduced into exhibition halls and used as an interior finishing material and as a backdrop
for exhibits. The analysis of selected examples allowed the description of three main stages
in the change of approach to the use of concrete: from straightforward construction, through
the treatment of concrete elements as noble details in the composition of exhibition interi-
ors, to a unique form where the structural and textural possibilities of concrete allow it to
incorporate elements of expression and narrative.

Keywords: museum, exhibit, exhibit background, relation exhibit vs. display back-
ground, concrete
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