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ARTYKULACJA PRZESTRZENI WYSTAWIENNICZEJ
W KONTEKSCIE PREZENTACJI SZTUKI
NA PRZYKLADZIE AUTORSKICH WYSTAW

Potrzeba wykraczania poza fizyczne granice obrazu wyznaczajace ramy postrzegania na
rzecz ich niwelowania zwiazana jest z pojeciem kontekstu przestrzennego. Swiadomosé
mozliwosci eksperymentowania oraz manipulowania granicami, aby wzmocni¢ przekaz
i wplywa¢ na odbidr i oddzialywanie dziel, stwarza ptaszczyzne do odkrywania nowych zna-
czen i interpretacji w obszarze prezentacji sztuki. Przedmiotem opracowania jest realizacja
wystaw indywidualnych oraz poszukiwanie optymalnych rozwigzan wystawienniczych dla
prezentacji obiektow sztuki w galeriach o r6znym charakterze oraz dziatan artystycznych
site-specific jako przyktadu synergii przestrzeni architektonicznej i sztuki. Potrzeba skupie-
nia uwagi odbiorcy na dziele sztuki zrewolucjonizowata sposob jej ekspozycji i aranzacji
wystaw. Nowe strategie wystawiennicze zacieraja granice pomi¢dzy obrazem a material-
nym obiektem, sprawiajac, ze galeria przestaje by¢ wyizolowana przestrzenig. Obecnie
coraz czgsciej sztuka odbierana jest w kategorii wydarzenia. W ramach kolejnego etapu
projektu badawczego pt. ,,Dzieto plastyczne w architekturze” zrealizowane zostalty wystawy,
ktore stanowig konsekwencje procesu poszukiwania nowych formut ekspozycyjnych. Mozna
stwierdzi¢, ze wzajemne relacje dzieta plastycznego i otaczajacej go przestrzeni architekto-
nicznej wptywaja nie tylko na znaczenia i estetyke dzieta, ale takze na odbior architektury.

Stowa kluczowe: sztuka, architektura, przestrzen, site-specific, wystawiennictwo

1. WPROWADZENIE

Ekspozycja wystawiennicza zbudowana w oparciu o koncepcj¢ prezentacji prac
na tle pomalowanych na biato $cian, w catkowitym odizolowaniu od otoczenia
(white cube), nie jest juz w stanie sprosta¢ wspotczesnym wymaganiom tworcow.
Dla wigkszosci artystow istotny jest kontekst, w ktorym ich dziela sa prezentowane.

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzornic-
twa Przemystowego. ORCID: 0000-0003-0080-9072.
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Ciekawszg alternatywe stanowig przestrzenie niekonwencjonalne, zindywiduali-
zowane i charakterystyczne pod wzgledem architektonicznym, uwzgledniajace
relacyjny aspekt dziatan artystycznych i przestrzeni ich ekspozycji. Prawie do kon-
ca XIX w. sztuka prezentowana byta w galeriach, gdzie dzieta szczelnie wypehia-
ly cala powierzchni¢ $ciany, tworzac mozaikowy zestaw réznych pod wzgledem
formalnym rozstrzygnig¢ artystycznych zamknigtych w ramach. Kazde z nich sta-
nowilo autonomiczna, figuratywna opowies¢, ograniczong ramg, dzieki ktoérej moz-
liwy byt niezaklocony odbior dzieta, pomimo duzego nagromadzenia obiektow
sztuki w jednym miejscu. Granica ptdtna ograniczona ramg umozliwiata ich per-
cepcyjne odseparowanie od reszty dziet. Odkrycia impresjonistéw i pdzniejsze
eksperymenty formalne artystow w pierwszej potowie XX w. sprawily, ze granica
dzieta sztuki przestata by¢ pojeciem oczywistym. Perspektywe i figuratywne przed-
stawienia rzeczywisto$ci zastapily rozstrzygniecia formalne zbudowane w oparciu
o ptlaskie powierzchnie z uzyciem koloru i taczenia pol w obrazie, ktory zerwat
w swej istocie z pokazywaniem otaczajacej nas rzeczywistosci, a prace zaczely
domagac si¢ wilasnego terytorium — przestrzeni niezbg¢dnej dla nowopowstalej
sztuki modernistycznej. Potrzeba eksponowania podmiotowosci dzieta wymagata
innej przestrzeni dla jego ekspozycji, otoczenia pozbawionego charakterystycznych
cech, obiektywnego i obojetnego. White cube spetniat te wymogi ze wzgledu na
swoje cechy, w tym: catkowite oddzielenie od zewngtrznego $wiata, rownomierne
oswietlenie, idealnie biate $ciany. Funkcjonujace w sterylnej przestrzeni dzieto
sztuki ulegato sakralizacji, przybierajac ikoniczng forme, deprecjonujgc jednocze-
$nie role odbiorcy, umniejszajgc wage jego obecnos$ci w przestrzeni wystawienni-
czej. Pojawienie si¢ nowych typoéw dziatalno$ci artystycznej (instalacji, happenin-
gu, performance’u) stworzylo potrzebe przearanzowania przestrzeni, otwarcia jej
na odbiorce, ktory przestaje by¢ bierny, stajac si¢ aktywnym uczestnikiem wyda-
rzen artystycznych. Postmodernizm, negujac pojecie przestrzeni neutralnej, otwiera
si¢ na model wystawienniczy ostatnich dekad XX w., uwzgledniajacy kontekst
w realizacjach artystycznych, co wigzato si¢ z odejsciem od zasady prezentacji
sztuki wylacznie w galeriach na rzecz przestrzeni publicznych i przestrzeni nie-
konwencjonalnych, ktoérych funkcja pierwotna nie byta zwigzana ze sztuka. Proces
adaptacji istniejgcych przestrzeni na galerie sztuki (hal przemystowych, dworcow,
szpitali, mieszkan) sprawil, ze prezentowane dzieta nabieraly nowego znaczenia.
W efekcie tych przemian istothnym zagadnieniem w wystawiennictwie stato si¢
stworzenie przestrzeni uniwersalnej, ale majacej cechy charakterystyczne, pozba-
wionej neutralnosci white cube, podejmujacej wyzwanie zwigzane z prezentacjg
sztuki w nowych obiektach, przystosowanych do prezentacji sztuki réznego typu
w formie tymczasowych wystaw.

Krytyk sztuki Jarostaw Suchan pisze: ,,Model ekspozycyjny white cube to neu-
tralna, na ogot pomalowana na biato przestrzen, w ktorej dzieta rozmieszczone sg
wzgledem siebie w sporych odstgpach, tak, aby kazde z nich moglo oddziatywa¢ na
widza jako odrebna, autonomiczna catos¢. White cube zostal rozpowszechniony przez
nowojorskie Museum Modern Art w latach trzydziestych XX wieku i do dzisiaj sta-
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nowi model dominujagcy w wystawiennictwie. Warto przy tym zauwazy¢, ze wystawy
aranzowane przez samych awangardowych artystow czgsto od niego odbiegaty i roz-
nity si¢ w kwestii przyjmowanych koncepcji wystawienniczych, stanowiac zlozone
kompozycje Gesamtkunstwerken — dzieta totalne. Przyktadem dziatania totalnego
jest Gabinet Abstrakcji zaprojektowany przez El Lissitzkiego w 1927 roku dla
Provincialmuseum w Hanoverze, bgdace nie tylko wyrafinowanym potaczeniem
architektury designu i sztuki, ale takze swoistym urzadzeniem, ktére miato stymu-
lowaé aktywno$¢ widza i sprawiac, ze przestaje on by¢ biernym ,.konsumentem
sztuki, stajac si¢ wspottworca wystawy, gdzie architektura nie stanowi neutralnego
tta, ale stuzy organizacji do$wiadczenia widza” [Suchan 2022: 22].

Natalia Andrzejewska w swoim artykule Muzeum Jozefa Szajny i synteza sztuk
wielomedialnego dzieta sztuki — ochrong jego idei W nastepujacy sposob odnosi si¢
do pojecia dzieta totalnego: ,,Totalne, zintegrowane, medialnie dzieto sztuki bgdace
efektem zespolenia w jednej realizacji ré6znych dziedzin artystycznych i réznych
srodkow przekazu, ewoluuje od epoki $redniowiecznych widowisk misteryjnych,
barokowego teatru sacrum, z ktoérego narodzita si¢ opera, poprzez baudelaire’owska
koncepcje correspondence des arts epoki romantyzmu, wagnerowski dramat mu-
zyczny, francuskich symbolistow — po dwudziesty wiek, w ktorym funkcjonuje
powszechne zalozenie, Zze sztuka jest wielofunkcyjnym, wielkim organizmem.
Wielostronny i wewnetrznie ztozony rozwoj sztuki, przy wzajemnym stosunku jej
dyscyplin, gatunkow i postulatow ideowo — etycznych ulega nieustannej ewolucji
1 fluktuacji” [Andrzejewska 2013: 21].

Potrzeba skupienia odbiorcy na dziele sztuki zrewolucjonizowata sposéb jej
ekspozycji i aranzacji wystaw, a rezygnacja z opisOw prac sprawia, ze praca artysty
staje si¢ centralnym punktem w wystawie, koncentrujac uwage odbiorcy, odwotujac
si¢ jednoczesnie do modernistycznej koncepcji sztuki samej w sobie, izolujac dzieto.
Nowe strategie wystawiennicze zacierajg granice pomi¢dzy obrazem a materialnym
obiektem, sprawiajac, ze galeria przestaje by¢ wyizolowang przestrzenig. Coraz czg-
$ciej odbidr dzieta nie opiera si¢ na materialno$ci obiektu sztuki, ale na odbiorze sztuki
w kategorii wydarzenia, ktore taczy artyste z odbiorcg. Cho¢ w przestrzeni wystawo-
wej ciaggle prym wiedzie modernistyczna koncepcja wystawiennicza, odizolowana od
rzeczywisto$ci biala przestrzen, to granice pomiedzy wnetrzem a zewngtrzem zacie-
raja si¢ przez postmodernistyczne zabiegi zwigzane z zastosowaniem duzych prze-
szklen, ktore stanowig probe odnajdywania odniesien do rzeczywistosci i odpowia-
daja na potrzebg poszukiwania nowych form komunikacji z odbiorcg, otwierania
przestrzeni, rezygnacji z ksztaltowania przestrzeni hermetyzujacej sztuke.

Jarostaw Suchan podkresla istotng rol¢ odbiorcy w procesie ewoluowania kon-
cepcji wystawienniczych: ,,W rozumieniu wystawy i intencji tworcy wazng rolg
odgrywa uktad prac, ktory pobudza do odnajdywania znaczacych powigzan pomiedzy
nimi. Amerykanski teoretyk kultury Stephen Greenblatt twierdzi, ze do§wiadczeniem
widza na wystawie rzadza dwie emocje: oddzwigk i zachwyt. Ten pierwszy wiaze si¢
z mozliwos$cig osadzenia dzieta w odpowiednim kontekscie i ujecia go w opowiesc,
zachwyt natomiast zwigzany jest z bezposrednim oddzialywaniem na emocje, zmy-
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sty, wyobrazni¢ [...]. Dobra wystawa opiera si¢ zatem na odpowiednim zorkie-
strowaniu tych mocy. Wystawa jest sytuacja przestrzenna, istotng rol¢ odgrywa tu
koncepcja i jej przetozenie na przestrzen, tak aby uzyska¢ harmonie ideowa i este-
tyczna. Proces ewolucji sposobow ekspozycji wystawienniczych napedzaja ekspe-
rymenty przestrzenne, performance y, tworzenie wystaw w formie placow zabaw,
warsztatow, a takze wystaw wirtualnych [...]. Przemys$lana forma organizowania
przestrzeni, precyzyjnie projektowanych wystaw stwarza ptaszczyzne dla ksztalto-
wania krytycznej wyobrazni widza, uruchamia jego zdolno$¢ do widzenia i odbioru
$wiata w sposob samodzielny i tworczy. Deficyt krytycznej wyobrazni prowadzi do
uproszczonego widzenia $wiata, a istotnym celem tworzenia spdjnej, synergicznej
przestrzeni sztuki z miejscem jej ekspozycji jest rozwijanie zdolnosci do interpretacji
rzeczywistosci i wykraczania wyobraznig poza proste, narzucajace si¢ schematy”
[Suchan 2022 : 24].

Budowanie nowych form ekspozycji uwzgledniajacych przestrzen ogoélnodo-
stepng, publiczng sprawia, ze staje si¢ ona niezbednym dopelnieniem wystawy.
Sztuka ewoluuje, a wraz z przemianami w obszarze dziatan tworczych zmianom
ulega przestrzen prezentacji realizacji artystycznych, gdzie indywidualna kontem-
placja dziet w ograniczonej $§cianami, neutralnej przestrzeni przestaje by¢ atrakcyj-
ng formg komunikacji z odbiorca, konsekwencja tego stanu rzeczy jest ciagly pro-
ces poszukiwania nowych formut ekspozycyjnych.

2. REALIZACJA SITE-SPECIFIC JAKO PRZYKLAD SYNERGII
PRZESTRZENI ARCHITEKTONICZNEJ | SZTUKI.
AUTORSKA WYSTAWA PT. CZARNE POLA - SUPLEMENT
GALERIA SZTUKI ROZRUCH POZNAN 2023

Nadrzednym celem realizacji wystawienniczej byto wykorzystanie walorow
wnetrza, w ktorym ekspozycja prac aktywizuje mechanizm wigzania architektury
i sztuki, tak aby powstala jednorodna, organiczna struktura ewokujgca nowe zna-
Czenia, oparta na dialogu przestrzeni wnetrza z elementami sztuki. Istotnym i zara-
zem glownym zatozeniem przyjetej koncepcji stato si¢ uruchomienie za pomoca
przedmiotow sztuki emocjonalnego, teatralnego charakteru przestrzeni.

Jezyckie Centrum Kultury miesci sie w XIX-wiecznym budynku, stuzacym kie-
dys$ jako zaplecze magazynowe, sktad prochu, zlokalizowanym nieopodal koszar.
Takie przeznaczenie potwierdza fakt, ze budynek usytuowany byt przy linii kole-
jowej Kolei Stargardzko-Poznanskiej powstatej w 1848 r. z dworcem mieszczacym
sie¢ w owczesnej wsi Jezyce na terenie osiedla Gaj (obecnie teren zajezdni przy
ul. Gajowej). Po II wojnie swiatowej wedhug ewidencji byt to dwukondygnacyjny
schron o powierzchni 495 m?, przykryty parterowym budynkiem pochodzgcym
zZ czaséw 1 wojny $wiatowej. Catosé ma powierzchnie 1000 m2. Budynek byt wie-
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lokrotnie przebudowywany. Podobno potaczony korytarzami prowadzacymi do
centrum miasta (Kaponiery), a dalej do Cytadeli. Miescily si¢ tu w latach 50. XX w.
pracownie rzezby i ceramiki PWSSP w Poznaniu, a nastgpnie Zaktad Krawiecki,
od 1992 r. budynek byt siedzibg Miedzynarodowego Centrum Sztuki Spotkanie i Two-
rzenie. Obecnie Galeria Rozruch to 500 m? przestrzeni wystawienniczej na dwoch
poziomach. Poziom parteru to ponad 300 m? z salg warsztatowo-konferencyjng
i zapleczem. Poziom piwnic glebokich to 200 m2, z kolei sale sg wysokie, o niepo-
wtarzalnej X1X-wiecznej ceglanej architekturze.

Realizacja wystawiennicza w piwnicach Galerii Rozruch stanowi probe stwo-
rzenia sytuacji artystycznej, w ktorej wszystkie elementy przestrzeni oddziatuja na
siebie wzajemnie, zaroOwno te zastane, jak 1 te wniesione, tworzac organiczng ca-
os¢, ktora przektada si¢ na powstanie nowego wymiaru przestrzeni, gdzie obiekty
sztuki wchodza w pelng interakcje z przestrzenia ich ekspozyc;ji.

Rys. 1. Widok na ekspozycje prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola I1”, Galeria Sztuki
Rozruch. Fragment wystawy [fot. K. Slachciak]

Aranzacja wystawiennicza polegala na opracowaniu koncepcji, w ramach ktorej
o$wietlenie stanie si¢ waznym elementem ksztaltujacym przestrzen ekspozycji.
Prezentacja cyklu grafik drukowanych na metalowych ptytach, sposob ich rozmiesz-
czenia w przestrzeni, odpowiedni dobor oswietlenia oraz rezygnacja z montazu obiek-
tow graficznych na $cianach, stuzyly osiagnigciu wrazenia tymczasowosci aranzacji,
gdzie minimalna ingerencja w przestrzen paradoksalnie pozwoli petniej rozwingé
relacje¢ pomigdzy wnetrzem a obiektami, stajac si¢ przestrzenig dla manifestacji
efemerycznosci dziatania artystycznego.
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Rys. 2. Widok na ekspozycj¢ prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola 117, Galeria Sztuki
Rozruch. Fragment wystawy [fot. K. Slachciak]

Rys. 3. Fragment wystawy ,,Czarne pola — suplement”. Projekcja filmowa, Galeria Sztuki
Rozruch [fot. K. Slachciak]
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Istotnym elementem ksztaltowania obszaru relacyjnosci zatozenia stalo si¢ mak-
symalne wykorzystanie zestawienia przedmiotow sztuki i tta ekspozycji zaréwno
w plaszczyznie posadzki, jak i $ciany. Synergiczny obraz wnetrza i obiektéw pla-
stycznych uruchamia nowe poziomy interpretacyjne, pierwszoplanowe staje si¢
Zaistnienie symbiotycznego zwigzku przedmiotu i otoczenia, gdzie $§wiatto wyzy-
skuje walory wnetrza, a gra cieni zagarnia oparte o $cian¢ elementy cyklu graficz-
nego, odslaniajagc fragmentarycznie zapis. Transgresyjny zapis graficzny zyskuje
dodatkowy wymiar semantyczny w kontekscie przestrzeni jego prezentacji. Oma-
wiana realizacja wystawiennicza jest dla mnie waznym momentem z punktu wi-
dzenia poszukiwan tworczych oraz prowadzonych projektoéw badawczych, sytuujac
moja aktywno$¢ artystyczng na przejsciu od instalacji wykorzystujacej przedmioty
sztuki, do instalacji z zastosowaniem znaczenia przestrzeni ich ekspozycji oraz
uzycia nowych mediéw w postaci projekcji filmowej. Tak okre§lona materialnie
przestrzen sprawia, ze w rezultacie wiclomedialnego dziatania powstaje pewien
rodzaj napi¢cia pomig¢dzy przestrzenig a granicg dzieta, pomiedzy obiektem a jego
kontekstem przestrzennym, pomig¢dzy przestrzenig rzeczywista a imaginacyjna.
Istota dziatania jest realizacja koncepcji opartej na mysleniu o przestrzeni w relacji
do obiektu artystycznego. Punktem wyjscia dla ekspozycji stata si¢ przestrzen za-
istnienia obiektow graficznych w kontek$cie przestrzennym, aby mozliwe byto
okreslenie i zinterpretowanie na nowo miejsca prezentacji sztuki oraz rozwinigcie
relacji pomigdzy elementami instalacji i przestrzenig, w ktorej zostaty umieszczone.

Rys. 4. Widok na ekspozycje prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola I1”, Galeria Sztuki
Rozruch. Fragment wystawy [fot. K. Slachciak]
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Eksperymentalny charakter prac, przeksztalcanie motywoéw i tresci stuzy po-
wstawaniu nowych interpretacji i kontekstow, gdzie transformacja dotyczy rowniez
sposobu formulowania przekazu, poszukiwania alternatywnych metod uzycia roz-
wigzan technicznych i materialowych, a takze laczenia tradycyjnych dziatan z no-
woczesnymi mediami, co pozwala tworzy¢ nowe efekty wizualne. Potrzeba wykra-
czania poza fizyczne granice obrazu wyznaczajgce ramy postrzegania na rzecz ich
niwelowania zwigzana jest cisle z pojeciem kontekstu przestrzennego. Swiadomosé
mozliwosci manipulowania granicami, aby wzmocni¢ przekaz, eksperymentowania
w obszarze przestrzeni wystawienniczej i wplywania na odbior i poszerzanie za-
kresu oddzialywania dziela w kontekScie przestrzeni jego prezentacji, stwarza
plaszczyzne do odkrywania nowych znaczen i interpretacji.

Rys. 5. Widok na ekspozycje¢ prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola 117, Galeria Sztuki
Rozruch. Fragment wystawy [fot. K. Slachciak]

3. AUTORSKA WYSTAWA PT. CZARNE POLA GALERIA SZTUKI
UNIWERSYTETU W OSTRAWIE, OSTRAWA, CZECHY 2023

Przestrzen wystawiennicza galerii bliska jest klasycznej wizji przestrzeni stuzgcej
prezentacji sztuki, ktora zaktada jej podporzadkowanie obiektom sztuki. Wnetrze
pozbawione jest cech indywidualnych, co utrudnia niekonwencjonalne rozwigzania
wystawiennicze. Neutralna przestrzen jest podzielona na trzy strefy. Czes¢ $rod-
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kowa w formie dlugiego, waskiego korytarza taczy dwie pozostate strefy zbudowane
na planie kwadratu, znajdujace si¢ po dwoch przeciwlegltych stronach tgcznika. Taki
uktad przestrzenny determinuje rozwigzania wystawiennicze oraz dobor prac. Nie-
regularna, podzielona przestrzen, uniemozliwia odbior catosci ekspozycji z jednej
perspektywy, a podzial przestrzeni wymaga przygotowania ekspozycji uwzglednia-
jacej trzy osobne strefy wystawiennicze. Dtugos$¢ czesci sSrodkowej wnetrza sktania
do rozwiazan koncepcyjnych, ktore pozwalaja na ekspozycje¢ rozbudowanych cykli
tematycznych. Zaprezentowane w tej przestrzeni dwa wieloelementowe cykle,
przygotowane zostaty w odniesieniu do miejsca ich prezentacji, a rozmiar poszcze-
golnych czgsci serii dostosowano do parametrow gltownej $ciany ekspozycyjne;.
Horyzontalny uktad ekspozycyjny dwodch serii tematycznych wynikal zatem z wa-
runkow przestrzennych, a zastosowane rozwigzania wystawiennicze oparte zostaly
na zatozeniu umiej¢tnego wykorzystania mankamentow przestrzeni.

Rys. 6. Widok na ekspozycje¢ prac graficznych z cyklu ,,Czarne ppla”. Fragment wystawy,
Galeria Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie [fot. K. Slachciak]

Rys. 7. Widok na ekspozycje prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola”. Fragment wystawy,
Galeria Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie [fot. K. Slachciak]
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Rys. 8. Widok na ekspozycje¢ prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola”. Fragment wystawy,
Galeria Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie [fot. K. Slachciak]

Rozmieszczenie jednakowych pod wzgledem formatu obiektéw, z uwzglednie-
niem rownych odlegtosci pomiedzy poszczegdlnymi elementami cyklu, wprowa-
dza rytmiczny podziat ptaszczyzny ekspozycyjnej, a kontrast kolorystyczny wobec
tta powoduje wyrazne wyodrebnienie granic obrazu, wyznaczajac obszar percepcji
dla kazdej z prac. Uktad ekspozycyjny, ustalenie odpowiedniego dystansu pomiedzy
jego czgsciami wraz z rozmieszczeniem punktow §wietlnych w ramach istniejacego
systemu o$wietleniowego pozwolity na optyczne oddzielenie prac, aby kazda z nich
mogta oddzialywac¢ na odbiorce jako odrgbna, autonomiczna catos¢. O$wietlona ptasz-
czyzna obrazu zapewnia czytelny odbidr zapisu graficznego, zbudowanego w oparciu
o0 zastosowanie niuansowych réznic kolorystycznych i teksturalnych. Minimalistycz-
ny, syntetyczny pod wzgledem formalnym zapis tworzy uporzadkowany zbior, a jego
sposob prezentacji zostat podporzadkowany architekturze wnetrza. Kontekstualny
charakter cyklu prac graficznych, ktorego elementy oddziatujg na siebie wzajemnie
1 uzupelniaja, wymaga precyzyjnie okreslonego dystansu dzielacego jego poszcze-
golne czesci, tak aby zachowac czytelny odbior catosci cyklu, umozliwiajac odbiorcy
swobodna interpretacje zawartych w nim tresci.

Prezentacja drugiego cyklu prac zostala podzielona na pig¢ dwuelementowych
czgsci. Sposob ekspozycji tych obiektow w formie linearnego uktadu stanowi kon-
tynuacje zalozenia wystawienniczego zastosowanego w odniesieniu do pierwszego
zestawu prac graficznych. Zachowane zostaly podobne podziaty ptaszczyzny $ciany
ekspozycyjnej oraz sposob o$wietlenia prac.
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Rys. 9. Widok na ckspozycjg prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola II”. Fragment wystawy,
Galeria Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie [fot. K. Slachciak]

Rys. 10. Widok na ekspozycjg prac graficznych z cyklu ,,Czarne pola 11 i projekcig filmowa.
Fragment wystawy, Galeria Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie [fot. K. Slachciak]

W ramach realizacji wystawienniczej odbyla si¢ rowniez projekcja filmu, ktora
stanowila uzupehienie przekazu graficznego. Projekcja etiudy filmowej odbywata
si¢ jednoczesnie na dwoch monitorach zlokalizowanych w dwoch przeciwleglych
strefach ekspozycji. W strefie wejsciowej zostaty zawieszone fotograficzne wydruki
obiektéw natury — kamienia oraz fragmentu pnia, ktére stanowity motyw przewod-
ni w jednym z prezentowanych cykli tematycznych. Polem artystycznej eksploracji
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w ramach zrealizowanej wystawy byt przekaz zorganizowany w obszarze r6znych
mediow: grafiki, fotografii i filmu. Koncepcja wystawy oparta zostata na zatoze-
niu, ze wykorzystane do aranzacji wystawienniczej obiekty sztuki i ich rozmiesz-
czenie wynikajace z podzialu wngtrza na strefy stana si¢ czynnikiem definiujacym
przestrzen. Ten rodzaj formutowania przekazu w odniesieniu do przestrzeni stano-
wi probe budowania sytuacji artystycznej w oparciu o $wiadomie realizowang kon-
cepcje projektowa, ktorej celem jest synergia sztuki i miejsca jej ekspozycji.

Rys. 11. Widok na ekspozycje prac fotograficznych i projekcje filmowa. Fragment wystawy,
Galeria Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie [fot. K. Slachciak]

4. REALIZACJE WYSTAWIENNICZE W GALERII TYPU WHITE
CUBE I DZIALANIA ARTYSTYCZNE SITE-SPECIFIC

Wiele wspoélczesnych pytan dotyczacych dziatan artystycznych odnosi si¢ do
zagadnienia prezentacji dziet w galeriach typu white cube, podejmowania prob
aktywizacji spotecznej, zmierzenia si¢ z problematyka relacji przestrzennych
i percepcji sztuki. Sztuka nowoczesna dyskutuje zardwno ze swoimi funkcjami jak
i formami przekazu, bronigc si¢ przed mechanizmem komercjalizacji. Problem
plaszczyzny powierzchni i krawedzi obrazu, relacja pomiedzy dzietem a przestrze-
nig galerii, jej dynamika stanowig istotne zagadnienia przektadajace si¢ na poziom
odbioru przekazu artystycznego. Brian O’Doherty w swojej ksiazce Biafy szescian
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od wewngtrz. Ideologia przestrzeni galerii w nastgpujacy sposob odnosi si¢ do tej
problematyki: ,,Historia modernizmu jest gruntownie obramowana tg przestrzenia;
lub tez moze historia sztuki nowoczesnej zalezna jest od zmian w tej przestrzeni
i tego jak ja postrzegamy. Osiggng¢li$my obecnie moment, kiedy widzimy najpierw
nie sztuke, a przestrzen!” [O’Doherty 2015: 18].

Brian O’Doherty twierdzi: ,,Galeria wystawowa w Luwrze Samuela F.B. Morse’a
(1833) jest dla nowoczesnego oka irytujgca: arcydzieta potraktowane jak tapeta,
kazde z nich nie do$¢ odseparowane, pozbawione uprzywilejowanej krolewskiej
pozycji” [O’Doherty 2015: 21].

W opozycji do modelu white cube, do ktérego odnosi si¢ O’Doherty, istnicja
realizacje site-specific. Sztuka zintegrowana z miejscem, ktéra powstaje z mysla
o funkcjonowaniu w konkretnej przestrzeni, gdzie dziatania artystyczne skutkuja jej
przeobrazeniem, najczesciej odnosi si¢ do instalacji w przestrzeni publicznej i w gale-
riach sztuki. Dzieta site-specific moga by¢ przypisane do danej przestrzeni na stale,
ale czgsto majg charakter efemeryczny i demontowane sa wraz ze zmiang ekspozycCji.
Rozwdj sztuki site-specific zwigzany jest ze zmiang podejscia do prezentacji obiektow
sztuki i odejscia od postrzegania przestrzeni ekspozycyjnej jako miejsca, w ktorym
zawiesza si¢ obrazy. Dostrzezenie faktu, ze przestrzen ekspozycji stanowi istotny
kontekst dla odbioru dzieta otworzyto mozliwosci dla modelu dziatan artystycz-
nych, ktorych podstawe stanowi relacja sztuki i miejsca jej prezentacji. Sformuto-
wanie dziela czgsto poprzedzone jest badaniem ,kulturowej matrycy miejsca”,
uwzgledniajacym jego historig, architekture, topografig, opierajac si¢ na uwypukleniu
dostrzegalnych lub odkrywaniu ukrytych znaczen w przestrzeni, ich przetworzeniu
i prezentacji. Sformutowanie myslenia zwigzanego z Site-Specific sprzyja rowniez
powstawaniu instytucji sztuki w miejscach nie zaprojektowanych z mysla o jej
prezentacji, co przektada si¢ bezposrednio na kulturotworczy charakter tych dziatan.
Eliza Urwanowicz-Rojecka w artykule Od sztuki site-specific po sztuke partycypa-
cyjng. Sztuka zaangazowana — wybrane wspotczesne teorie i praktyki artystyczne
napisata: ,,Sztuka site-specific przeszta dtugg droge, poczawszy od sztuki $cisle
i bezposrednio zwigzanej z miejscem, poprzez sztuke, ktora w krytyczny sposob
si¢ do niego odnosita, a nastepnie sztuke, ktora poddawata je procesom estetyzacji
i takg, ktora w bardzo abstrakcyjny sposob je rozumiata. Piszac o ostatniej z nich
nawigzuje do poczatkow koncepcji sztuki publicznej i wezszego jej pojecia —
community art, a takze nomadycznego charakteru wybranych wspotczesnych dziatan
artystycznych operujacych kategoriami ulotnosci, nietrwalosci czy tymczasowosci
[...]. Przemiany sztuki site-specific i jej dazenie w kierunku kontekstu spotecznego
pomagaja w (re)definiowaniu kategorii przestrzeni publicznej, spotecznosci oraz
partycypacji, ktora jest dzi§ wspolnym mianownikiem wielu dziatan artystycznych
na $wiecie” [Urwanowicz-Rojecka 2015: 31].
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5. PODSUMOWANIE

Uwarunkowania przestrzenne we wnetrzach stuzacych ekspozycji sztuki majg
wptyw na ksztalt organizowanych wystaw, a przyjete strategie wystawiennicze
wynikaja z architektury przestrzeni. Sposob porzadkowania tresci przekazu arty-
stycznego ma wplyw na percepcje sztuki, a dobrze zaprojektowana przestrzen wy-
stawiennicza poszerza zakres oddziatywania przekazu i obszar jego interpretacji.
Sztuka site-specific zintegrowana z miejscem odnosi si¢ do okreslenia dzieta sztu-
ki, ktore powstaje z mysla o funkcjonowaniu w konkretnej przestrzeni. Interwencja
artystyczna w przestrzen skutkuje jej przeobrazeniem. Efemeryczny charakter tych
dzialan wynika z demontazu wraz ze zmiang ekspozycji, a kontekst stanowi istotny
aspekt dla odbioru dzieta. Realizacje site-specific zacieraja granice migdzy sztuka
a przestrzenig wystawiennicza. Rezygnacja z budowania narracji opartej na domi-
nacji dzieta nad jego otoczeniem pozwala stworzy¢ sytuacje o dialogicznym cha-
rakterze. Takie dzialania stwarzajga mozliwos¢ budowania intrygi opartej na wspot-
zaleznoséci migdzy wszystkimi komponentami przestrzeni co poszerza jej pole se-
mantyczne, uaktywniajac odbiorce. Realizacja wystawiennicza w Galerii Sztuki
Rozruch w Poznaniu jest typowym przyktadem dziatania site-specific, natomiast
aranzacja przestrzeni w Galerii sztuki na Uniwersytecie w Ostrawie stanowi przy-
ktad tgczenia dwoch skrajnie roznych koncepcji wystawienniczych, ma cechy dzia-
tania artystycznego site-specific oraz ekspozycji w przestrzeni typu white cube.
Realizacja wystawiennicza taczy w sobie te dwa sposoby dziatania ze wzgledu na
proces projektowy — aranzacje przestrzeni i przygotowanie zestawow prac z myslg
0 tym konkretnym wnetrzu, ktérego neutralny charakter uniemozliwia jednak osia-
gniecie efektu petnej synergii sztuki i otoczenia. Obydwa projekty wystawiennicze,
chociaz tak rozne, zrealizowane zostaty w oparciu o fundamentalny dla przyjetych
koncepcji sposob traktowania kontekstu, w jakim zapis plastyczny funkcjonuje,
powodujac, ze zasada wykorzystania relacji obiektu sztuki i przestrzeni wystawienni-
czej zostala poglebiona na plaszczyznie konceptualnej i symbolicznej, zmieniajac
semantyke przestrzeni, w zgodzie z zatozeniem, ze sposob ekspozycji sztuki i traf-
ny wybor przestrzeni wystawienniczej maja wpltyw na odbior przekazu artystycz-
nego, a aranzacja wystaw powinna wyczerpywac relacj¢ idei kontemplacji i dialo-
gu zardwno w przestrzeni sztuki, jak i szerszym kontekscie architektury.
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ARTICULATION OF EXHIBITION SPACE IN THE CONTEXT OF ART
PRESENTATION IN THE EXAMPLE OF ORIGINAL EXHIBITIONS

Summary

The need to go beyond the physical boundaries of painting which deter-mine the frame-
work of perception in order to eliminate them is related to the concept of spatial context.
Awareness of the possibility of experimenting and manipulating of boundaries to strengthen
the message as well as influence the reception and impact of artworks creates a platform for
discovering new meaning and interpretations in the field of art exhibition in galleries of
various types as well as site-specific realizations as an example of synergy of architectural
space and art. The need to focus the viewer's attention on an artwork has revolutionised the
way it is displayed and arranged. New exhibition strategies blur the boundaries between
a painting and a material object, causing the gallery to cease to be an isolated space. Nowa-
days, art is increasingly perceived as an event. As part of the next stage of the research
project entitled Work of art in architecture, exhibitions have been carried out, which are
a consequence of the process of searching for new exhibition formulas. It can be claimed
that multual relations between artwork and architectural space surroundig it attect artwork
meaning and aesthetics as well as the reception of architecture.

Keywords: art, architecture, space, site-specific, exhibition


https://artmuseum.pl/




