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ANALIZA POROWNAWCZA TRZECH WYBRANYCH
AUTORSKICH (ARTIST-RUN) GALERII W POZNANIU

Artykut dotyczy autorskich (artist-run) galerii w Poznaniu i stanowi analize poréwnawcza
trzech wybranych miejsc o takiej specyfice. Autorka wskazuje na podobienstwa i rdznice
miedzy nimi oraz zwraca uwage na pozytywne i negatywne aspekty zwigzane z ich prowa-
dzeniem. Wymienia takze czynniki wptywajace na decyzje zwiazane z inicjowaniem samo-
organizacji opartej na dziataniach poza gldownym obiegiem. Galerie, ktore zostaly uwzglednione
w tekscie, ciesza si¢ uznaniem zardwno wérod artystow, teoretykow, jak i krytykow sztuki. Ich
specyficzna lokalizacja oraz parametry wngetrz, czynig je niekonwencjonalnymi przestrzeniami
ekspozycyjnymi, ktore wptywaja na niestandardowe, zaskakujgce rozstrzygniecia wystawien-
nicze. Opisane miejsca taczy niezgoda na komercjalizacje 1 uprzedmiotowienie sztuki oraz
faworyzacja dziatan z zakresu site-specific i situation-specific. R6znice dotycza przynalez-
nosci prawno-statusowej oraz sposobu finansowania. Galerie autorskie stanowig alternatywe
dla oficjalnych instytucji, zard6wno pod wzgledem niezalezno$ci programowej, jak i srodo-
wiskowej. Stanowig wazne o$rodki srodowiskowej i miedzysrodowiskowej integracji oraz
przyczyniaja sie do wzbogacenia kulturalnej oferty miasta.

Stowa kluczowe: site-specific, situation-specific, sztuka, przestrzen architektoniczna,
wystawiennictwo, architektura wnetrz

1. WPROWADZENIE

Galerie artist-run stanowia wystawiennicza alternatywe wobec klasycznych in-
stytucji sztuki, dziatajacych w obszarze gtdwnego obiegu. Wiekszo$¢ nie korzysta
z ministerialnego dofinansowania, co wiaze si¢ z korzyS$ciami, ale tez generuje
problemy, z ktorymi nie zmagajg si¢ oficjalne instytucje. Galerie opisane w artyku-
le znajduja si¢ w miejscach o parametrach dalekich od klasycznych white-cube

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0003-2244-4860.
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galleries!. Nieckonwencjonalna przestrzen architektoniczna inspiruje do realizacji
typu site-specific czy tez in situ. Kuratorzy-artysci tworza programy wolne od poli-
tycznej poprawno$ci — sami wybierajg dzieta i projekty wystawiennicze, kierujac sie
wiasnymi preferencjami. Prowadzenie takich miejsc jest wymagajace i1 absorbujace,
jednak coraz wigcej offowych galerii sztuki zyskuje wysokie notowania, co plasuje je
na wysokich miejscach w rankingu i wzbudza zainteresowanie wérod artystow i Kry-
tykow sztuki. Artykul stanowi analize porownawcza trzech wybranych galerii za-
lozonych i prowadzonych przez artystow. Jedna z nich istnieje od lat i w dorobku
ma same znakomite recenzje. Dwie kolejne rozpoczely swoja dziatalnos$¢ zaledwie
kilka lat temu, ale juz staly si¢ waznymi miejscami wystawienniczymi.

Historia galerii niezaleznych w Poznaniu sigga lat 60. Galeria AT jest jedyna
autorska galerig o niekomercyjnym charakterze dziatajagca w Poznaniu, ktora prze-
trwata zmiany systemowe i instytucjonalne. Wiekszos$¢ galerii o takiej specyfice
powstalych w ostatniej dekadzie zostato zmuszonych do zawieszenia swojej dzia-
falnosci lub przeksztatcenia formuly i zalozen programowych poprzez zwrot ku
komercjalizacji albo do wiaczenia do oficjalnego obiegu sztuki w celu zyskania wspar-
cia instytucjonalnego. Galerie offowe, ktorych program staje si¢ zalezny od instytucji
panstwowych, traca swoja najwicksza warto$¢. Z drugiej strony, bioragc pod uwage
brak stalego zrodta finansowania dzialalnosci tego typu miejsc, wielu zatozycieli
nie daje rady utrzymywac ich samodzielnie.

2. HISTORIA

Pierwsze galerie autorskie (artist-run) powstaty w latach 60. wraz z narodzinami
szeroko rozumianego aktywizmu spotecznego obejmujacego tendencje rownosciowe,
ruchy feministyczne i pacyfistyczne. To wiasnie wtedy pojawita si¢ pierwsza fala
krytyki instytucjonalnej (1968-1976; druga w latach 1975-1988), ktéra zainicjowala
nieformalne miejsca, fikcyjne instytucje, a w konsekwencji strategie artist-run.
O niezaleznych inicjatywach zaczeto dyskutowaé na poczatku lat 70.

W 1965 r. w Stanach Zjednoczonych zostat zatozony Narodowy Fundusz dla
Sztuki (National Endowment for Art — NEA), ktorego celem byto wspieranie sztuki
amerykanskiej poprzez finansowanie waznych inicjatyw artystycznych, promocjg
artystow za granicg oraz ulatwienie obywatelom dostepu do kultury i sztuki. Prezesem
NEA zostal Brian O’Doherty, ktory zaczat wspieranie artystow od projektu pod
hastem workshops, zmienionego w 1978 r. na alternative spaces, a od lat 80. na
artists’ spaces 1 visual artists’ organizations.

1 White cube gallery to termin spopularyzowany przez Briana O’Doherty’ego, autora
ksiazki pt. Bialy szescian od wewngtrz. Ideologia przestrzeni galerii. Okreslenie odnosi si¢
do idealnej przestrzeni wystawienniczej, ktora ma przypomina¢ tytutowy bialy szescian
(ang. white cube), stanowigcy neutralne otoczenie dla eksponowanych w galerii dziet.
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Galerie prowadzone przez artystow powstaly w ramach buntu przeciw zinstytu-
cjonalizowaniu sztuki. Funkcjonowanie poza ,,glownym obiegiem” neguje system
promocji czy tez udostepniania sztuki na zasadzie hierarchizowania dziet i artystow
oraz wyklucza konieczno$¢ uwzgledniania absurdalnych niekiedy procedur zwia-
zanych z organizowaniem wystaw. Undergroundowy charakter ekspozycji odby-
wajacych sie w offowych przestrzeniach przyciaga zaréwno tworcoOw poszukujacych
niekonwencjonalnych miejsc wystawienniczych, lokalng spotecznos$é, jak i przy-
padkowych przechodniéw zaintrygowanych wydarzeniem. Pierwsze nowojorskie
galerie oparte na samoorganizacji powstaly w ramach ,,zrywu wolno$ciowego”
lat 60. W nastepnej dekadzie, od potowy lat 70. do poczatku 80., nastapit wzrost
zainteresowania nowymi sposobami artykulacji w sztuce (nowe media, performan-
ce). W latach 80. i 90. inicjatywy skupione byly gléwnie na kontestowaniu zarow-
no instytucji publicznych, jak i galerii komercyjnych, co oznaczato szukanie alter-
natywnych sposobow prezentacji sztuki. W latach 90., gdy w USA rzady przejeta
prawica, srodki przeznaczone na finansowanie kultury zaczgty by¢ minimalizowa-
ne. NEA zmienita zalozenia — zamiast wspiera¢ niezalezne projekty, sugerowata
profesjonalizacje inicjatyw. Dzialania funduszu oscylowaly wokét organizacji
szkolen, kurs6w majacych na celu umozliwienie artystom prowadzacym niezalezne
galerie, zmiang ich profilu. Na poczatku celem byto jedynie wprowadzenie regulacji
harmonogramu pracy, budzetu, wprowadzenie raportowania oraz zatrudnienie po-
srednikow miedzy artystami a NEA, jednak po pewnym czasie pojawily si¢ suge-
stie komercjalizacji. To wszystko calkowicie odbiegato od pierwotnych inicjatyw
artist-run i przyczynito si¢ do wprowadzenia terminu ,,nowy instytucjonalizm”.

Galerie prowadzone przez artystdéw od dawna petnig wazng funkcje w ekosys-
temie sztuki wspodltczesnej. Stanowig wazny kontrapunkt dla komercyjnego sektora,
ktory nie jest zainteresowany eksperymentami, lecz pracami, ktére mozna tatwo
sprzeda¢. Niezaleznie od tego, czy mieszczg si¢ W konwencjonalnych przestrze-
niach typu white cube, czy tez w nieckonwencjonalnych miejscach o zupetnie innym
charakterze (w postindustrialnych budynkach, prywatnych mieszkaniach, domach
itd.), zapewniaja artystom mozliwos¢ pokazania swoich prac w sposob catkowicie
autorski. Im bardziej inspirujaca przestrzen, tym chetniej realizowane sg wystawy
site-specific lub in situ. Pozainstytucjonalne galerie maja wazne znaczenie kultu-
rowe, edukacyjne i spotecznie. Niezalezno$¢ od administracyjnych czy programo-
wych wymogdéw umozliwia pokazywanie sztuki, ktora bywa zbyt kontrowersyjna,
aby mogta zosta¢ wyeksponowana w publicznych placowkach. Kuratorzy maja
catkowita wolno§¢ w wyborze artystow, z ktorym galeria chce wspotpracowac.
Warto zaznaczy¢, ze jedng z rdéznic miedzy galerig publiczng czy komercyjna
a offowg jest eksperymentalny charakter tej ostatniej. Artystow zaktadajacych nie-
zalezne przestrzenie wystawiennicze taczy che¢ dziatania, zmiany, prezentowania
wlasnej lub wybieranej wedlug indywidualnego klucza, sztuki, uwzglgdnienie
aspektu site-specific oraz genius loci, krytyczny stosunek do ,,gtéwnego obiegu”,
a takze w duzej mierze potrzeba aktywizowania lokalnej spoteczno$ci czy préba
zmiany specyfiki miejsca.
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Lokalizacja wynika z kilku aspektéw. Najczesciej zwigzana jest z finansowym
ograniczeniem najemcow. Ze wzgledu na brak dotacji ze strony publicznych insty-
tucji wladciciele niezaleznych galerii sami ponosza koszty zwigzane z prowadze-
niem swojej dziatalnosci. Bywa, ze artySci prezentujacy swoje projekty uiszczaja
symboliczng zaptate lub finansuja wernisaz. Poniewaz wiele tego typu przestrzeni
wystawienniczych znajduje si¢ w nieatrakcyjnych turystycznie rejonach (w dziel-
nicach, ktére nie dotkneta gentryfikacja, lub na przedmie$ciach), wydarzenia orga-
nizowane przez artystow wzbogacaja lokalng oferte kulturalna.

Tab. 1. Czynniki wplywajace na zaktadanie galerii artist-run

Lp. Czynniki wplywajace na zaktadanie galerii artist-run

1. | nieche¢¢ do oficjalnego obiegu (konieczno$¢ aplikacji, oczekiwania na decyzje rady progra-
mowej 1 artystycznej, ignorowanie aplikacji, brak komunikacji z instytucja, odlegte terminy
wystaw: Srednio dwa lata, konieczno$¢ wspotpracy z kuratorem, zalezno$¢ od regulaminu,
ograniczenia formalne itd.

2. | nieche¢¢ do komercjalizacji

3. | sprzeciw wobec instrumentalizacji obejmujacej takze aspekty ideologiczne

4. | niechg¢¢ wobec cenzury

5. | konieczno$¢ zdobycia odpowiedniego doswiadczenia- przygotowanie portfolio uwzglednia-
jacego prezentacje¢ dorobku wystawienniczego, co w przypadku mlodych absolwentow
uczelni artystycznych oznacza najczesciej dyskryminacje

6. | chec adaptacji przestrzeni o niekonwencjonalnych parametrach — innych od white-cube

7. | zainteresowanie dziataniami w zakresie site-specific, relational art itd.

8. | zainteresowanie szeroko rozumianym aktywizmem spolecznym

9. | che¢ stworzenia miejsca spotkan, nie tylko prezentacji dziet

10. | che¢¢ tworzenia niezaleznego autorskiego programu wystawienniczego

11. | nieche¢ do hierarchicznosci w relacji sztuka—miejsce—odbiorca oraz artysta—instytucja

12. | che¢ nawigzania kontaktéw migdzysrodowiskowych oraz stworzenia platformy dialogu
migdzysrodowiskowego

Niektore offowe galerie z czasem przeksztatcaja si¢ w zinstytucjonalizowane
lub komercyjne przestrzenie wystawiennicze. Oznacza to diametralng zmian¢ spo-
sobu funkcjonowania danego miejsca. Galerie artist-run umozliwiaja pokazywanie
prac najmiodszej generacji artystow, ktorzy na wystawe w publicznej instytucji
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muszg najczesciej czekac kilka lat, aby zgromadzi¢ w swoim portfolio wystarcza-
jaca dokumentacj¢ swojego artystycznego dorobku. Hermetyczne warunki stawiane
przez instytucje wykluczajag mtodych twdrcéw z grona potencjalnych wystawcow,
a publiczno$¢ traci mozliwo$¢ zapoznania si¢ z interesujacymi koncepcjami
1 poszukiwaniami absolwentow uczelni artystycznych. Pozainstytucjonalne galerie
nie dyskryminuja tworcow, ktorych dossier dopiero powstaje, lecz akcentuja waz-
no$¢ koncepcji wystawienniczej. Dzieki temu mi¢dzypokoleniowa wymiana my$li
staje si¢ czescia istotnym elementem wernisazowych spotkan.

Paradoks oficjalnego obiegu polega na koniecznoséci wykazania si¢ bogatym do-
robkiem artystycznym i wystawienniczym, aby projekt wystawy mogt zostaé roz-
patrzony przez rade artystyczna i programowa, co uprzywilejowuje tworcow ze
starszych generacji, a dyskryminuje mtodych absolwentdéw. Elitarno$¢ publicznych
galerii wigze si¢ zatem z zalozeniem, ze doswiadczenie wystawiennicze jest jed-
nym z najwazniejszych kryteriow decydujacych o wyborze projektu/ koncepcji
wystawy/ ekspozycji. A zatem prymarno$¢ ma nie idea, lecz portfolio. Nic dziwnego,
Ze coraz wiecej artystow intencjonalnie wybiera na swoje realizacje wystawienniCze
miejsca o charakterze offowym, wyrazajac tym samym niezgod¢ na uczestniczenie
w ,.gldownym obiegu” i bycie czg$cia systemu, ktory opiera si¢ na skostniatym,
hierarchizujacym i wykluczajagcym systemie.

Jak stwierdzit Jakub Kosecki, mtody poznanski artysta wizualny i kurator:
»Moglbym powiedzieé, ze jesteSmy dzie¢mi polskiej transformacji ustrojowej,
cho¢ jest to dla mnie sprawa drugorzedna, pokoleniowe wystawy zostawiam du-
zym instytucjom”. W tych stowach wybrzmiewa ironiczny ton. Sktonnos¢ do kla-
syfikowania i patosu jest charakterystyczna dla waznych osrodkow sztuki. Wspot-
czeéni artysci unikajg zarowno jednego, jak i drugiego.

3. GENEZA AUTORSKICH GALERII W POZNANIU

Poznan jest specyficznym miastem — znacznie mniejszym od Warszawy, co da-
je mu etykiete prowincjonalnego, jednak potozenie geograficzne (blisko$¢ Berlina,
cieszacego si¢ mianem wspotczesnej europejskiej stolicy sztuki) oraz awangardo-
we tradycje sprawiajg, ze moze by¢ uznawane za wazny osrodek kultury i sztuki.
To wiasnie tu, w okresie miedzywojennym, narodzita si¢ ekspresjonistyczna grupa
Bunt. W latach 40. i 50. Poznan byt reprezentowany przez neobarbarzyncéw (stu-
denci ASP w Krakowie skupieni wokot Andrzeja Wroblewskiego) i grupe R-55
(podczas prezentacji polskiej sztuki XX w. we Francji stworzono mapy prezentuja-
ce najwazniejsze osrodki artystyczne w Polsce, w nastgpujacych okresach: okres
miedzywojenny, lata 40.-50., lata 60.-80., lata 90. i poczatek XXI w. O ile na
trzech pierwszych mapach Poznan zostal pokazany jako wazny osrodek artystycz-
ny, o tyle na ostatniej nie ma ani jednej wzmianki o tym miescie).
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Pierwsze galerie sztuki w Polsce powstalty w latach 50. W latach 60. zaczety
stawac¢ si¢ najbardziej znaczacymi miejscami prezentacji sztuki wspotczesnej (naj-
nowszej). Dekade pozniej liczba galerii (w tym galerii prywatnych i autorskich)
gwaltownie wzrosta, a ich charakter ulegt zr6znicowaniu — zaréwno pod wzgledem
specyfiki / cech przestrzeni wystawienniczej, jak i zatozen programowych. Charak-
terystycznym zjawiskiem bylo tworzenie manifestow, co czynito z galerii miejsce
stuzace nie tylko do ekspozycji, lecz by¢ moze przede wszystkim platforme komu-
nikacji miedzy artystami, krytykami, teoretykami sztuki czy odbiorcami spoza
srodowiska. Galerie dostarczyly cennych informacji dotyczacych rozwoju sztuki,
inicjowaly dyskusje o roli sztuki, postawach tworczych, nowych trendach, manife-
stach filozoficznych itd.

Robert Fizek tak zdefiniowat galeri¢ lat 70.: ,,jest to taka galeria, ktéra: dokonuje
nieustajacych wybordow artystycznych, akcentuje sztuke nowa, poszukujaca i ekspe-
rymentujaca, potrafi dostosowaé swoja forme do wymogow nowej sztuki i w stosun-
ku do oficjalnego systemu artystycznego” [Borowiec, Moskalewicz, Ryczek 2011].
Poznanskie galerie stanowily wazne miejsca wystawiennicze na mapie Polski.
W 1964 r. powstata Galeria Od Nowa — pierwsza autorska galeria prezentujaca sztuke
najnowsza. Do 1984 r. swoja dziatalno$¢ zainicjowato 12 galerii:

— Galeria Od Nowa (1964-1969),

— Galeria A (1967-1971),

— Galeria Akumulatory 2 (1972-1990),
— Galeria Nowa (1973-),

— Galeria Wielka 19 (1973-1990),

— Galeria Akumulatory 1 (1973-),

— Teatr Dnia i Nocy (1974-1975),

— Galeria Maximal Art (1976-1981),

— Galeria O.N. (1977-2011),

— Galeria Rysunku (1978-),

— Galeria Aktywnos$ci Tworczej (1982-),
— Studio Wizualne Kontakt (1983-).

Stanowity one alternatywe w stosunku do panujacych wowczas tendencji (orienta-
cja kolorystyczna kultywowana w oficjalnych instytucjach, takich jak muzea czy
uczelnie artystyczne).

4. GALERIA AT

Galeria AT powstala w 1982 r. z inicjatywy artysty Tomasza Wilmanskiego.
Mtody absolwent PWSSP w Poznaniu postanowil zalozy¢ autorska galerie, ktorej
program stanowilby alternatywe dla tzw. glownego obiegu. Wilmanski pragnat
pokazywac sztuke utrzymang w konwencji konceptualizmu z uwzglgdnieniem
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aspektow in situ i site-specific. Jarostaw Koztowski, 6wczesny rektor PWSSP,
pozytywnie odnidst si¢ do pomystu i zaproponowal, aby galeria, o ktorej marzyt
Wilmanski, dziatata pod patronatem uczelni. Zapewnit jednak, ze decyzje wysta-
wiennicze pozostatyby jedynie w gestii kuratora, co miato gwarantowac¢ wolnos¢
programowsa.

Tak oto Wilmanski zostal powotany na kuratora i zarzadce galerii, ktora zostata
nazwana AT. Nie byla to jedyna galeria autorska w Poznaniu. Od lat 60. dziatata
takze Galeria OANOWA. W latach 70. rozpoczgty swoja dziatalnos¢: Galeria O.N.,
Galeria Wielka 19, pdzniej za$ Studio Wizualne Kontakt oraz Galeria Utylis.
Koztowski prowadzit galerie Akumulatory 2. Wszystkie te galerie taczyta idea
pokazywania najnowszej sztuki oraz inicjowania dyskusji o postawach artystycz-
nych. Lata 80. nie sprzyjaty takim miejscom. Chcac uchronié¢ niezalezne programy
wystawiennicze, uczelnia objeta swoim patronatem wigkszo$¢ z nich. Warto row-
niez wspomnie¢ o edukacyjnym aspekcie dzialalno$ci niezaleznych galerii z lat 80.
Zapraszani arty$ci bardzo czg¢sto wyglaszali prelekcje na uczelni lub prowadzili
warsztaty ze studentami. Te spotkania umozliwialy czgsto jedyny kontakt ze sztukg
wspotczesna spoza Polski.

Rys. 1-2. Wystawa Katarzyny Klich w Galerii AT, 2023 [fot. P. Kowalczyk]
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Rys. 3-4. Wystawa Krzysztofa Balcera w Galerii AT, 2023 [fot. P. Kowalczyk]

Galeria AT jest jedyna sposrod wymienionych placowek, ktora przetrwata i nadal
konsekwentnie realizuje program autorski. Poczatkowo miescita si¢ w gtownym
gmachu uczelni — w piwnicy bedacej czescig klubu Dno. Inaugurujgca przemowe
wyglosil Andrzej Matuszewski, zatozyciel Galerii Odnowa. Po latach galeria prze-
niosta si¢ do budynku na ul. Solnej, gdzie do tej pory funkcjonuje. Tam réwniez
miesci si¢ w podziemiach, co rzutuje na specyficzny klimat — brak §wiatta dzien-
nego czy kolebkowe sklepienie.

Wilmanski zastrzega, ze nie interesuje go komercjalizacja galerii. Jest zaintereso-
wany prezentacja radykalnych realizacji i wystaw, ktore sa zgodne z jego artystycz-
nymi preferencjami. Pod tym wzgledem AT jest niewatpliwie autorska i niezalezna.
Do tej pory galeria nawigzata wspotprace z ponad 160 artystami z kraju i zagranicy.
Wigkszo$¢ z nich jest dzi$ ceniona na catym $wiecie. Wielu pracuje na uczelniach
artystycznych.

5. GALERIA PANI DOMU

Galeria mieszczaca si¢ w kamienicy na ul. Niegolewskich 7/7 w dzielnicy Lazarz,
istnieje od 2021 r. i jest zarzadzana przez dwoch artystow: Mateusza Piestraka
i Krzysztofa Metla. Historia tego miejsca jest niezwykta. W 2016 r. artysci, szukajac
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przestrzeni na swoje pracownie, znalezli dwa pokoje w mieszkaniu zamieszkiwa-
nym przez ponad 90-letnig panig Mari¢. Wiascicielka mieszkania dos¢ szybko stala
si¢ wazng postacig w zyciu mtodych malarzy. Po jej Smierci stali si¢ oni jedynymi
najemcami czteropokojowej przestrzeni. Pokoje nalezace do starszej pani zostaty
przez nich zaadaptowane na galeri¢ sztuki, ktorej nazwa stanowi hotd ztozony
zmarlej wihascicielce. Podczas przeprowadzanego remontu arty$ci postanowili za-
chowaé odkrywki na wigkszos$ci Scian, co nadato wnetrzu specyficzny charakter.
Kolorowe $ciany stanowig wyzwanie dla realizacji wystawienniczych, co narzuca
koniecznos$¢ dziatan w konwencji site-specific lub in situ. Program galerii jest au-
torski, co oznacza, ze Piestrak i Metel, podobnie jak Wilmanski, sami zapraszaja
artystow oraz sprawuja kuratorska opieke nad wystawami. Interesuje ich pokazy-
wanie glownie tworcow milodego pokolenia. Realizacje zawsze odnosza si¢ do
charakteru wnetrza — wigkszo$¢ zostata zaprojektowana specjalnie pod nie. Mimo
krotkiego czasu funkcjonowania galeria zdazyta zgromadzi¢ wielu fanow. Na wer-
nisazach pojawiaja si¢ zard6wno przyjaciele kuratorow i artystow, jak i wazni tworcy,
profesorowie uczelni artystycznych, krytycy i teoretycy sztuki czy kolekcjonerzy.
Miejsce cieszy si¢ rosnaca popularnoscia. Jedynym problemem jest postepujaca
gentryfikacja Lazarza. Wtasciciele Pani Domu liczg si¢ z tym, Ze rosnace oplaty za
czynsz moga przesadzi¢ o zawieszeniu dziatalnosci. Galeria nie ma bowiem
wsparcia finansowego od zadnej instytucji. Wszystkie koszty zwigzane z jej pro-
wadzeniem ponosza jej wlasciciele.

Rys. 5. Wystawa Mateusza Piestraka Czlowiek ciert w Galerii Pani Domu, 2023
[fot. P. Kowalczyk]
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Rys. 6. Wystawa Mateusza Piestraka Czlowiek ciert w Galerii Pani Domu, 2023
[fot. P. Kowalczyk]

Kuratorzy dbaja o to, by goscie przybywajacy na wernisaze oraz oprowadzanie
kuratorskie czuli si¢ komfortowo. Kazda osoba, nawet jesli przekroczy prob galerii
w wyniku pomylki (galeria nie ma szyldu i tatwo o przypadkowe wizyty), witana
jest przez gospodarzy z tg samg estyma. W ciaggu kilku lat swojej dziatalnosci Pani
Domu zgromadzita wiernych odbiorcow, $ledzacych wydarzenia poprzez media
spotecznosciowe i pojawiajacych sie niemal na kazdym wernisazu.

6. WOLYNSKA 9

Galeria Wotynska 9 jest zlokalizowana na Solaczu. Jej nazwa jest zarazem ad-
resem. Historia miejsca przypomina geneze Pani Domu. Wiascicielami galerii sg
artysci-pedagodzy Julia Krélikowska oraz Piotr Fliger, zwigzani zawodowo z Uni-
wersytetem Artystycznym im. M. Abakanowicz w Poznaniu. To nie pierwsza galeria
zatozona przez Krolikowska. Poprzednia miescita si¢ na ul. Gtogowskiej i miata
charakter white cube. Wotynska 9 miesci si¢ w prywatnej willi czekajacej na remont.
Do czasu jego rozpoczecia wlasciciele posesji zaproponowali artystom zaadaptowanie
catego budynku na cele wystawiennicze. Wystawy odbywaja si¢ we wszystkich wne-
trzach — pieciu pokojach i kuchni. W czterech pomieszczeniach $ciany zostaly
pomalowane na biato. Jeden pokdj i kuchnia sg czgéciowo wyposazone w meble
pozostawione przez poprzednich lokatordéw.
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Rys. 7. Obrazy Krzysztofa Metla, Wystawa w Galerii Wotyniska 9, 2023 [fot. P. Kowalczyk]

Rys. 8. Instalacja Wojciecha Gorgczniaka, Wystawa w Galerii Wotynska 9, 2023
[fot. P. Kowalczyk]

Zapraszani arty$ci maja zatem do dyspozycji zroznicowane otoczenie dla swo-
ich realizacji, ktore inspiruje do pracy w konwencji site-specific. Tak jak w przypadku
opisanych wczesniej miejsc program wystawienniczy jest caltkowicie autorski — to
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kuratorzy zapraszaja tworcow do wspotpracy. Najczesciej pokazuja prace pedago-
gow zwigzanych z UAP. Koszty funkcjonowania galerii ponosza w catosci kurato-
rzy, co rzutuje na liczbe wystaw. Trudno przewidzie¢ jak dlugo Krdlikowska
i Fliger beda mogli korzysta¢ z go§cinno$ci wtascicieli willi.

7. WNIOSKI

Samoorganizowanie si¢ artystow jest coraz bardziej popularnym sposobem na
inicjowanie artystycznych dziatan poza oficjalnym obiegiem, a zatem niezaleznie
od panstwowych instytucji kultury. Sytuacja, w ktorej artysta przejmuje dziatanie
kuratora, oznacza otwieranie si¢ na wspoOlprace — wspotdziatanie, co korzystnie
wptywa na funkcjonowanie lokalnych srodowisk tworczych. Kontestacja instytu-
cjonalizacji nie jest nowym zjawiskiem, jednak wspolczesne inicjatywy wspolnotowe,
wymagajg restrukturyzacji w zakresie organizacji. Autorskie galerie opisane W arty-
kule taczy niezalezno$¢ programowa, specyfika przestrzeni wystawienniczej —
parametry dalekie od zalozen white cube, co wptywa na specyfike realizacji wy-
stawienniczych. Roéznice widoczne sg takze w sposobach finansowania realizacji
wystawienniczych.

Tab. 2. Analiza komparatystyczna wybranych galerii autorskich w Poznaniu

Analizowane

finansowania

. Galeria AT Galeria Pani Domu Wotynska 9
galerie
Lokalizacja Centrum miasta, budy- Lazarz, prywatne miesz- | Sotacz, prywatna willa
nek UAP przy ul. Solnej | kanie w kamienicy przy ul. Wotynskiej 9
Zrodto UAP Prywatne Prywatne

Status

Niezalezna programowo
galeria autorska pod
patronatem UAP

Niezalezna galeria
autorska

Niezalezna galeria
autorska

Liczba sal

1

3 plus korytarz

2 pietra willi (3 sale na
parterze, 4 na pietrze)
oraz ogrod

Kolorystyka

Neutralna: biel, szaro$¢,
cegtla na suficie

Cze$¢ $cian jest biata,
dwie chromatyczne
(widoczne odkrywki —
przewazajacy kolor

to zolty)

Niektore sale sg biate,
w innych znajduja si¢
elementy wyposazenia
wngetrz mieszkalnych,
ktore staja si¢ zrodlem
koloru), na podtodze
parkiet

Zrodlo $wiatta

Sztuczne

Naturalne i sztuczne

Naturalne i sztuczne

Artykulacja
wnetrza

Niska

Wysoka

Wysoka
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W pordéwnaniu z instytucjonalnymi i komercyjnymi galeriami inicjatywy o for-
macie artist-run maja znacznie wigcej probleméw do rozwigzania, a ich niszowy
charakter wplywa na zawezenie grona odbiorcow. Z drugiej strony, niekonwencjo-
nalne rozstrzygniecia wystawiennicze, jak i ambitne programy kuratorskie zapew-
niaja im wysokie notowania zarowno wsrdd tworcow, jak i wymagajacych odbior-
cOW, rozczarowanych czesto propozycjami wystawienniczymi instytucji tzw. glow-
nego (oficjalnego) obiegu sztuki. By¢ moze sposobem na rozwigzanie problemow,
ktore dotycza Galerii Pani Domu, Wotynskiej 9 i innych mtodych niezaleznych
galerii o specyfice artist-run, bytoby nawigzanie wspotpracy z oficjalng instytucja.
Galeria AT, dzialajaca pod patronatem Uniwersytetu Artystycznego im. M. Abaka-
nowicz w Poznaniu, mimo instytucjonalnego wsparcia z sukcesem realizuje autorski
program, co stanowi pozytywny przyktad takiej relacji. Wiele autorskich galerii
powstaje w miejscach, ktérych pierwotna funkcja nie byta ekspozycja sztuki. Stano-
wig one zatem ciekawy przyktad adaptacji i transformacji przestrzeni architektonicz-
nych w sposob, ktory uwzglednia aspekt miejscotworczy, a tym samym przyczynia
si¢ do integracji sSrodowiskowej i migedzysrodowiskowe;.

8. PODSUMOWANIE

Autorskie galerie stanowig ciekawa alternatywe dla galerii tzw. gldéwnego obiegu.
Laczy to niezalezno$¢ programowa i orientacja na sztuke aktualng — prace w kon-
wencji in situ, site-specific oraz promowanie mtodych tworcow, ktorych niechetnie
pokazuja instytucje publiczne. Poznanskie galerie offowe ciesza si¢ od lat uznaniem
wsrod artystow, teoretykow i krytykow sztuki. Nieche¢ do komercjalizacji sztuki,
autorski program, najczgsciej kompatybilny z preferencjami zatozycieli — kuratorow
wplywaja na specyfike tych miejsc, czynigc je wyjatkowymi na tle kulturalnej mapy
miasta. Galerie Pani Domu i Wotynska 9 zainicjowaly swoja dziatalno$¢ w sposob,
ktoéry od razu przyciggnat uwage srodowiska artystycznego. Undergroundowy cha-
rakter zintensyfikowat elitarno$¢ galerii, mimo niewyraznej identyfikacji wizualnej
czy braku reklamy. Problemem jest jednak niepewna przyszto$¢ tych miejsc. Bez
instytucjonalnego wsparcia wiele galerii offowych funkcjonujgcych w poprzednim
stuleciu musiato zakonczy¢ dziatalnos$¢. Galeria AT przetrwala zard6wno zmiany
systemowe, kadrowe, jak i kryzysy finansowe uczelni. Patronat UAP gwarantuje
cigglosc¢ istnienia, co odroznia galeri¢ AT od pozostatych przyktadow. Pani Domu,
Wolynska 9 oraz inne autorskie galerie muszg nieustannie poszukiwaé zrodet fi-
nansowania, a czasowe umowy wynajmu lokali nie pozwalaja na przygotowanie
harmonogramu dhuzszego niz na rok. By¢ moze jednak to wlasnie koniecznosc¢
koncentrowania si¢ na terazniejszo$ci, niepewna przyszto$§é wplywaja korzystnie
na niegasnacy entuzjazm kuratorow i mobilizuja publiczno$¢ do regularnych od-
wiedzin. Warto takze podkres$li¢ czynnik miejscotworczy i transformacyjny oraz
aspekt spoteczny. Poznanskie galerie artist-run wptynety korzystnie na zmiang
wizerunku miejsc, w ktorych powstaty.
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COMPARATIVE ANALYSIS OF THREE SELECTED ARTIST-RUN
GALLERIES IN POZNAN

Summary

The article concerns artist-run galleries in Poznan and constitutes a comparative analy-
sis of three selected places of this type. The authors of the article indicate similarities and
differences between them and point to the positive and negative aspects related to their
running. Galleries that have been included in the article are appreciated by artists as well as
art theoreticians and critics. Their specific location and interior parameters make them
unconventional exhibition spaces and affect non-standard, surprising exhibition solutions.
Artist-run galleries are an alternative to official institutions, both in terms of program and
community independence.

Keywords: site-specific, situation-specific, art, architectural space, exhibition, interior
architecture
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