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OBIEKT PRZESTRZENNY JAKO NOSNIK CECH OBRAZU
FOTOGRAFICZNEGO

Artykut uzasadnia potrzebg zbadania cech charakterystycznych dla obrazowania fotogra-
ficznego w projektowaniu obiektow przestrzennych. Dzigki zastosowaniu metody logicznej
argumentacji, przytoczeniu badan ankietowych przeprowadzonych na trzech grupach odbior-
cOw oraz zrodet z dziedziny sztuki autor wykazuje zasadnos$¢ rozwazenia wiaczenia do projek-
towania obiektow przestrzennych cech plastycznych charakterystycznych dla medium foto-
grafii. Autor swoje uzasadnienie opiera na niespotykanej powszechno$ci obrazowania tego
typu i silnym wptywie na sposéb odbioru §wiata, zycie codzienne oraz na konsekwencje
spoteczne. Wskazuje, ze uzycie cech plastycznych fotografii w obiekcie, takich jak glebia
ostrosci, przenikalno$¢ obrazu, uzycie paralaksy, ptynnos¢ czasu rejestracji czy ziarnistos$é
obrazu, moze stanowi¢ rodzaj kodu wizualnego, zblizajac forme¢ przestrzenng do rodzaju
komunikatu, a takze wplywajgc na mozliwg zmiane postrzegania obiektow przez odbiorcow,
ktére mogloby mie¢ podstawy w zaufaniu odbiorcéw do obrazu fotograficznego. W dalszej
czesei artykutu autor przytacza przyktady foto-obiektow z domeny sztuki i wskazuje, w jaki
sposob wykorzystuja one cechy plastyczne obrazu fotograficznego. Autor pokrotce omawia
tez strategie tworcze, w ktorych najtatwiej spotkaé tego typu dziatania.

Stowa kluczowe: obiekt fotograficzny, foto-obiekt, fotografia, architektura wnetrz,
sztuka, architektura

1. WPROWADZENIE.
FOTOGRAFIA JAKO ZAKORZENIONY W SPOLECZENSTWIE
SPOSOB WIDZENIA RZECZYWISTOSCI

Wytwarzanie obrazéw we wspotczesnej kulturze odbywa si¢ na niespotykanym
dotad poziomie. Prym w tej materii wiedzie obraz fotograficzny. Zgodnie ze staty-
stykami przedstawianymi przez portal phototutrial.com wytwarza si¢ go w ilosci
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ok. 5 mld dziennie [Mroz 2023]. Ta niesamowita liczba jest objawem wielkiego przy-
zwyczajenia wspolczesnego spoteczenstwa do fotografii. Robimy je juz nie tylko
po to, aby udowodni¢ istnienie zjawisk, pokazaé, gdzie byliSmy, co przezylismy,
ale aby kreowa¢ wizerunek, sprzedawa¢ produkty, ustugi i idee. Obrazy fotogra-
ficzne staty si¢ dla nas nie tylko medium transferu przezy¢ [Dukaj 2021: 220], ale
rowniez medium kreowania rzeczywistosci. Wspotczesny cztowiek poznaje $wiat
za posrednictwem optyki aparatu fotograficznego i to w przytlaczajacej wigkszosci
aparatu bedacego w reku kogos, kto nie jest ani fotografem, ani nawet fotoamatorem,
a jedynie uzytkownikiem smartfona i mediow spotecznosciowych. Ludzie poznajg
$wiat z punktu widzenia trzymajacego smartfona: znieksztatcony i nieobiektywny.
Jak pisze Marianna Michatowska: ,.Z jednej strony perspektywa wyznacza racjo-
nalne zasady opisu rzeczywistosci, z drugiej — zaprzecza istnieniu doskonale obiek-
tywnej siatki. Perspektywa subiektywizuje przestrzen spojrzeniem patrzacego”
[Michatowska 2017: 97]. Jednak fotografia daje zludzenie obrazu rzeczywistosci
i przez to ma niespotykang w innych metodach obrazowania sit¢ oddzialywania.
Do jej specyfiki mozna si¢ przyzwyczaic, a znieksztatcenia perspektywy czy nawet
dystorsje moga sta¢ sie¢ normalnoscia. Widza to prowadzacy zajecia z rysunku, gdy
studenci ze zdjecia smartfonem przerysowuja nie tylko skroty perspektywiczne, ale
réwniez charakterystyczng dla krotkiej ogniskowej dystorsje beczkowatg. Dominacja
obrazu fotograficznego jest tak silna, ze konsekwencje tego, ze jest on z technicznego
punktu widzenia, w wigkszosci przypadkow, zapisang i spowodowang przez opty-
ke projekcja wycinka rzeczywistosci, ma wrecz swoje spoleczne konsekwencje.
Szczegolnie jesli jego cechy zestawimy z sita oddziatywania mediow spotecznoscio-
wych. Che¢ wygladania lepiej na selfie, rodzaju autoportretu wykonywanego z reguty
przednim, z natury krotkoogniskowym aparatem smartfona, juz w 2017 r. byt,
w ankiecie American Plastic and Reconstructive Surgery, wskazywany jako powod
operacji plastycznej twarzy az przez 55% chirurgdw plastycznych [Medonet 2023].
Obrazowanie fotograficzne, jak mozna wywnioskowaé, stato si¢ dla wspolcze-
snych jednostek czym$ catkowicie naturalnym. Jego cechy natywne sa, jak nigdy
wczesniej, odci$nigte w sposobie patrzenia miliardow ludzi. Obrazowanie fotogra-
ficzne stato si¢ dla wielu naturalnym sposobem postrzegania rzeczywistosci, jej
obserwacji, poznawania, wyrazu, a nawet oddziatywania i mniej lub bardziej uda-
nej komunikacji [Barthes 1985: 296].

Fotografia jest wszechobecna i przenikngta nie tylko do naszej psychiki, ale
rowniez, w swojej formie artystycznej, przenika do form przestrzennych. Artysci
postugujacy sie fotografia, szczegodlnie i, ktoérych dziatania tworcze oscylujg wo-
kot wypowiedzi subiektywnych i konceptualnych czgsto eksploruja mozliwosci
tworcze, jakie daja foto-obiekty. Zglebienie ich potencjatu, jako nos$nikéw cech
natywnych fotografii, moze mie¢ w obecnym stanie spotecznym szczegdlne znaczenie
dla projektowania architektonicznego. Istota niniejszego tekstu jest rozwazenie, Czy
mozna za pomocg form przestrzennych odwotywac si¢ formalnie do obrazowania
fotograficznego, przenoszac cechy plastyczne fotografii na grunt form tréjwymiaro-
wych. Celem takich dziatan moze by¢ zarowno wykorzystanie sity oddziatywania
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projekcji wycinka rzeczywisto$ci, tworzac sugestywne, nawigzujace do kultury
wizualnej formy, jak i tworzenie estetyki na tej sile opartej.

Obraz fotograficzny charakteryzuje si¢ specyficznymi cechami plastycznymi.
Cze$¢ z nich jest obecna w innych metodach obrazowania, ale jest rodzima wtasnie
dla fotografii. Niektore z nich mozna odda¢ w formie przestrzennej, nawigzujac do
tego medium lub nawet w ten sposéb je reinterpretowac. Korzystajac z tych zaleznosci,
mozna realizowaé strategie tworcze [Slachciak 2022: 18-27], a zapewne rowniez
projektowe. Jesli dziatania takie bylyby z punktu widzenia odbiorcy odpowiednio
czytelne, moglyby stanowic¢, cho¢by na poziomie odwotywania si¢ do obrazu foto-
graficznego, namiastke kodu, nadajac formie przestrzennej whasciwosci komunikatu
skupionego na, w pierwszej chwili, funkcji fatycznej, metajezykowej, a nawet poe-
tyckiej [Jakobson 1972]. Uznawany powszechnie w jezykoznawstwie schemat
komunikacji opracowany przez Romana Jakobsona i adaptowany pozniej rowniez
do teorii fotograficznej m.in. przez Stefana Wojneckiego [Wojnecki 2007: 77]
zaktada istnienie kodu, czyli rozpoznawalnego i spojnie rozumianego przez na-
dawce i odbiorce systemu znakéw i ich znaczen. Roland Barthes uznawat obraz
fotograficzny za przekaz pozbawiony kodu [Barthes 1985: 296], jednocze$nie wska-
zujac, ze warstwa konotacyjna w polu semantycznym jest podstawg jego oddzia-
tywania. Tymczasem w przypadku wykorzystywania cech obrazu fotograficznego
w obiekcie przestrzennym, ze wzgledu na silne zakorzenienie tych cech w $wia-
domosci odbiorcy, mogloby zwiekszy¢ udziat warstwy denotacyjnej w polu seman-
tycznym obiektu. Taki komunikat mozna by zwerbalizowa¢ zdaniem: ,,masz do czy-
nienia z inng formg fotografii”. Otwartg kwestia pozostaje, czy takie dziatanie moze
przesuna¢ na obiekt przestrzenny jakas czes¢, charakterystycznego dla fotografii
zaufania. Niemniej odwotywanie si¢ do znanych odbiorcom metod i motywow jest
znang 1 skuteczng strategia tworczg.

kontekst

kontakt

nadawca — komunikat * odbiorca

kod

Rys. 1. Schemat komunikacji wedtug Romana Jakobsona [oprac. wiasne]
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Innym wartym do wzigcia pod uwagg aspektem sa mozliwosci, jakie obiekty
przestrzenne daja w odwolywaniu si¢ do konkretnych obrazow fotograficznych.
Dzieje si¢ to na zasadzie operowania ré6znymi $rodkami W granicach wspolnych
zbiorow konotacji. Dzieki temu obiekt moze stanowi¢ metaopowie$¢ o obrazie i po-
wodowac zblizone skojarzenia.

2. ROZPOZNAWALNOSC CECH OBRAZU FOTOGRAFICZNEGO

Fotografia ze wzgledu na swojg mechanik¢ powstawania i nieinterwencyjnosc¢
rejestracji obrazu ma charakterystyczne tylko dla siebie cechy plastyczne. Jak wyka-
zato badanie, jakie autor niniejszego artykutu przeprowadzit w ramach pracy nad
zwigzkami obrazowania za posrednictwem generatywnej sztucznej inteligencji i foto-
grafii, cechy te moga by¢ podstawa rozpoznawania obrazu jako fotograficznego. Jed-
nak ich rozumienie jako charakterystycznych dla tego typu obrazowania moze
zaleze¢ od kontekstu prezentacji i od rodzaju grupy odbiorcéw. Badanie to zostato
przeprowadzone przez autora w 2023 r. na tacznej probie 308 osob i trzech wyrdz-
nionych grupach odbiorcow: grupie studentéw Wydziatu Architektury Politechniki
Poznanskiej, grupie uczniéw i nauczycieli Wielkopolskiego Samorzadowego Cen-
trum Ksztalcenia Zawodowego i Ustawicznego we Wrze$ni oraz grupie zebranej
powszechnie za posrednictwem portalu Facebook. Respondentom, za posrednictwem
ankiet stworzonych w Google Forms i udostepnianych za posrednictwem $rodkow
komunikacji elektronicznej, prezentowano zestawy trzech obrazow, w zaleznosci
od sytuacji i zadawanego pytania, zawierajacych trzy fotografie, trzy obrazy genero-
wane lub ich mieszanki. Respondenci mogli obejrze¢ obrazy w powigkszeniu i przyj-
rzec si¢ ich szczegdlom zard6wno za posrednictwem komputera, jak i urzadzen mo-
bilnych. Ciekawe dla niniejszego artykutu sa réznice w rozpoznawaniu obrazow
prezentujacych fotografie srebrowe o silnie widocznych cechach na to wskazujg-
cych, takich jak ziarno, pierscienie Newtona czy zanieczyszczenia, w réznych gru-
pach odbiorcow. Sg one szczegdlnie widoczne w odpowiedziach na pytanie o rozpo-
znawalno$¢ obrazu generowanego, ktoére zostato przedstawione wspodlnie z trzema
podobnymi fotografiami, dwiema cyfrowymi i jedng srebrowa. Fotografie A i B
byly doktadnie tym samym obrazem, a r6znica mi¢dzy nimi polegata na tym, ze
fotografia B zostata silnie wyretuszowana, a fotografia A pozostala w wersji
SOOC!. Obraz C prezentowatl natomiast tradycyjng fotografie srebrowa, na ktorej
silnie widoczne sg: ziarno, nieusunigte przed skanowaniem zabrudzenia, i piericie-
nie Newtona. Respondenci mieli odpowiedzie¢ na pytanie ,,Ktory, wedtug Ciebie,
z zaprezentowanych obrazow zostal wygenerowany przez sztuczng inteligencjg?”.

! Akronim uzywany w nomenklaturze fotograficznej, pochodzacy od angielskiego straight
out of camera — prosto z aparatu, co oznacza obraz nieprzetworzony w postprodukcji.
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Celem tak zadanego pytania byto uzyskanie wskazania, ktore z cech fotografii
moga by¢ przyczynkiem do traktowania go jako obrazu generowanego. Wiekszos¢,
zgodnie z oczekiwaniami, wskazywala obraz B (poddany silnej postprodukeji) jako
obraz sztuczny. Interesujace jest natomiast, ze odpowiedz C byla wskazywana az
od 27,6% w grupie najstarszej i majacej najmniejsze dosSwiadczenie z mediami
spotecznosciowymi, gdzie generowane sg filtry obrazowe (grupa WSCKZiU), do
az 37,5% odpowiedzi w grupie najmtodszej (WAPP), w ktorej az 67,4% osob ko-
rzysta gtdwnie z mediow spoteczno$ciowych uzywajacych filtrow obrazowych.

%

WSCKZIU

Rys. 2. Grupy respondentéw ankiety ,,Fotografia wobec SI” [oprac. wlasne]

WSCKZiU

Rys. 3. Odpowiedzi na pytanie dot. rozpoznawalnosci cech fotografii srebrowej
[oprac. whasne]
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Respondenci wskazujacy obraz C jako wygenerowany wybierali wiec odpowiedz
majaca najwiecej cech plastycznych charakterystycznych dla obrazu niecyfrowego,
zapewne odwolujac si¢ w ten sposob do swojego doswiadczenia z filtrami obrazo-
wymi dajacymi mozliwos$¢ postarzania obrazu.

Z zaprezentowanych danych mozna wyciagnaé wniosek, ze rozpoznawalno$¢
cech plastycznych jako charakterystycznych dla danego rodzaju obrazu nie jest
stata i zalezy zarowno od kontekstu prezentacji, co w ankiecie wprowadzal sposob
zadawania pytan, jak i rodzaju oraz doswiadczenia grupy odbiorcow. Mozna przy-
puszcza¢ wiec, ze przetozenie cech plastycznych obrazu fotograficznego na obiekty
przestrzenne, ze wzgledu na o wiele mniejsze pokrewienstwo obu form, moze ten
efekt poglebiac.

3. CECHY OBRAZU FOTOGRAFICZNEGO MOZLIWE
DO WYRAZENIA W FORMIE PRZESTRZENNEJ

Korzystajac z do§wiadczen w praktyce artystycznej, mozna przytoczy¢ przyktady
wykorzystania cech plastycznych charakterystycznych dla fotografii w obiektach
przestrzennych. Cechy mozliwe do wyrazenia w ten sposob beda zwigzane z pro-
jekcyjnoscia obrazu, jego mechanicznoscia powstawania, w tym uzyciem optyki
czy nawet wykorzystania zjawiska paralaksy. Praktyka wykorzystywania obiektow
fotograficznych w sztuce polskiej siega konca lat 40. XX w., a jej najintensywniejSzy
rozwoj mozna zauwazy¢ w latach 70. i 80. [Sobota 2023]. W wigkszosci realizacji
stosuje si¢ strategi¢ tworcza, w ktorej forma obiektowa jest rozszerzeniem seman-
tyki samej fotografii [Slachciak 2022: 18-27]. W takim typie realizacji rzadziej
mozna spotka¢ wykorzystanie cech plastycznych fotografii w samym obiekcie
przestrzennym, gdyz najczgsciej forma obiektowa lub instalacyjna stanowia alter-
natywng forme prezentacji fotografii, jej rozszerzenie. Naturalng strategia, w ktorej
obiekt wykorzystuje w swojej formie cechy plastyczne fotografii, jest komplemen-
tarno$¢, czyli sytuacja, gdy tworca tworzy fotografie od poczatku pomys$lane do
wspotpracy z formami obiektowymi, obiekt jest projektowany jako catos¢, a foto-
grafia stanowi jego integralng, rGwnoprawng czgsé, po usunigciu ktorej stracitaby
swoj sens zarowno forma przestrzenna, jak i sama fotografia. Sytuacji wykorzy-
stywania cech plastycznych obrazu w formie obiektowej mozna si¢ tez spodzie-
wac, gdy przestrzenna czgsS¢ obiektu ma sta¢ w konfrontacji z semantykg samego
obrazu oraz wowczas, gdy ma go reinterpretowaé, moze nawet bez fizycznego jej
udziatu. W takich sytuacjach mozna spodziewac¢ si¢ drukow na powierzchniach
niekonwencjonalnych, odwolywania si¢ formami przestrzennymi do semantyki
fotografii, dziatan majacych przywodzi¢ na my$l mechanizmy oddziatywania foto-
graficznego.
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Ciekawym przyktadem takiej pracy jest Kocham Marig \Wojciecha Beszterdy.
Artysta prezentuje zbidr fotografii pni drzew rosnacych przy zakrecie drogi, na
ktorych kto§ napisat: ,kocham Mari¢”, zostawiajac po jednej literze na kazdym
Z pni. Beszterda sfotografowal kazdy z nich z osobna, a p6zniej wydrukowal powstate
tak obrazy na ptytkach szklanych, ktére zaprezentowal w formie negatywu, stojace
na stojaku do suszenia negatywowych ptytek szklanych. W ten sposob artysta uzyskat
obraz bedacy synteza poszczegélnych fotografii, wykonujac w formie obiektowej
rodzaj syntetycznej multiekspozycji. Dziatanie to przywodzi na mysl fotosyntezy
autorstwa Krzysztofa Pruszkowskiego, z ta jednak roznica, ze obiekt Beszterdy
uzupehniony jest o biate r¢kawiczki, wskazujace, ze widz moze wejs¢ z praca
w interakcje, np. zmieniajac kolejnos¢ ptytek szklanych w obiekcie — rzeczy niedo-
stepnej przy tradycyjnie wykonanej multiekspozycji. Artysta w swojej pracy wyko-
rzystuje cechg przenikalnosci obrazu, ktora jest natywna dla fotografii, cho¢ imituje
si¢ ja zarowno w grafice komputerowej, jak i malarstwie. Przenikalno$¢ obrazu jest
tym wigksza, im mniejsza ekspozycja danego jego fragmentu. Im mniej $wiatta
zostato zarejestrowane, tym wigcej mozna tam ponownie zarejestrowac, zgodnie
z prawem Bunsena i Roscoe’a?.

Rys. 4. Wojciech Beszterda, ,,Kocham Mari¢”, ekspozycja zbiorowa ,,Catkiem Nowy
Cztowiek”, Galeria Sztuki Rozruch, 2020 [fot. K. Slachciak]

2 Prawo Bunsena i Roscoe’a, sformutowane w 1985 r., méwi: ,,Masa produktu reakcji
inicjowanej fotochemicznie jest proporcjonalna do iloczynu natgzenia $wiatta i czasu na-
$wietlania”.
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Inna realizacja wykorzystujaca przenikalno$¢ obrazu fotograficznego, cho¢ w spo-
sOb bardziej metaforyczny, jest realizacja Katarzyny Navarry pt. Cnoty niewiescie.
Obiekt ten sktada si¢ z fotografii wydrukowanej na przezroczystym materiale
i prezentowany jest z korespondujaca formg kamienia umieszczong za nim. W tym
wypadku artystka wprowadza obraz fotograficzny w multiekspozycje z sama prze-
strzenia, wskazujac w ten sposob ich silne potaczenie.

Rys. 5. Katarzyna Navarra, ,,Cnoty niewiescie”, ekspozycja zbiorowa ,,Koncepty Przegrane”,
Galeria Sztuki Rozruch, 2022 [fot. K. Slachciak]

Jedng z najlatwiej rozpoznawalnych cech plastycznych obrazu fotograficznego
jest glebia ostrosci. Cechg te w realizacjach obiektowych mozna zauwazy¢, gdy arty-
sta drukuje swoje prace na materiatach rozpraszajacych $wiatto i umieszcza je jeden
za drugim. W takim wypadku obrazy be¢dace dalej beda w naturalny sposob mniej
wyrazne, tym bardziej i glebiej w rzgdzie bedg si¢ znajdowac. Przykladem takiej
realizacji jest cykl Pie¢ Zmystow z wystawy Pamieé odmienna Jowity Mormul.
Instalacja ta prezentuje zbior abstrakcyjnych fotografii wydrukowanych na delikat-
nych ptotnach i powieszonych w linii.

W kontekscie wykorzystania cechy glebi ostrosci fatwo mozna sobie wyobrazié
zestaw fotografii zaprezentowany na szkle, z ktorych kazda bytaby w réznym stop-
niu, uzaleznionym od odlegtosci, nieostra.
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Rys. 6. Jowita Mormul, ,,Pami¢¢ odmienna”, cykl ,,Pig¢ Zmystow”, ekspozycja zbiorowa
,»Nie musisz rozumie¢”, Galeria Sztuki Rozruch, 2022 [fot. K. Slachciak]

Wykorzystywane cechy fotograficzne mogg by¢ uzyte nie tylko w celu komple-
mentarnego ulozenia semantyki obiektu, ale rowniez skonfrontowane z ich trady-
cyjna obecnoscia w medium. Jedna z cech silnie zwigzana z obrazem fotograficznym
jest pozorne usunigcie z przestrzeni sfotografowanej zjawiska paralaksy. Dzieje si¢ to
dzigki rejestrowaniu przestrzeni przez jeden obiektyw i poprzez zatrzymanie pro-
jekeji. Obiekt wchodzacy w polemike z tym zjawiskiem zostal wykonany przez
Szymona Nowarkiewicza w ramach prac, dzialajacego na Wydziale Architektury
Politechniki Poznanskiej, Kota Naukowego FotoLab. Akwarium wypetnione woda
zatamywato $wiatlo w taki sposob, ze obserwowanie umieszczonego wewnatrz
elementu, oraz fotografii znajdujacej si¢ na dnie akwarium dawato r6zne do§wiad-
czenia w zaleznos$ci od kata obserwacji.

Innym przyktadem polemiki z ,,zablokowaniem” paralaksy w fotografii sa obiekty
fotograficzne Jerzego Olka z cyklu ,,Lost Space”. Artysta prezentuje obiekty prze-
strzenne, ktoére w formie piramid schodkowych o roznych stopniach nachylenia
dekonstruuja fotografie na nich wydrukowane. Widz, zmieniajac punkt widzenia,
zmienia rowniez ksztatt obrazu, jaki widzi. Obiekty te, jak i wcze$niej opisywany,
swoja fotograficzno$¢ wnosza nie tylko na poziomie uzycia obrazu fotograficzne-
go, ale rowniez polemiki z nim.
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Rys. 7. Szymon Nowarkiewicz, foto-obiekt, studencka ekspozycja zbiorowa ~Przestrzen
w Architekturze”, Wydzial Architektury Politechniki Poznanskiej 2022 [fot. K. Slachciak]

Rys. 8. Jerzy Olek, ,,Lost Space V (positive)”, 2009 [Swiat obrazu 2023]
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4. PODSUMOWANIE

Nietrudno wyobrazi¢ sobie obickty wykorzystujace nieuwzglednione w niniej-
szym tekscie cechy, takie jak dystorsje, znieksztalcenia perspektywiczne lub ziarno.
Wykorzystywanie badz odwotywanie si¢ do cech obrazowania fotograficznego
moze nie$¢ ze soba nie tylko zalety estetyczne, ale mie¢ rowniez konsekwencje
psychofizjologiczne, mozliwe nawet, ze wspierajace zamierzony przekaz. Przed-
stawiona argumentacja oraz przytoczone przyktady wskazuja nie tylko na mozliwos¢
dziatan w obszarze tworzenia obiektow z uzyciem cech charakterystycznych dla me-
dium fotografii, ale uzasadniajg takze potrzebe przyjrzenia si¢ takim mozliwo$ciom
Z punktu widzenia odbiorcy. Niniejszy artykut skupia si¢ na cechach plastycznych
samego medium, a przytoczone przyktady wskazujg tylko wycinek mozliwosci,
jakie daja foto-obiekty. W $wiecie, w ktorym obrazowanie fotograficzne stanowi
element przewazajacej wickszosci przekazoéw, na jakie jesteSmy wystawieni,
uwzglednienie odniesien do nich w $wiadomym projektowaniu obiektéw prze-
strzennych, wngtrz czy architektury wydaje si¢ nader uzasadnione.
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OBJECT AS A CARRIER OF APHOTOGRAPHIC IMAGE FEATUERS

Summary

Article justifies the need for understanding and describes the possibilities of using char-
acteristic features of photographic imaging in spatial objects. Through logical argumenta-
tion, citation of survey research conducted on three groups of recipients, and references
from the field of art, the article’s author demonstrates the validity of considering the incor-
poration of plastic features characteristic of photography into the design of spatial objects.
The author bases his justification on the unprecedented ubiquity of this type of imaging and
its strong influence on the perception of the world, daily life, and social consequences. It is
indicated that the use of photographic plastic features in an object, such as depth of field,
image permeability, the use of parallax, the fluidity of registration time, or image granulari-
ty, can constitute a kind of visual code, bringing spatial form closer to a type of message, as
well as a possible change in the perception of objects by recipients, which could be based
on the trust of recipients in the photographic image. In the later part of the article, the au-
thor provides examples of photo-objects from the domain of art and indicates how they
utilize the plastic features of photographic images. The author also briefly discusses crea-
tive strategies in which such actions are most easily encountered.

Keywords: art, architecture, foto-object, photographic object, interior



